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RESUMEN:

La presente tesis aborda los puntos principales en los que se basara la
investigacion de la produccion literaria del escritor peruano Clemente Palma
(1872-1946). Este trabajo plantea una interpretacion de la produccion narrativa
del escritor basada en la reescritura de topicos dominantes que funcionan como

correlatos especificos de su época.

La reescritura de correlatos corresponde a formas de transgresion,
reinterpretacion y manipulaciéon de lo sagrado, de la cultura helénica, el

cristianismo y el positivismo.

El objetivo que persigue la investigacion es evidenciar como estas
relaciones intertextuales se manifiestan en la obra; en tanto constructo malévolo

y herético.



Il. FORMULACION DEL PROYECTO.

Este proyecto de investigacion surgio como una forma de dar continuidad al
estudio de la obra de Clemente Palma realizado en mi tesis de magister. Se
incorpora la mayor parte de su obra al andlisis con el fin de tener un panorama

mas completo de la produccion literaria del autor.



[ll. OBJETIVOS:

Generales

* Profundizar el estudio y comprension de la totalidad de la produccién
narrativa de Clemente Palma

+ Ampliar el analisis e investigacion de la obra de Palma en el plano de la
reescritura, el decadentismo y su relacion con el mal.

* Comprobar en qué medida la produccion narrativa de Clemente Palma se

inscribe dentro del modernismo y del decadentismo.

Especificos

« Demostrar que en la obra de Clemente Palma la reescritura y la
intertextualidad son fundamentales para el andlisis de las relaciones semanticas

de sus textos.

* Verificar —a partir de la obra de Palma- que las descripciones son

importantes para el desarrollo de la intertextualidad herética.

« Comprender de qué manera la produccion de Palma se inscribe como

transgresora en el imaginario literario de su época.



* Demostrar que la obsesion del autor por Las Sagradas Escrituras revela un

Cristianismo al revés.
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V. HIPOTESIS DE TRABAJO:

Se trata de comprobar que en los textos de Clemente Palma (1872-1946),
la presencia de constantes espacios de trasgresion se logra por medio de la
reescritura del discurso religioso; difundido, esencialmente, a través de las
Sagradas Escrituras. Se postula que esta reescritura se constituye como un
espacio de herejia, al reinterpretar historias biblicas e incorporar elementos
apocrifos a sus distintas tematicas. A partir de ello, se puede afirmar que en su
obra existe un constante intento de fusionar el bien y el mal, con el fin de

configurar un espacio hereje y malévolo; y asi alcanzar el equilibrio universal.

Entre las formas de desarrollo del mal en la obra, la hipétesis propone que
la intencionalidad de reivindicar la figura de Satanas corresponde a un intento
de transformarlo en héroe y en actor importante en la ejecucién del plan de
salvacion de la humanidad. Y ademas, se propone que la sexualidad —en tanto
elemento censurado por la tradicibn— es un lugar propicio para que los

personajes destruyan la integridad y sacralidad del cuerpo.
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V. MARCO TEORICO Y DISCUSION BIBLIOGRAFICA.

Los estudios mas importantes que se han realizado de la obra del autor
peruano se desarrollaron recién en la década de los 80. Principalmente, a partir
del estudio de Nancy Kason en su libro Breaking Traditions: The Fiction of
Clemente Palma. La autora sefala que Clemente Palma produce su obra en un
contexto latinoamericano que habia sido influido por transformaciones culturales

de fines del siglo XIX:

Toward the end of the nineteenth century, literary expression in Spanish
America underwent a marked transformation from romaticism to
modernism, as a major result of the influence of the French symbolist and
Parnassian poets. (KASON, N. 1988, 24)*

Para la autora, el escritor es parte importante del movimiento modernista

en el Perd. Kason realiza una clasificacion bastante parcializada de la obra de
Clemente Palma (en particular de su libro Cuentos Malévolos de 1904), ya que

divide los relatos en cuatro categorias: Modernistas, Heréticos, Decadentes y

Fantasticos.

Por su parte el investigador Pedro Pablo Vifiuelas sefala que:

1 KASON, Nancy. (1988). Breaking Traditions: The Fiction of Clemente
Palma. Pennsylvania: Bucknell University Press.
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[Respecto a] el Pera finisecular (...) la corriente [modernista y
decadentista] tuvo alli sus afiliados, y que Clemente Palma fue uno de los
gue abiertamente se vincularon a ella. Asi lo hace constar su padre. D.
Ricardo Palma, en el epistolario que cruz6 con Rubén Dario: «El
muchacho es modernista y, por consiguiente, entusiasta amigo de usted»
(VINUALES, P. 1991: 104)?

Clemente Palma es uno de los autores mas destacados en la narrativa
modernista americana. Para Gabriela Mora, el modernismo de Clemente Palma
se sostiene sobre la base de lo decadente. La autora sefiala que la figuracion
del mal es una de las variables mas representativa del decadentismo que

desarrolla el autor. Respecto de Cuentos Malévolos (1904), la critica sefiala:

El mal es precisamente el hilo unificador de los relatos reunidos en este
primer volumen [Cuentos Malévolos] de Palma, mal que veremos
encarnado en acciones malvadas, en personajes que manifiestan deseos
contrarios a los ideales que se fomentan desde el poder, o en figuras
epitomes de los perverso, como el diablo o el vampiro, que los decadentes
renovaron con una perspectiva ideolégica diferente. (MORA, G. 2000: 63)3

A partir de ello se sostiene que el ideal estético de Clemente Palma esta

basado en el mal como espacio radical en el que los personajes desarrollan sus

2 vIiNUALES, P. P. (1991, Enero). “Clemente Palma: la malicia del
contador”. en Anales de literatura hispanoamericana (Vol. 20, p. 103-
118).

3 MORA, Gabriela. (2000). Clemente Palma. El modernismo en su versidn

decadente y gotica. Lima: IEP.
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acciones. En ese sentido Kason y Mora destacan con mucha precision la
estética decadentista del escritor, vinculada al pensamiento francés de la
época. La presente investigacion toma como base las ideas de ambas autoras,
para situar el analisis en la intertextualidad como recurso estético para el

desarrollo de ese discurso herético y/o malévolo.

Para avanzar en la propuesta tedrica de investigacion es importante definir
algunos aspectos propios del modernismo. Desde el punto de vista del
contexto de produccion, la obra del autor surge, en el Modernismo

Hispanoamericano, entendido como:

(...)la forma hispéanica de la crisis universal de las letras y del espiritu que

inicia hacia 1885 la disolucion del siglo XIX y que se habia de manifestar

en el arte, la ciencia, la religion, la politica y gradualmente en los demas

aspectos de la vida entera, con todos los caracteres, por lo tanto, de un

hondo cambio histérico cuyo proceso contintia hoy(...)*

Clemente Palma explora esta crisis a través de una produccién narrativa
gue surge desde la intertextualidad de elementos universales propios de los

codigos religiosos, literarios y cientificos; desde el espacio de la transgresion y

de la negacion. Sobre este aspecto Max Henriquez Urefa sefiala que:

[...] el punto de partida del modernismo fue simplemente negativo:

4 oOnis citado por GUTIERREZ G, Rafael (1987) “Introduccidén” en

Modernismo, supuestos histdéricos y culturales. Bogotd: Fondo de Cultura
Econbémica. Pag. 15

14



rechazar las normas y las formas que no se avinieran con sus tendencias

renovadoras y representaran un cambio (...) Modernista era todo lo que

volvia la espalda a los viejos canones y a la vulgaridad de la expresion. En

lo deméas cada cual podia actuar con plena independencia (HENRIQUEZ

URENA, 1962:12)°

Para entender el modernismo mas alla del fenémeno de la negacion, se
estudiara el fendmeno de la secularizacion entendido como “Las «ruinas de las
destrozadas creencias y supersticiones vetustas» y el «ensayo de las nuevas
creencias y renovadas mitologias»”(Gutiérrez, 1987: 20-21)°. Este fenémeno se

relaciona con la obra del autor en estudio desde el problema de la “fe perdida y

recuperada” y asi mismo con el sincretismo y el espiritualismo de la época.

Otro de los aspectos fundamentales del modernismo, y que sera puesto
en didlogo con la obra del autor peruano, es su relacién con el cristianismo.
Octavio Paz sefala —en Los hijos del limo— que los modernistas se
interesaban en los restos del cristianismo: “la idea del pecado, la conciencia de
la muerte, el saberse caido y desterrado en este mundo y en el otro, el verse

como un ser contingente en un mundo contingente” (PAZ, 2008:101)".

A su vez se investigard en el escritor peruano —en tanto escritor

modernista— su vinculo con el ocultismo sobre la base de las teorias de Helena

5> HENRIQUEZ URENA, Max. (1962). Breve historia del modernismo. México:
Fondo de Cultura Econdémica.

® GUTIERREZ GIRARDOT, Rafael. (1987). Modernismo. Supuestos histdricos
culturales. Bogotéad: Fondo de Cultura Econdmica.

7 PAZ, Octavio. 2008. Los hijos del limo. Santiago de Chile: Tajamar
Editores.
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Blavatsky desarrolladas en La doctrina secreta Vol. I.

Occidente se compone de diferentes concepciones del mundo que
dialogan incluso cuando tienden a negarse mutuamente; es mas, dentro de
esas concepciones existen diferentes variables, o que produce una tension
constante. En los textos de Palma surge un aparente equilibrio cuando el mal se
apodera de los personajes o es, de alguna manera, el centro conductor a través
del cual se mueve la trama. Pareciera ser que para el autor, el mal es el eje del
universo. Esto quiere decir que antes del bien perseguimos el mal. Esta
energia malévola se mueve en un mundo que, en apariencia, desea el bien
sobre el mal. Segun Baudrillard, el mundo “esta tan lleno de sentimientos
positivos, de sentimentalismos ingenuos, de vanidad canénica y de adulaciones
serviles, que la ironia, la burla, la energia subjetiva del mal son siempre mas
débiles” (Baudrillard, 2001: 117)%; sin embargo en Clemente Palma esta energia
malévola es intensa y extremadamente fuerte, al punto que lleva a los

personajes a su propia perdicion o muerte.

Por esta razén, la investigaciébn también abordard, en el contexto del
modernismo, la estética decadentista y transgresora del autor. En los relatos,
los personajes se dedican a experimentar esta estética en sus diversas formas.

El mal, el ocultismo, el paganismo y la ruptura son las zonas de fuga que el

® BAUDRILLARD, Jean. (2001). La Transparencia del mal. Barcelona:
Anagrama.
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autor desarrolla.

En relacion con esta busqueda del mal, la muerte y el paganismo, Claudio

Iglesias sefala:

El clivaje moderno del decadentismo radica no solo en la vigencia del
enunciado kropotkiniano (“destruir para crear”) [algo aparentemente muy
influyente en Palma], sino también en el empefio por leer la historia
literaria a contrapelo, pensando la literatura como vinculo conflictivo
atravesado de tradicién y ruptura. (IGLESIAS, 2007: 13)°.

Pese a que este quiebre con la tradicion no es tan fuerte en Perl —segun
sefiala Max Henriquez Urefia— si se desarrolla una conciencia rupturista en
ese pais debido a las consecuencias que la guerra con Chile habia traido. Por
otra parte, quiza el exceso de nacionalismo —en palabras de Castro Arenas —
habria sido una clave fundamental para mantener a Perl un tanto distante y
aislado del modernismo. Segun él, la aparicion de una escritura de “evasion”, de
otros espacios de ensuefio retdrico, no habria sido posible debido a la

prevalencia de una especie de patriotismo. Sin embargo, posterior a 1885, Peru

ve incrementado su desarrollo literario, como sefiala Nancy Kason:

Although by 1885 most of Spanish America was experiencing a great
surge in modernist and decadent literary production, the trends were not
fully developed in Peru until after that year. This was principally due to the
total involvement of Peru in the war of the Pacific, which was fought

° IGLESIAS, Claudio. (2007). «Prbélogo» en Antologia del Decadentismo.
Buenos Aires: Edit. Caja Negra.
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against Chile between 1879 and 1884. The postbellum period, however,

was marked by increasing literary activity that Eduardo Nufez, in his La

Literatura peruana en el siglo XX, categorizes as postromantic, decadent,

and modernist. ( KASON, 1988: 26)

Nancy Kason, una de las principales investigadoras de la obra de
Clemente Palma, sitia al autor peruano como uno de los precursores del
modernismo en la literatura de su pais. Para Gabriela Mora —en su libro
Clemente Palma: el modernismo en su versién decadente y goética— el autor
desarrolla el modernismo, pero en su variable mas decadente, esto a partir del

desarrollo de tematicas que no solo se refieren al paganismo o lo herético, sino

gue también exploran el vampirismo, la parafilia y la drogadiccion.

A partir de ello, cabe citar la tesis —respecto del decadentismo—de
Claudio Iglesias:

Seria erréneo, sin embargo, considerar al decadentismo un mero vehiculo

de fomento de la enfermedad y la perversion. Igualmente preciso es, en

ese punto, retrotraer la fascinacién decadente por el crimen, la prostitucion

y la parafiia a un paradigma de identificacion que trasciende los

peregrinos diagnosticos de los médicos de la época y que se entronca

directamente con fendmenos y procesos dispares, entrelazados en la

evolucion social del arte a lo largo del siglo XIX. (IGLESIAS, 2007: 18).

En la investigacion se sostendra que la obra de Palma es una radiografia
de una sociedad que esta en un cambio constante, en donde el racionalismo

emanado de las ciencias se ha enfrentado con la concepcion tradicional de

existencia y realidad.

18



La investigacion de la obra de Palma pretende mostrar —ademas— que la
intertextualidad es fundamental para la construccion de las relaciones internas y
externas de sus relatos. La produccion literaria del escritor peruano surge a
partir del didlogo con textos de la tradicion literaria, mitologica y cristiana. Sobre
la base de esta evidencia dialdgica, la investigacion propone algunas lecturas
en los niveles de la forma y el fondo de estos cuentos. Palma fue un avido lector
del parnasianismo por lo tanto no es extrafio que en algunos de sus relatos
incorpore, intertextualmente, algunos elementos propios de la cultura
grecorromana, bajo la forma en que esos escritores evocaron dicha cultura.
También, es posible leer la obra de Palma a través del didlogo con el canon
literario, especialmente en el que se realiza a través de la teméatica de los

cuentos.

A partir de la estética modernista del autor, también se propone una
lectura intertextual de su obra vinculada a la tradicidn cristiana —mas
especificamente a los restos del cristianismo: el pecado, la blasfemia (lo
herético) —. A partir de ello, Palma incorpora en sus relatos tanto personajes
del cristianismo como temas subyacentes a ese credo. LOos personajes se
enfrentan a la fe, caen en “apostasia”, rozan lo herético o sencillamente se
vinculan con el mal. Ya no es Cristo el héroe y el salvador, ese lugar lo ocupa

Satanas.
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Para construir esta transgresion y subversion, el escritor peruano
construye su obra sobre la base del intertexto y la reescritura. Es interesante
destacar que el autor no solo usa la intertextualidad para vincular su obra con
otros relatos, sino que su fin es provocar una convergencia y divergencia de
interpretaciones, ya que con cada procedimiento intertextual, el autor logra
crear nuevos significados. Para estudiar la caracteristica dialdégica de la
intertextualidad, en funcion de la convergencia y divergencia interpretativa, se
utilizara el concepto desarrollado por Kristeva en Semidtica | en donde explica

que:

El texto literario se inserta en el conjunto de los textos: es una escritura-
réplica (funcién o negacioén) de otro (de los otros) texto (s). Por su manera
de escribir leyendo el corpus literario anterior o sincrénico el autor vive en la
historia, y la sociedad se escribe en el texto. La ciencia paragraméatica debe
pues tener en cuenta una ambivalencia: el lenguaje poético es un dialogo
de los discursos. Un texto extranjero entra en la red de la escritura: ésta lo
absorbe segun leyes especificas que aun estan por descubrir. Asi en el
paragrama de un texto funcionan todos los textos del espacio leido por el
escritor. En una sociedad, alienada a partir de su propia alienacion, el
escritor participa mediante una escritura paragramatica. (KRISTEVA, 1978:
235-236)"°

La idea desarrollada por Kristeva permite entender el procedimiento que
Palma utiliza en la construccion de sus relatos, porque en ellos es posible hallar
una escritura-réplica, tanto en funcibn como en negacion de otros textos. En
algunos cuentos como “Parabola”, la intertextualidad esta dada en la forma

como se construye la narracion, a través del uso retérico de las parabolas

10 KRISTEVA, Julia. (1978). Semidtica. Vol. I y II Madrid: Editorial
Fundamentos
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biblicas. Este recurso intertextual permite al lector ver como la historia del
cristianismo se fusiona con la historia de la literatura, ademas el autor escribe y
lee la literatura en la fusidn de estos dos relatos. Palma recoge todo “su espacio

de lectura” a través de este procedimiento intertextual.

En la misma linea de la intertextualidad —y como complemento de lo
desarrollado por Kristeva—, esta tesis abordara la estética del autor fundada en
la idea de citacion y transformacion; para lo cual se empleara la tesis
desarrollada por Beristain en Andlisis estructural del relato literario en donde
sefala que “al ser tomado [un elemento intertextual] del texto original se
descontextualiza; al entrar en el nuevo texto se recontextualiza y se transforma”
(BERISTAIN, 1996: 269)*'. Para Palma esta concepcién es muy importante
porque efectivamente en sus relatos se incluyen elementos de otros textos con
el fin de otorgar un nuevo significado o generar una nueva interpretacion de la

teoria y de la estética literaria y religiosa.

El concepto de Beristain sobre el uso de lo intertextual, arroja una clave
importante para la comprensién de la obra de Palma. En esta lectura,
conducente a la tesis doctoral, se cree que la recontextualizacion podria ser el
procedimiento que abriria por completo el espacio de analisis de la obra del

escritor peruano. En ella la intertextualidad es tratada como

11 BERISTAIN, Helena. (1996) . Andlisis estructural del relato
literario. México: Limusa.
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descontextualizacion y recontextualizacion, de manera que el discurso citado es

reordenado en uno nuevo.

En esta investigacion también se propone que la intertextualidad funciona
en distintos planos y uno de ellos es el que se ofrece al lector, pues es éste el
encargado de completar el significado de un texto a partir de su conocimiento

del mundo. En ese sentido, Claudio Guillén sostiene que:

Para el lector se trata mas bien de completar, de seguir sintiendo y
pensando y asociando recuerdos, de seguir “escribiendo” en el sentido
mental de la palabra, hablando consigo mismo, engarzando citas,
demarcando zonas intertextuales. Estamos en el dominio de lo tacito, de lo
mudo, de la estilistica del silencio. La frontera entre las cosas visibles y las
imaginadas resulta harto borrosa. Y es el critico quien la determina. La
intertextualidad se convierte en una oportunidad para el lucimiento del
lector muy lefdo. (GUILLEN, 2005; 293)*?

La idea de Guillén sobre el lector-escritor es importante para entender el
recurso intertextual desarrollado por Clemente Palma. De hecho, el propio
investigador y escritor de esta tesis ha experimentado cémo la interpretacién de
la obra del autor peruano tiene un antes y un después a medida que las propias
lecturas han aumentado. La intertextualidad es un espacio dialégico entre las

lecturas del escritor y las del lector. En este sentido la intertextualidad consiste

2 GUILLEN, Claudio. (2005). Entre lo uno y lo diverso. Introduccidn a
la literatura comparada. Barcelona: Tusquets Editores.
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MAs que en escrituras y reescrituras en lecturas y relecturas, porque finalmente
se produce un encuentro de lecturas en todo el procedimiento intertextual. ¢De
gué otra manera se podria entender la intertextualidad de la obra de Palma sin
la lectura de la tradicion cristiana? Es alli donde las lecturas del lector
encuentran su reflejo en las lecturas del escritor. En ese sentido es posible
entender la intertextualidad como reflejo de lecturas mediado por la impresién

circunstancial ante esta “imagen”.

Sobre la base de la misma idea de la intertextualidad, se propone que este
recurso se sostiene sobre un discurso herético. Para sostener esta idea se
recurre a la acepcion etimoldgica de lo herético que—segun Enrico Riparelli- se

define como:

Il termine hairesis sinnifica nella lingua greca una scelta, tipica per
esempio dei diversi indirizzi filosofici, senza esprimire con questo una
precisa valenza negativa. Nelle lettere paoline, invece indica la divisioni in
seno alle comunita cristiane a causa di deviazioni ed errori dottrinali, e tale
accezione negativa sara acquista come defintiva nella storia del
cristianesimo. (RIPARELLI, 2006:11)*°

A partir de esta cita, herejia se define como una concepcion filoséfica
distinta a la aceptada universalmente. De esta manera se sostiene que un

proceso intertextual implica una reconstruccion y una relectura de determinados

principios estéticos y de particulares tradiciones culturales. En este sentido se

13 RIPARELLI, Enrico. (2006). Eresie cristiane, antiche e moderne.
Milano: Giunti Editore.
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sugiere, por ejemplo, que la reescritura del ideal religioso —en los textos de
Palma- surge como herramienta intertextual y herética, ya que se relee y
reescribe la tradicion y se plantea una nueva perspectiva sobre la filosofia que

la sostiene.

La idea de la intertextualidad como proceso herético trae como
consecuencia la desacralizacion. Los relatos no niegan la existencia de Dios,
pero si reescriben transgresoramente su caracter. Esto tiene como efecto una
vulneracion de lo sagrado que se da a nivel de lo espiritual y lo material. La
transgresion- analizada bajo la perspectiva de Foucault- estd ligada ademas
con la violencia corporal que rompe con la idea biblica de que el cuerpo es
templo del Espiritu Santo, atentando asi contra lo sagrado. No obstante, como
Foucault senala “Nunca, sin embargo, la sexualidad ha tenido un sentido mas
inmediatamente natural ni ha conocido sin duda mas “feliz expresiéon” que en el
mundo cristiano del pecado y de los cuerpos caidos en desgracia.” (1996:

132)*

La sexualidad alcanza su plenitud en el pecado, en donde lo santo y lo puro
es vulnerado a través de la corrupcién del cuerpo, por medio del placer, el sexo
y la muerte. En ese sentido el concepto de parafilia es fundamental para

entender la dinamica de las relaciones de sometimiento que sufren los

4 FOUCAULT, Michel (1996). De lenguaje y literatura. Barcelona:
Paidéds.
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personajes; puesto que a través de diferentes fantasias sexuales se corrompe
la integridad del cuerpo y por lo tanto su condicion de —segun la Biblia—

Templo Santo.

Una nueva linea de analisis, que aborda esta tesis, corresponde al estudio
de la construccion del espacio narrativo en la obra de Palma. La funcién
referencial de toda obra literaria esta relacionada con la descripcion del
ambiente en el que se desarrollan las acciones. Gracias a estas descripciones,
en el caso de la narrativa, se produce verosimilitud— entendido por Julia
Kristeva como relacién simbdlica de semejanza —, credibilidad o en palabras
de Pimentel “inteligibilidad” entre el autor y el lector. En el caso de la obra de
Palma, estas descripciones permiten establecer —siguiendo la idea de
Pimentel—un mundo de ficcion en el que se establecen relaciones significativas
de concordancia y discordancia con el mundo real. A partir de esta idea es
posible sostener que las descripciones dan cuenta de una relacién intertextual

herética entre los relatos y los referentes reescritos.

En la produccién narrativa de Palma la atraccion por la muerte esta
traspasada por el mal, en ese sentido la investigacion se basara en la idea de
Bataille que sefiala que “El Mal, en la medida en que traduce la atraccién hacia
la muerte, ante la que es un desafio como lo es en todas las formas del

erotismo, no es por otra cosa jamas objetivo mas que de una condena ambigua”
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(BATAILLE, 1981:33)™. La concepcién dicotémica de occidente sefiala que la
muerte se opone a la vida y que ambos estados se vinculan —desde el discurso
del cristianismo— a Dios y a Satanas. Segun esos principios religiosos —y
segun lo que sefala la Biblia— en Dios se halla la vida eterna y por oposicion
en Satanas el hombre encuentra la muerte eterna. Para seguir con esta
relacion, se puede agregar que Dios equivale al bien y la vida eterna, en tanto,
Satanas implica el mal y la muerte eterna. Los personajes en los relatos de
Palma se sienten atraidos por lo malévolo, porque esto los acerca a la muerte,
sobre todo cuando se relaciona con el erotismo y la plétora sexual. Ademas, los
personajes ven en su proceso malévolo una condena ambigua, ya que si bien
existe un hecho catastroéfico ligado a la experiencia malévola, el autor peruano
propone la existencia de un espacio liberador en ella. Gran parte del mal que
persiguen los personajes esta ligado a la idea del pecado, el deseo vy el placer;
pero a su vez funciona como un juego de prohibiciones, en el que el ser
humano se acerca y distancia de Dios. Las fuerzas se seducen y se apartan en

el juego eterno de lo prohibido.

Ahora bien, los personajes de Clemente Palma son seducidos y se
mueven cerca de la muerte, en tanto abrazan el mal. Sin embargo, lo que
sucede con ellos es que se niegan a expurgar su parte maldita para evitar la

muerte. En ese sentido Baudrillard propone que “todo lo que expurga su parte

15 BATAILLE, George. (1981). La literatura y el mal. Barcelona:
Tusquets Editores.
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maldita firma su propia muerte”. Bajo esa perspectiva es que los relatos de
Palma exponen su filosofia malévola. El escritor peruano deja entrever su
postura decadentista al asumirse maldito a través de su escritura, aceptando y
abrazando el mal, porque puede ser una certeza. Baudrillard sefiala ademas

que:

El principio del Mal no es moral;, es un principio de desequilibrio y de
vértigo, un principio de complejidad y de extrafieza, un principio de
seduccion, un principio de incompatibilidad, de antagonismo e
irreductibilidad, no es un principio de muerte, sino, muy al contrario, un
principio vital de desunion. (BAUDRILLARD, 1988: 116)

Desde ese punto de vista, el desequilibrio y vértigo que propone el mal se
opone al equilibrio de lo moral; por lo tanto es un espacio de seduccion. La
narrativa de Palma propone que los personajes se amparen en el mal y al
hacerlo se “desunan” de cualquier principio de ordenamiento ético o moral, por
lo tanto, se apartan de la tradicion, de la cultura establecida y defendida bajo los
conceptos del orden social. La sociedad llama a que todo tienda al bien y al
control moral y frente a esta crisis de control y equilibrio de la realidad aparente,
el mal es la respuesta y la alternativa como via de acceso al equilibrio absoluto
y real de la esencia humana. Baudrillard propone que el mal es un “principio
vital”, del mismo modo en la narrativa de Palma la vitalidad subyace al deseo de
seguir el mal. Porque como senala Baudrillard “cualquier intento de redencion

de la parte maldita, de redencion del principio del Mal, sélo puede instaurar

nuevos paraisos artificiales, los paraisos artificiales del consenso que si son un
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auténtico principio de muerte” Buscar el bien implica vivir en un paraiso artificial
de consenso y de equilibrio aparente; esto es: la negacion absoluta de la
humanidad. Negar la parte maldita es negarse a si mismo. Sin embargo, existe
el riesgo de caer en el rechazo o0 —en palabras de Baudrillard— caer en la
clandestinidad porque cada vez que se asoma el caracter negativo vienen la

purga, la repugnancia y la consternacion.

En Clemente Palma, los relatos proponen y promueven esta lectura y en
ocasiones algunos personajes funcionan como censores frente a la prominencia
de la negatividad. La sintesis que ofrece el autor peruano es que solo debemos

aceptar el bien y el mal en su medida y en sus condiciones.

La investigacion aborda ademas, como el mal se abre paso en el aspecto
sensorial. Desde el punto de vista de la construccién estética y formal se
considera que existen relatos construidos desde lo Optico que estarian
regulados por una idea ocularcentrista. Estos textos poseen un narrador
omnisciente que ve la totalidad de los hechos fuera de la diégesis, conoce cada

una de las lineas de accidn que constituiran el desarrollo narrativo de la historia.

Finalmente, en esta tesis se considera que la figuracion de la belleza y la
fealdad estd muy ligada a la transgresion de sus principios estéticos. De esta

forma la figura hermosa de Cristo serd reescrita en la obra de Palma; del mismo
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modo Satanas tendra atribuciones de belleza que permitiran una lectura
distinta. Para estos aspectos, el trabajo utilizar4 el analisis que desarrolla
Umberto Eco en sus libros Historia de la Belleza e Historia de la Fealdad sobre
la estética que ha regulado de alguna manera el pensamiento occidental de lo
bello y lo feo. Ademas, debido a este transito entre la belleza de Satanas y la
fealdad de Dios, se incorporara el estudio de Mario Praz: La carne, la morte e il
diavolo nella letteratura romantica. Sin embargo, no solo es posible encontrar
esta ambigledad de la belleza y de la fealdad en los relatos de Palma, sino
también la anormalidad de los personajes y de las relaciones sexuales y

psicolégicas que se desarrollan en la obra. Foucault sefiala en Los anormales

[...] se dirh que es monstruo el ser en quien leemos la mezcla de dos
reinos, porque, por una parte, cuando podemos leer, en un Unico y mismo
individuo, la presencia del animal y la de la especie humana, y buscamos
la causa. ¢A qué nos remite? A una infraccién del derecho humano vy el
derecho divino, es decir, a la fornicacion, en los progenitores, entre un
individuo de la especie humana y un animal. Ya que hubo relacién sexual
entre un hombre y un animal, o una mujer y un animal, va a aparecer el
monstruo, donde se mezclan los dos reinos. (FOUCAULT, 2006: 69)*°

Esta anormalidad estara presente en algunos relatos de Palma como
consecuencia sobre todo del deseo sexual y la parafilia. En ese sentido la

fealdad y la belleza se podrian resolver en la anormalidad.

En la produccion de Palma, la belleza y la fealdad estan ligadas al deseo y

18 POUCAULT, Michel. (2006). Los Anormales. Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econdémica.
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a la transgresion, ya que son fuerzas opuestas que estan en constante juego de
seduccion. En algunos relatos, la estética griega de belleza se contrapone con
la estética cristiana, del mismo modo algunos personajes son descritos con una
belleza demoniaca, estas atribuciones y comparaciones son fruto de la pugna
de las ideas estéticas que subyacen en la obra: una estética que apunta

finalmente a que mal y bien se necesitan para conformar el equilibrio universal.
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INTRODUCCION

Esta tesis propone una interpretacion de la obra del autor peruano
Clemente Palma (1872-1946), a partir del estudio de la dimensién intertextual,
malévola y transgresora que se produce en el corpus narrativo de sus relatos.
El transito por un entramado textual dinamico y abierto hacia el espacio del
mal, me ha sugerido que el autor propone una estética de desacralizacion o de
busqueda de un nuevo espacio sagrado. Desde esa busqueda percibo
interesante explicitar el discurso que el autor desarrolla a través de la
transgresion del cuerpo sagrado de sus personajes, de la tradicion literaria de
occidente y del imaginario judeocristiano. En ese sentido la obra del autor

peruano se produce mayormente desde el espacio de la reescritura.

En esta tesis se aborda el estudio de la obra de Palma como una
produccion narrativa Unica y total, sin distinciones radicales entre los distintos
libros que el autor ha publicado. Ahora bien, sobre la base de esa totalidad, se
prefiere estudiar cada relato o novela como pieza independiente vy libre, ya que
considero que cada uno de ellos es una unidad narrativa por si misma, al
margen del corpus en el que ha sido editado. Lo anterior surge desde la ética
del lector —en la que me sitdo preliminarmente— para comprender la estética
del escritor peruano. Precisamente desde la ética del lector quisiera sefialar

gue esta investigacion se basa principalmente en los libros Cuentos Malévolos,
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Historietas Malignas, Cuentos Verdes y la novela inconclusa Longhino. Sin
embargo, se incluyen en este estudio algunos relatos que solo fueron
publicados en periddicos y que no fueron incluidos por el autor en libro alguno,
pero que han sido organizados —poOstumamente por Ricardo Sumalavia—
como parte de Cuentos Malévolos en la fundamental recopilacion de la obra de
Palma, titulada Clemente Palma: Narrativa Completa, editada por La Pontificia

Universidad Catolica del Peru.

En el primer capitulo de esta investigacion —con el fin de explicitar las
relaciones intertextuales y transgresivas que desarrolla el autor— considero
elemental abordar el estudio desde el contexto de produccién y desde el
espacio critico del modernismo en la literatura latinoamericana. Al instalarme
en ese escenario critico, esta tesis aborda el vinculo que el autor establece con
la estética de fines de siglo XIX y principios del siglo XX. Se explora en ese
sentido la dimension modernista y decadentista de su prosa narrativa. Ademas,
como contrapunto de dicha estética, se considera fundamental abordar el
dialogo perpetuo con la filosofia ocultista que subyace en la obra de Palma y
gue ha inspirado en mayor o menor medida a distintos autores romanticos y
modernistas. Este proceso analitico, intentara poner en dialogo la dimension
decadentista y ocultista de la obra de Clemente Palma con el espacio de la
transgresion y de la desacralizacion. Ademas, se analizar4 de qué manera se

desarrollan determinadas estéticas en la construccion de la obra de Clemente
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Palma.

En el segundo capitulo, la propuesta interpretativa de la obra de Clemente
Palma se basa en la dindmica dialdgica e intertextual que desarrolla el autor en
su obra. Esta dimension de escritura y reescritura permite la interpretacién de
la obra del autor desde la dindmica del lector activo, quien es el encargado de
establecer los surcos analiticos y criticos que la escritura propone. En ese
sentido, se pretende establecer que la figura principal es la del lector quien crea

texto y reescribe las relaciones dialdgicas de todo intertexto.

La reescritura alcanza, en la obra de Clemente Palma, el espacio de lo
herético, ya que los relatos del autor estan en perpetuo dialogo critico con la
tradicion literaria y religiosa. Esta investigacién propone que dicho didlogo, en
tanto plantea una verdad diferente a la establecida, se transforma en discurso
herético; es decir, intertextualidad y reescritura son relecturas heréticas de una
propuesta tradicional de lectura. Esto permite entender que la obra de Palma
es una dinamica de relaciones dialégicas constantes que tienen su anatema en
la produccion intertextual. Aqui el espacio de la literatura es un espacio de
dimensiones inalcanzables en el que la reescritura toma su forma sobre la base
de la relectura y produce un discurso en el que lo malévolo pasa a ser la pieza

fundamental de liberacion y de verdad.
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El tercer capitulo explora la atraccion por la muerte y lo malévolo. Esta
atraccion se analizara en virtud de la transgresion y de la plétora sexual que los
personajes reconocen en la parafilia y la exploracion sensorial. La busqueda de
continuidad en el cuerpo del otro pasa a ser un espacio literario fundamental en
la obra de Palma. Los personajes sucumben ante el deseo de lo prohibido de
eso otro inalienable e inalcanzable. El autor construye su estética sobre la base
de la transgresion sexual y sobre el erotismo de los cuerpos. Es alli donde los
personajes logran su equilibrio espiritual y corporal, ya que la discontinuidad del
ser alcanza su plenitud en la unién sexual de los personajes. Para ello, el autor
recorre el arte del placer y del deseo sexual con el fin de unir dimensiones
opuestas. El bien y el mal se funden en la muerte a través de la busqueda del
placer sexual. No hay, para el autor, transgresibn mas grande que la
transgresion del cuerpo a través de lo erético, porque de esa manera vulnera el
cuerpo sagrado y alcanza su fin: la basqueda del equilibrio universal a través

del mal.
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CAPITULO I: CLEMENTE PALMA: MODERNISMO, DECADENTISMO Y
OCULTISMO

1. El modernismo de Clemente Palma: hacia una aproximacién al
movimiento.

En el presente capitulo se estudiara la obra de Clemente Palma en
relacion con las caracteristicas del modernismo. No intento categorizar o
clasificar la produccion narrativa del autor, ni tampoco realizar una
interpretaciéon parcelada de los relatos, sefialando, por ejemplo que
determinado cuento es modernista o decadentista y excluirlo de cualquier otro
analisis. Me interesa, por el contrario, realizar una interpretacion inclusiva de los
relatos para ponerlos en didlogo con aspectos estéticos y filosoficos de la época
del autor. Comenzaré por citar algunos de los aspectos mas importantes del

modernismo y como se relaciona el autor con dicha estética.

El modernismo ha tenido como caracteristicas fundamentales una vision
rebelde, una estética narcisista y un cosmopolitismo cultural; rasgos que
provienen esencialmente desde el periodo de crisis universal que el arte habia
estado experimentando durante el siglo XIX. En efecto, Federico de Onis sefiala

que el modernismo corresponde a:

(..)la forma hispanica de la crisis universal de las letras y del
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espiritu que inicia hacia 1885 la disolucion del siglo XIX y que se habia de
manifestar en el arte, la ciencia, la religion, la politica y gradualmente en
los demas aspectos de la vida entera, con todos los caracteres, por lo
tanto, de un hondo cambio histérico cuyo proceso continta hoy'’.

Para Octavio Paz, este movimiento fue una:

[...Jrespuesta al positivismo, la critica de la sensibilidad y el

corazén —también de los nervios- al empirismo y el cientismo positivista.

En ese sentido su funcion histérica fue semejante a la de la reaccion
romantica en el alba del siglo XIX. El modernismo fue nuestro verdadero
romanticismo y, como en el caso del simbolismo francés, su versiéon no

fue una repeticion, sino una metéfora: otro romanticismo”. (PAZ, 2008:94)
La actitud rebelde de los escritores de la época, es el espacio de fuga
ante una crisis cultural y en cierto modo, una forma de reflejar el rechazo a las

formas del arte que no se asociaban, segun los artistas, a los momentos

culturales y econdémicos de la sociedad de la época.

Rubén Dario utiliza, en 1888, el téermino modernista para referirse a la idea
nueva de arte que afloraba en los poetas hispanoamericanos. Del mismo modo
como lo afirma Gutiérrez Girardot, Dario sefialaba que ser modernista, mas alla
de la estética propia de sus obras, se correspondia mas bien con una actitud y
el “deseo” de ser modernista, de pensar distinto y de ser rebelde ante las
tendencias culturales que se habian desarrollado y se estaban desarrollando en
Hispanoamérica.

Ademas del momento cultural en el que se circunscribe el modernismo, es

7 onis citado por GUTIERREZ G, Rafael (1987) “Introduccién” en

Modernismo, supuestos histdéricos y culturales. Bogotd: Fondo de Cultura
Econbémica. Pag. 15
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conveniente sefialar que el momento historico jugaria un rol fundamental en el
cosmopolitismo de la época, a propésito de esto Klaus Meyer-Minnsemann

senala:

El modernismo hispanoamericano surge cuando algunas regiones
latinoamericanas, precisamente las mas avanzadas desde el punto de
vista econdmico, entran de lleno en el circulo internacional de
produccion vy distribucidén capitalistas en la segunda mitad del siglo XIX.
Estas regiones, en primer lugar el Rio de la Plata, ejercen, por su
incipiente civilizacion urbana moderna, su aparente prosperidad y sus
promesas para el futuro, una fuerte influencia sobre la vida y la
conciencia culturales del continente'®. (1984: 433)

Esta “promesa de modernidad” genera, por una parte, que los escritores
se abran hacia el espacio de lo moderno, a través de la asimilacion y
ensofiacién de culturas que viven en la modernidad (Londres y Francia, por
ejemplo). Por otra parte, los autores se cuestionan el problema de lo
americano, pero lo hacen lejos de lo local: desde una visibn cosmopolita
porque la modernidad tiene como atafiedero dicha perspectiva. Los autores
entienden que no se puede tener una actitud modernista sin ser cosmopolita. A
partir de esta problematica surge la estética del collage que subyace en las
obras del modernismo como una suerte de busqueda de originalidad. Los

sentidos de los modernistas estan avidos por asimilar las rutas del arte en la

otredad de la mixtura americana. Para Octavio Paz:

' MEYER-MINNSEMANN (1984) “La novela modernista hispanoamericana y la
literatura europea de fin de siglo: Puntos de contacto.” En Nueva
revista de filologia hispdnica, Tomo 33, N° 2, pags. 431-445
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[...]la reforma de los modernistas hispanoamericanos consiste, en primer
término, en apropiarse y asumir la poesia moderna europea. Su modelo
inmediato fue la poesia francesa, no sélo porque era la mas accesible
sino porque veian en ella, con razén, la expresibn mas exigente, audaz y
completa de las tendencias de la época.'® (PAZ: 1964: 5)

Ademas agrega:

Se ha dicho que el modernismo fue una evasion de la realidad
americana. Mas cierto seria decir que fue una fuga de la actualidad local
—que era, a Sus 0jos, un anacronismo— en busca de una actualidad
universal, la Unica y verdadera actualidad. En labios de Rubén Dario y
sus amigos, modernidad y cosmopolitismo eran términos sinénimos. No

fueron antiamericanos; querian una Ameérica contemporanea de Paris y
Londres.?’ (PAZ: 1964:6)

Segun Paz, la vision de una América anacrdnica tuvo como consecuencia
esta busqueda de lo original y cosmopolita. Ahora bien, de esta mirada hacia
Europa surge la idea recopiladora de los escritores modernistas. Sin embargo,
esto no quiere decir que su produccion haya sido Unicamente un proceso de
copia y adaptacion de la estética francesa o inglesa, sino mas bien de un
proceso de relectura y reterritorializacion de las formas artisticas europeas.
Esto se explica ademas, ya que —segun Saul Yurkevich— el modernismo se

entiende como

Avidez de una cultura periférica que anhela apropiarse del legado de
todas las civilizaciones en todo lugar y en toda época. De ahi que los
modernistas se empefien en la practica del patchwork cultural, en la tan

9 paz, 0. (1964). “El caracol y la sirena”. En Revista de la
Universidad de México. N° 10260, Pags. 4-15
20 Ibidem.
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heteréclita mezcla de ingredientes de toda extraccion. Sus acumulaciones
no son solo translinguisticas, como corresponde a un arte de viajeros y
poliglotos. [...]Los modernistas son los maestros de la parodia y el
pastiche. Aman la mascarada, el travestismo, el baile de disfraz y fantasia
como lo prueban sus recreaciones: la grecolatina pasada por el filtro art
noveau, el primer renacimiento pasado por el filtro prerrafaelista, el
japonismo pasado por el filtro simbolista. * (YURKIEVICH, 1976: 11-12)
El imaginario linglistico construido por los modernistas supone un espacio
de intertextualidad polisémica, lo que permite una interpretacién y relectura del

arte desde los “espacios literarios y culturales recolectados”.

El modernismo crea su identidad en funcién de la rebeldia cultural, que
se ampara siempre en la exploracion de diversos espacios culturales de
creacion y en la atemporalidad; porque su literatura era permeable a la
creacion mistificada y secularizada de otras literaturas y de otros acervos
culturales. El modernismo es literatura disfrazada y re-creada en la busqueda
de un arte nuevo y moderno, atemporalidad y atopia clinica en el escenario de
la normalidad cultural de la época; ademas, es un espacio transgresivo en
donde el anticuerpo de la mixtura y la intertextualidad se convierten en el
espacio desde donde “los modernistas se libran a la atraccion por lo
psicopatologico, por las desviaciones, las perversiones, por lo lubrico y

libidinoso, por lo satanico”?.

2L YURKIEVICH, S. (1976). Celebracién del modernismo. Tusquets.
Barcelona.
22 Tbidem.
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El modernismo rechaza las normas y todo aquello que no representa un
cambio, “modernista era todo lo que volvia la espalda a los viejos canones y a
la vulgaridad de la expresion. En lo demas cada cual podia actuar con plena

independencia (HENRIQUEZ URERNA, 1962:12)%

Junto con esta vision de rechazo a todo lo tradicional, el fenébmeno de la
“secularizaciéon”, descrito por Rafael Gutiérrez Girardot —en Modernismo:
supuestos historicos y culturales— como “Las «ruinas de las destrozadas
creencias y supersticiones vetustas» y el «ensayo de las nuevas creencias y
renovadas mitologias»”(Gutiérrez, 1987: 20-21) va a ser fundamental en el
modernismo y en la obra de Clemente Palma, sobre todo lo vinculado con el
problema de la “fe perdida y recuperada” y asi mismo con el sincretismo y el
espiritualismo de la época. Como explica Gutiérrez Girardot, el adelanto de las
ciencias ha influido de tal manera en la literatura, que se han visto dos
resultados en las producciones literarias: el predominio del ateismo y la

blasfemia; y el predominio de la fantasia®*.

El modernismo en América tuvo como figuras destacadas a Rubén

Dario, Leopoldo Lugones, Amado Nervo, José Marti, Manuel Guitiérrez Najera

23 gENRIQUEZ URERNA, Max. (1962). Breve historia del modernismo. México:
Fondo de Cultura Econdmica.

24 Gutiérrez Girardot entiende fantasia como “remate de toda
descripcidén de seres fantéasticos, evocados o sacados de las tinieblas
de 1lo incognoscible, donde wvagan las ruinas de las destrozadas
creencias y supersticiones vetustas” (GUTIERREZ, 1987: 21)
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y Manuel Diaz Rodriguez, entre otros.

Sobre Clemente Palma Max Henriquez Urefia sefiala:

Si la historia del modernismo no cuenta en el Perd sino con un
poeta representativo, Chocano, los buenos prosistas que tomaron parte
en el movimiento, empezando por Clemente Palma (1872-1946), en cuyos
admirables Cuentos malévolos (1904) se entrelazan las influencias de
Hoffmann, Poe y Dostoyevski. A este libro se agregan otros de analoga
indole: Mors ex vita (1922), Historietas malignas (1925) y XYZ (1935).
Clemente Palma dejo también una novela de los tiempos coloniales. La
nieta del oidor (1912) y dos libros de juventud, con los que se inici6 en las
letras: Excursion literaria y Dos tesis (1900). (HENRIQUEZ URENA, 1962:
509)

Por un tiempo la critica especializada paso por alto la obra de Clemente
Palma, esto a pesar de ser hijo de lo uno de los escritores mas importantes de
Peru. Este hecho puede estar vinculado con el incidente en el que el autor
critica mordazmente el soneto “El poeta a su amada” de César Vallejo. La

respuesta de Palma al poema de Vallejo fue la siguiente:

También es usted de los que viene con la tonada de que aqui
estimulamos a todos los que tocan de afinacion la gaita lirica, o sea a los
jovenes a quienes les da el naipe por escribir tonterias poéticas mas o
menos cursis. Y la tal tonada le da margen para no poner en duda que
hemos de publicar su adefesio. Nos remite usted un soneto titulado «El
poeta a su amada» que en verdad lo acredita a usted para el acordedn o
para la ocarina antes que para la poesia. Sus versos son burradas mas
0 menos infectas y que hasta el momento de largar al canasto su
mamarracho no tenemos de usted otra idea sino la de deshonra de la
colectividad trujillana, y que si descubrieran su nombre el vecindario
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haria lazo y lo amarraria en calidad de durmiente en la linea del
ferrocarril de Malabrigo®.

Algunos de los estudios actuales sobre Clemente Palma sefialan que es
posible que este hecho haya mermado la propia carrera literaria del autor. La
critica habria marginado al escritor que se refirié en duros términos a la forma
de escribir del poeta mas importante del Perd. Mas alla de la influencia de este
incidente en el reconocimiento de la obra de Palma, lo cierto es que los
estudios mas importantes de su trabajo se desarrollaron recién en la década de
los 80. Principalmente, a partir del estudio de Nancy Kason en su libro Breaking
Traditions: The Fiction of Clemente Palma. La autora sefala que el autor
produce su obra en un escenario latinoamericano particularmente influenciado

por transformaciones culturales de fines del siglo XIX:

Toward the end of the nineteenth century, literary expression in
Spanish  America underwent a marked transformation from
romaticism to modernism, as a major result of the influence of the
French symbolist and Parnassian poets. (KASON, 1988, 24)

Kason ubica al escritor como parte importante del movimiento

modernista en el Peru y destaca algunas de sus caracteristicas al clasificar en

cuatro categorias los relatos de su obra: Modernistas, Heréticos, Decadentes y

Fantasticos. Sin embargo, esta clasificacion es demasiado parcializada, en

25 pALMA, C. (1917). «Respuesta a César Vallejo», seccidédn "Correo
franco" en Revista Variedades, n°® 499, 22 de septiembre. Pag. 45.
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tanto se considera que cada uno de esas categorizaciones son parte
constituyente del propio modernismo, y por cierto, de su variante decadentista.
Ademas, la presencia, sobre todo, de lo herético constituye parte fundamental
de la variable malévola del decadentismo y del modernismo. Pese a la
parcializacion, la autora reconoce la presencia de lo fantastico y lo herético en

la produccién narrativa del autor.

Ademas, de Nancy Kason, se debe citar a Pedro Pablo Vifiuelas quien
sefiala que respecto al “Peru finisecular (...) la corriente [modernista y
decadentista] tuvo alli sus afiliados, y que Clemente Palma fue uno de los que

abiertamente se vincularon a ella”. (VINUALES, P. 1991: 104)

Es interesante citar también que Ricardo Palma, el padre de Clemente
Palma, categoriza a su hijo como modernista en una carta escrita a Rubén

Dario en la que sefala:

Ha dos meses le remiti un articulo de mi hijo Clemente Palma
contestando a Manuel de la Cruz, sobre la cuestidn del Estilo. Le
recomendaba que diese a conocer el articulo en la prensa bonaerense.
Hoy le incluyo otro articulo de critica literaria por el mismo autorcillo, mozo
gue en breve cumplira veintidés afos. Sus doctrinas literarias son, en
mucho opuestas a las mias. El muchacho es modernista, y por
consiguiente, entusiasta amigo de Ud.?®

Sin embargo, y esto puede sonar contradictorio, afios después Clemente

26 parfo, R. (1999) “Mi 1libro, pues, es del mismo corte de «Los
Maestros», que Ud. Ha empezado a dar Luz” en Epistolario. Santiago.
LOM. P&g.149
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Palma se referiria en duros términos a la poesia modernista, lo que de algun
modo seria un intento por separarse de esta categorizacion y que justificaria la

orientacion que la escritura del autor peruano toma a partir de 1910:

¢,Cual fue la actitud hacia el modernismo, un decenio mas tarde, de
Clemente Palma y sus colaboradores? [...] “Parece increible que todavia
hay quien crea en la Qoesia modernista” consigna Clemente Palma en el
nimero 4 de Prisma?’. Precisa su pensamiento diciendo que no cree en
‘aquel modernismo cuya férmula de belleza es el neologismo
estrambético e inmotivado, el bizantinismo métrico y la rima,
despampanante”. Admite que “alla por los anos 1895” él y otros jovenes
se entusiasmaban “vivamente por el modernismo” que se les veia
impregnado con el prestigio seductor de Paris, la gran capital del arte.
“‘Este modernismo literario o mejor dicho, este bizantinismo artificioso y
vacio paso pronto de moda; la necesidad se desprestigia y cae por si
sola. Naturalmente, todos los que creiamos en el credo modernista nos
burlamos hoy de esos candorosos snobismos”?®

Sin embargo, pese a este intento por distanciarse del movimiento,
Clemente Palma es uno de los representantes mas importante de la narrativa
modernista en América. Dentro de ella, el rasgo mas caracteristico de su obra
esta vinculado a la variante decadente. En ese contexto, la investigadora
Gabriela Mora ha desarrollado un trabajo en el que explora con detenimiento la
presencia de lo decadente en la obra de Palma. Para ella, la figuracion del mal

es una de las variables mas representativa del decadentismo que desarrolla el

autor. Respecto al primer libro del escritor, Cuentos Malévolos (1904), Mora

27 Corresponde al numero publicado el 1° de noviembre de 1905.

28 Clemente Palma citado por CARTER, B. (1969) “Clemente Palma en
Prisma: sobre Dario y el modernismo” en Revista Iberoamericana, 35(69).
Pag. 475.
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senala;

El mal es precisamente el hilo unificador de los relatos reunidos en este
primer volumen [Cuentos Malévolos] de Palma, mal que veremos
encarnado en acciones malvadas, en personajes que manifiestan deseos
contrarios a los ideales que se fomentan desde el poder, o en figuras
epitomes de los perverso, como el diablo o el vampiro, que los
decadentes renovaron con una perspectiva ideoldgica diferente. (MORA,
G. 2000: 63)*°
Para Gabriela Mora, el ideal estético de Clemente Palma esta basado en
el mal como espacio en el que los personajes desarrollan sus acciones. Para
Kason, el mal no es otra cosa que lo herético. Ambas autoras destacan con
mucha precision la estética decadentista del escritor, influida —por cierto— por
el pensamiento francés de la época. Sin embargo, este trabajo propone dar un
paso mas hacia adelante a partir de la investigacion de la intertextualidad como
recurso estético para el desarrollo de ese discurso herético y/o malévolo;
discurso que tendré entre otros aspectos, la exploracion de lo sensorial a partir
de la descripcion herética del ambiente en el que se desarrollan las acciones. A

continuacion se expondra el analisis sobre la vision decadentista de Clemente

Palma.

2 MORA, Gabriela. (2000). Clemente Palma. El modernismo en su versidn
decadente y gotica. Lima: IEP.
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2. Laforma del decadentismo en Clemente Palma

La definicién que se propuso anteriormente para el modernismo*® da
cuenta de una sociedad que esta en crisis. En América y el mundo se han
estado produciendo muchos cambios durante el siglo XIX, tanto en lo
econdmico como en lo cultural, por lo que se experimenta una sensacion de
catastrofe inminente. El progreso ha tomado una importancia vital en las
sociedades occidentales. E. A. Carter sefiala en The idea of decadence que asi
como el concepto de progreso, el concepto de decadencia (decadentismo) es
tremendamente relativo, por lo que la crisis (y el miedo) al progreso estaria
dada por esa inestabilidad; sobre todo porque ese auge progresista tomo
mayor fuerza a fines del siglo antepasado. Junto con la tendencia al progreso,
existe una tendencia a ver que existe una decadencia de un proceso o de un
estado. Para algunos el progreso era un enemigo de la vida, por lo tanto la
moral, la prevalencia del ser humano y de su simbiosis con el mundo estaba en

riesgo. E. A. Carter sefiala:

“The fact of progress is not denied, but increasingly large numbers of
people experience the results of progress with an anguished sense of loss

30 (...)1la forma hispdnica de la crisis universal de las letras y del

espiritu que inicia hacia 1885 la disolucién del siglo XIX y que se
habia de manifestar en el arte, la ciencia, la religidén, la politica y
gradualmente en los deméds aspectos de la vida entera, con todos los
caracteres, por lo tanto, de un hondo cambio histdérico cuyo proceso
continta hoy. (Onis citado por GUTIERREZ G, Rafael (1987)
“Introduccién” en Modernismo, supuestos histdéricos y culturales.
Bogota: Fondo de Cultura Econdmica. Pag. 15)
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and alienation. Once again, progress is decadence and decadence is

progress”'. (1958: 156)

En ese ambito, se anhela lo antiguo y lo puro, un pasado libre de la
voragine moderna que se mueve entre los territorios seguros del mundo,
revirtiéndolo todo y alterando la inercia de la sociedad. En ese sentido, la
variable decadente del modernismo viene a expresar esa disociacion aparente
con el espacio cultural local. Se produce una busqueda novedosa que permita
la fuga y el placer en ese periodo de angustia finisecular. Ademas, se da la
“paradoja”’, como sefiala Gabriela Mora®? de que los artistas “hallan placer en
los simbolos asociados a la declinacion” no a la ascension “y lo hacen objeto
maximo de embellecimiento”. Para la autora, de ahi surge la combinacion de
goce y de temor y “de ahi la actitud de saciedad y tedio, que impulsa a buscar
nuevas sensaciones para sentirse vivo”. En esta busqueda, el decadente se
encuentra con su interior mas perverso, porque —agrega Gabriela Mora— “el
decadente, con el 0jo y el conocimiento del naturalista, observé especialmente

"33 _como en «ldealismos» de

el amor morboso, que goza haciendo sufrir
Clemente Palma— “y que puede llegar a matar’. La actitud decadente se
construird, entonces, en base a los topicos del sadomasoquismo, la necrofilia,

el incesto, el vampirismo, el bestialismo y la droga. Estas connotaciones

31 CARTER, A. E. (1958). The idea of decadence in French literature:
1830-1900. University of Toronto Press, Toronto. Pag. 156

32 MORA, G. (1996). El cuento decadentista” en El cuento modernista
hispanoamericano: Manuel Gutiérrez N&djera, Rubén Dario, Leopoldo
Lugones, Manuel Diaz Rodriguez, Clemente Palma. Latinoamericana
Editores. Pag. 144

33 Ibidem.
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culturales, han provocado que el término decadentismo se torne aun mas
siniestro y oscuro. En ese escenario de terror, la obra de Clemente Palma se
ha vuelto muy importante, ya que es unica en el acervo literario del Peru

finisecular.

Nancy Kason sefiala que el autor peruano es uno de los principales
escritores modernistas de su pais. En tanto, Gabriela Mora concluye que el
autor explora el modernismo, pero en su variable mas decadente, esto a partir
del desarrollo de los topicos nombrados anteriormente. Sin embargo, pienso
gue esta exploracion decadente no es una apologia del mal, sino que es la

basqueda de determinada creencia.

A patrtir de ello, Claudio Iglesias sefiala:

Seria erréneo, sin embargo, considerar al decadentismo un mero
vehiculo de fomento de la enfermedad y la perversion. Igualmente
preciso es, en ese punto, retrotraer la fascinacion decadente por el
crimen, la prostitucién y la parafilia a un paradigma de identificacion que
trasciende los peregrinos diagnésticos de los médicos de la época y que
se entronca directamente con fenomenos y procesos dispares,
entrelazados en la evolucion social del arte a lo largo del siglo XIX.
(IGLESIAS, 2007: 18)%.

La obra de Palma da cuenta de una sociedad que ha observado aterrada
como el racionalismo emanado de las ciencias se ha enfrentado con la

concepcion tradicional de existencia y de realidad. La narrativa que el autor

3% IGLESIAS, Claudio. (2007). «Prélogo» en Antologia del Decadentismo.
Buenos Aires. Edit. Caja Negra.
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desarrolla en sus textos se mueve en la exploracion de fuerzas latentes de lo
social: la plétora sexual, el crimen, la blasfemia, el paganismo, la muerte y el
mal; que se manifiestan en la crisis que se produce a fines del siglo XIX y

principios del XX.

El principio simbolista del modernismo tuvo —en tanto construccion de
imaginarios— como tendencia significativa la presencia de distintos animales y
seres hibridos: cisnes, ninfas y centauros, entre otros. Como contrapartida y
relectura, el autor peruano construye un bestiario particular, sobre el cual
articula su estética. Esta presencia “animal” se estudiara a continuacion a modo

de interpretacion de la obra del autor.

2.1. Porun bestiario decadente y gotico.

La figura simbdlica del animal ha sido fundamental en el desarrollo cultural
de todas las sociedades. Totem, arma de vitalidad, espiritu, guia, alienacion y
muerte, subyacen bajo la figura del animal en tanto simbolo. Distintas culturas
han practicado rituales de zoolatria y totemismo, por lo que el caracter simbdlico
del animal esté relacionado con las creencias y las religiones; y bajo ese mismo
criterio, ha estado presente en la evolucién cultural del hombre. Las leyendas e

historias fundacionales estan repletas de animales en perpetuo dialogo con el
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ser humano. En la cultura ha habido algunos humanos que asumen las
caracteristicas del animal. Bruce Wayne teme a los murciélagos y al asumir su
forma vence, como contrapunto a su propia animalizacion, esta figura terrorifica.
Tanto Hércules, en el mito griego, como Sansén, en el mito judaico, deben
vencer a un ledn. Una vez consumada la victoria, visten la piel del animal como
simbolo de su alienacion. Jorge de Capadocia vence al dragon y este termina
sirviéndole. Héroes y mujeres han copulado con dioses metamorfoseados en
animales como Leda, Europa, Ganimedes y Pasifae, lo que ha creado un
antecedente o resabio zoofilo en todas las culturas. Cabe sefalar, en ese
sentido, deidades como Ganesha (India), Anubis (Egipto), Abuela Arafia (Hopi),
Huitzilopochtli (Azteca), entre otros, cuyas figuras reflejan ese perpetuo didlogo

simbalico entre el ser humano y el animal.

El modernismo tuvo a su haber una serie de animales, seres fabulosos y
mitolégicos como punto de desarrollo estético. En sus producciones literarias
encontramos cisnes, pavos reales, unicornios, centauros, satiros, ninfas,

angeles, etc.

El cisne®®, es una figura primordial en el modernismo. Como simbolo es
bastante complejo. Este animal estuvo consagrado a Apolo y a Venus, con

quien adquiere la mayoria de sus connotaciones simbdlicas. En ese aspecto el

35 ver Figueroa Amaral, E. (1974). “El1 cisne modernista”. En Estudios

criticos sobre el modernismo. Editorial Gredos. Madrid. pags. 299-315
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cisne blanco, segun Bachelard, esta vinculado en poesia y literatura a la mujer
desnuda, pero la desnudez permitida, santa e inmaculada: la perfeccion que es
el deseo ultimo y el mas admirable por alcanzar. Ademas, su canto ha sido

identificado con el sonido de los amantes durante el coito.

En la obra de Clemente Palma no aparecen cisnes en el sentido
simbalico que este recibe en el modernismo. En efecto en el relato “Una historia

»36

vulgar”®, el autor se burla de la admiracion que ha tenido, entre los escritores,

la figura del cisne:

Pensé que mi buen amigo habia optado por creer que el alma de su novia
continuaba inmaculada, a pesar de lo que habia sucedido, y que al fin
habia regresado a leerle el periddico al ciego. —La cree un cisne, cuyas
alas blancas y oleosas ni se mojan ni se manchan en el fango. jBah!
iDebilidades humanas! (215)

Clemente Palma define la figura del cisne con palabras como
‘inmaculada”, “alas blancas” que no “se mojan”, pero ante esa figuracion, el
autor responde con una interjeccion de desgano y abulia, y se distancia de esos
los hombres débiles con la frase “debilidades humanas”. El escritor peruano,

conserva algunas imagenes simbdlicas del modernismo, pero también

desarrolla otras nuevas o dispares que —a proposito de simbolismo— aparejan

3% Ppara efecto del andlisis se utilizaran las obras completas del

autor, contenidas en dos tomos. De esta manera solo se sefialarad la
padgina correspondiente al determinado cuento en estudio. La mayoria
aparece de ellos aparece consignada en el volumen 1, sin embargo,
cuando se utilice algin texto de perteneciente al volumen 2 se
explicitard su respectiva fuente.
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Su propia significacion.

2.1.1. Oritur ab scorpio.

En distintos relatos del corpus literario del autor en estudio, es posible
leer alusiones a alacranes y escorpiones de una forma bastante simbdlica o

como revés metaférico en la construccion de sus narraciones.

Ese es el caso del cuento “El principe Alacran” perteneciente al libro
Cuentos Malévolos (1904). Para Nancy Kason, este cuento corresponde a un
cuento fantastico, sin embargo — como bien sefala Gabriela Mora— en el relato
no existe un hecho fantastico que quede sin explicacion. En efecto, el hecho

monstruoso halla su fundamento en el consumo de drogas.

El relato se construye a partir de un narrador protagonista, cuyo personaje
principal, Macario, sufre una experiencia perturbadora luego de la ingesta de
psicotropicos: es obligado a copular con un alacran. Clemente Palma no se
guarda reparos en la propuesta tematica de este cuento y enfatiza claramente

en el propésito del acto sexual de los personajes.
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La serie de eventos que sufre el protagonista, comienzan cuando decide
descansar luego de su tradicional ingesta de droga. No logra conciliar el suefio
porque un molesto ruido proviene desde su biblioteca. En el suelo yacen libros
destinados a encuadernacion desde donde proviene especificamente el sonido.
Debido a su estado narcotico, el protagonista no reacciona inmediatamente sino
gue cae en cavilaciones e interpretaciones sobre ese ruido. Finalmente decide
averiguar y al escarbar entre los textos encuentra un alacran negro con una

extrafia marca en su lomo:

Levanté un libro: era la Parerga®’, sali6 de debajo un enorme alacran
negro erizado de pelos y armado de una formidable plda en la extremidad
de la cola [...] Era un hermoso ejemplar negro, que tenia grabado en el
caparazon del térax algo asi como una corona ducal del color del carey.
No hubo perdén resolvi matarle. (306).

Luego de matar al escorpion, Macario logra conciliar el suefio. Sin
embargo, la estupefaccion fue total, cuando al despertar se ve rodeado de
cientos de alacranes dispuestos a llevarse su vida. Un horror aun mayor se
asoma cuando ve que un escorpion mucho mas grande se desliza entre los

demas hasta quedar sobre su cuerpo. Esta bestia atrapa los brazos del

protagonista y sefala:

7 Este titulo puede aludir tanto al nombre que se le asigna a ciertos

anexos de pequefios textos o a Panerga y Paralipomena de Arthur
Schopenhauer Parerga, Criticas y Répicas de Max Stirner. Me da la
impresién que el uso del articulo “la” en vez de “una”, permite que se
interprete como un texto especifico.
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Tendré clemencia contigo —insistié con firmeza la reina—. Sabes lo que
buscaba el rey entre tus libros? Buscaba la ciencia del buen gobierno, es
decir queria adquirir la astucia, la maldad, la inteligencia de tu especie
cuando le asesinaste villanamente antes de que lograra realizar su deseo.
Pues bien, yo quiero lograr por el amor lo que mi esposo anhelaba y lo
gue tu amor puede darme. Si; te perdono y te amo. Tu vida me pertenece
y quiero utilizarla para engendrar a un hijo que tenga mi raza y tu
inteligencia. (310).

Esta imagen entrega una figura transgresiva y brutal: la de la copula con
el animal, aspecto que sera estudiado mas adelante®. Me interesa, en este
capitulo, interpretar la figura simbdlica del escorpion presente en este relato.
Cirlot*® sefiala que el escorpién —octavo signo zodiacal- corresponde al periodo
de la existencia humana amenazado por el peligro de la «caida» o de la
muerte. El propio Macario cree que esta punto de morir al encontrarse con los
alacranes, por tanto, no hay cabida para otra interpretaciéon. El veneno que
porta este animal ha generado todo un simbolismo en torno a su categorizacion
como ser fatal. Sin embargo, en el espacio del distanciamiento de la tradicion
cultural, este ser brutal y repulsivo portador de la voz de la muerte, entrega al
mundo y al personaje la posibilidad de crear. Rompe su principio de muerte y
crea un ser nuevo a través de su latente capacidad reproductiva. En ese
sentido, el autor reescribe la figura simbdlica del alacran, ya que deja de ser

una figura fatal para convertirse en un simbolo creador.

% Ver capitulo III
3% CIRLOT, J. E. (1962). Diccionario de simbolos tradicionales. Madrid:
Siruela. Pag. 192

54



Como complemento de esta idea reproductiva que subyace al alacran de
Palma, Mertens®, identifica al escorpién con una funcién sexual muy
importante, ya que como simbolo refleja la libido por antonomasia. Esta funcion
sexual queda de manifiesto en el relato del autor peruano, porque toda la

accion gira en torno a lo sexual y a la procreacion.

Para continuar con el analisis simbdlico de la figura del escorpion, es
importante destacar que para la tradicion, este animal estuvo vinculado con las
enfermedades. También se acufid la idea de que lo Unico que podia curar la
toxicologia de su veneno era el propio veneno. De ese mismo modo, en el
relato, el protagonista encuentra la salvaciéon en la cOpula, porque para Macario

lo que puede matarlo, también lo salva.

En el arte cristiano de la Edad Media, la figura del escorpion estaba
ligada con la traicion. Es mas, en el Apocalipsis 9:10 — a propdsito del pasaje
de las trompetas y de las bestias del fin de los tiempos —se sefala “tenian
colas como de escorpiones, y también aguijones; y en sus colas tenian poder
para dafiar a los hombres por cinco meses.” Ademas, en su Bestiario*' Tomeo,

sefala, en relacién con el escorpion:

Soy la expresion perfecta de las oscuras fuerzas telUricas, relacionadas

40 MERTENS, M. (1933) L’ocultisme du zodiaque. Paris: Adyar.
1 TOMEO, J. (1988)Bestiario. Madrid: Ed. Mondadori. P. 25.
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con las tinieblas y las viejas piedras. Los hombres me temen. En otros
tiempos fui protector de la diadema real y di forma a uno de los mas
antiguos jeroglificos. Evocar ahora mi pasada grandeza, sin embargo, no
me sirve de consuelo, porque vivir de recuerdos es como vivir entre
muertos. (TOMEO: 1988: 25)

El simbolismo destructor del escorpion, se relee y reinterpreta en la obra
de Palma. Porque si bien el protagonista enfrenta la muerte, también enfrenta
su redencion. EIl autor busca y explora en los siniestros espacios de la muerte
y la salvacion, porque pareciera ser que a través del mal y el enigma
ponzofioso, el personaje enfrenta un nuevo espacio: el de la vida a través de la
muerte. La propuesta reproductiva del escorpion implica, no solo el nacimiento
de una nueva especie, sino también la anulacion de la anterior. Los seres se
anulan, se reproducen y existen en el fragmento de la marca y la sefial de una
estirpe, en el proceso refundacional de un ser privilegiado que busca ser
hombre-animal, fuerza e intelecto, dominio y sefiorio: se propone un instinto
cifrado en la filosofia de la muerte. Macario teme al escorpién porque alcanza
su propia continuidad malévola en la genealogia de un nuevo reino animal. La
figura malévola del escorpion, construida a través de los distintos atributos que
ha recibido, se trastoca con la idea de la posesién. Macario es poseido por el
simbolo de la traicion (bajo la perspectiva cristiana) y por lo tanto del personaje
gue por antonomasia constituye lo malévolo: Lucifer. El personaje, del mismo
modo que en la perspectiva decadentista, alcanza placer y salvacion en su
propia declinacion.
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El autor construye un nuevo simbolo para el escorpién, ya que lo ubica
en el plano de la redencién. Esta escritura-réplica, niega la tradicion y la
reescribe a través de la transgresion intertextual del simbolo fatalista en uno
nuevo herético: el alacran, en tanto mal, como vehiculo y medio para la

salvacion.

2.1.2. Faunos desolados y vetustos.

Son oeil lascif errait la nuit comme une flamme ;
Le Satyre, Victor Hugo

Para el modernismo, la figura del fauno*?, el satro y/o Pan es
fundamental. Palma escribe dos relatos en los que se presentan estos seres:

“Los faunos viejos” y “El ultimo fauno”.

El fauno, el sétiro y su divinizacion: Pan, es el simbolo de la naturaleza
representado con cuernos que es la metafora del sol y la fuerza de Aries, sus

patas estan cubiertas por un tupido vello como manifestacion de la vitalidad de

12 Los sa&tiros son criaturas miticas presentes en la antigua cultura y
literatura griega. A menudo se les describe como mitad hombre y mitad
cabra. Los faunos pertenecen mads a la tradicién romana. Son mitad
hombre y mitad ciervo. Por supuesto, ambos tienen cuernos, pero las
cualidades que se les atribuyen eran similares

Los sé&tiros se caracterizan por ser muy lujuriosos, vulgares y crueles.
Los faunos se describen como seres algo mads finos. Sin embargo al ser
identificados <con la deidad Pan, ser habla de ambos de manera
indistinta, sin marcar las diferencias.
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lo inferior, la tierra, las plantas y, por supuesto, lo instintivo: la lujuria. También
se le identifica con Satanas y la existencia involutiva. Es un ser que demuestra
la decadencia de quien es consumido por sus deseos inferiores.

En “Los faunos viejos™*

se refiere la historia de unos viejos faunos que
han sido victimas de la ascension de un nuevo orden divino y de su propia

vejez.

En torno a los viejos faunos todo era dicha, amor, juventud, fuerza... Solo
ellos venian arrastrando su decrepitud como restos de una mitologia
destronada. La nueva religion habia entrado al Olimpo, y Jupiter, Venus,
Saturno, Neptuno, Minerva y todos los dioses fueron desbandandose en
derrota en el cataclismo mansamente tragico de la fe pagana. (441)

Los faunos han perdido espacio. La decadencia de una mitologia los ha
expatriado distantes de la lascivia y de la plétora sexual. Son personajes que
han visto en el progreso de una nueva fe su propio ocaso. Viven de
reminiscencias, son cuerpos futiles y discontinuos con la posibilidad cierta de la
muerte. La vitalidad del sexo les ha sido negada como una condicién perenne e

insoslayable. A la tortura de las memorias de tanto bacanal se agrega la vision

de Titania** quien, semidesnuda y silvestre, es la gran tentacién de los faunos:

43 Este texto fue escrito en 1898, pero fue publicado por primera vez

en Ilustracidén Peruana vol. 5, n° 1 en Lima el 2 de marzo de 1913.

44 la referencia a Titania, en tanto reina de las hadas, forma parte de
las 1leyendas medievales inglesas. Sin embargo, el nombre vy sus
atributos estédn mas bien vinculados con el personaje de la obra Suefo
de una noche de verano de William Shakespeare.
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Como una oleada de juventud corrio por las venas de los valentudinarios:
se pusieron de pie para seguir a la gentil reina... pero fue en vano; la
senectud les rindi6. Ellos que antes corrian mas que los Centauros,
apenas dieron unos cuantos vacilantes pasos apresurados, apoyados en
sus cayados vinieron a tierra fatigados y jadeantes. Titania solté una
carcajada argentina de burla a la que hicieron coro las agudas risas de

Puck, Oberdn y miriadas de geniecillos, silfos y gnomos que ocultos en el

césped presenciaron las tribulaciones amorosas de los pobres faunos.

(442)

En este fragmento se evidencia, ademéas del declive y ocaso de los
faunos, la propia decadencia de la sexualidad. Los faunos arden en deseos, sin
embargo, estan disfuncionales para concretar su lascivia. No pueden perseguir
a mujeres ni a hadas porque la fuerza sexual, que era el fundamento de su
vitalidad, se habia extinguido. Pese a que Dario da cuenta de algo similar, pero
en otros términos, en su cuento “El satiro sordo”, Palma produce un contrapunto
de la figura sexualizada del fauno en la literatura modernista. Ya no es un fauno
vital, ni peligrosamente sexual (considero que es extremamente parddica la
figura de un fauno con disfuncion sexual), sino un fauno decrépito y sin vigor
falico. Cabe recordar al respecto que la adoracion del satiro-fauno en tanto Pan,
estaba regulada por su potencia sexual. Pan era el dios de la sexualidad
masculina desenfrenada y ademas estaba dotado de una gran fortaleza sexual.
Esta caracteristica era primordial en la antigua Grecia, al punto de que no
solamente se le rendia culto a Pan, sino también al falo, al que se le atribuian

poderes de proteccion. Palma nos presenta en este relato la fragmentacion y

decadencia de una imagen endiosada y recuperada en el modernismo, pero
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sujeta ahora a las inclemencias de la decadencia.

El cuento “El ultimo fauno” trata, ademas de la decadencia de una
filosofia religiosa, el problema de la zoofilia, que sera estudiado en el capitulo
tercero de esta tesis. Este texto relata lo ocurrido a las deidades del Olimpo y al
resto de la mitologia con el advenimiento del cristianismo. Los dioses renuncian
a la inmortalidad en la tierra y cada uno toma un rumbo diferente. Seres
menores como satiros se esconden en bosques, otros se suicidan y algunos

claman a San Antonio (la nueva mitologia) de la siguiente forma:

Yo soy un mortal como td, y uno de los habitadores de los bosques que
los paganos adoran bajo el nombre de faunos, satiros e incubos. Vengo e
este momento 4 ti, enviado por mis semejantes, para suplicarte que
intercedas por nosotros al Dios comun. (190)

El Unico remanente del Olimpo es un joven faunillo que no pudo seguir al
resto de los dioses. Luego de vagar por distintos lugares, solo y perseguido
llega por azar a un islote y habita algun tiempo con ondinas que permanecian
ocultas. Desde ahi el fauno divisa a una ursulina que junto con sus compafieras
decide huir del calor, refrescandose en las frias aguas del mar. La lujuria
adormecida del satiro renace y decide rememorar los raptos faunicos. Toma a

Agata de la Cruz, la lleva hacia el interior del mar, la seduce y la ursulina decide

guedarse en los brazos del fauno.

60



Los protagonistas tienen una formacion sexual diferente. Por un lado se
encuentra el fauno, quien desde la tradicion grecolatina simboliza la lujuriosa en
su forma mas radical. En los Dizionari dell’Arte, especificamente en el volumen

Eroi e Dei dell’antichita, Lucia Impelusso, plantea que

| Satiri sono raffiguratti come esseri in parte umani e in parte animali, con
orecchie appuntite, piccole corna sulla fronte, zampe villose e zoccoli
caprini; tavolta sono ritratti con una brocca o un tirso e mentre suonano il
flauto.

In ambito iconografico i Satiri vengono spesso ritratti mentre osservano di
nascosto le Ninfa bagnarsi alla fonte; tavolta invece essi amoreggiano con
le Ninfa. Quest ultimo tema puo alludere al triunfo Della lussuria sulla
castita. (Impelusso, 2005:228)

Ademas, en el texto se hace explicita esta simbologia lujuriosa, a través

de la conducta del Fauno en tanto “padre de la generacion de incubos que

alarmaba a los tedlogos de la Edad Media”.

Se diferencia, en términos de comportamiento sexual, de Agata quien ha
construido su vida a partir de la consagracién a Cristo por lo tanto ha tenido
gue suprimir cualquier impulso sexual. De esta manera se construye como un
sujeto asexual. Por lo tanto, la dicotomia de ambos personajes va a estar

marcada por su relacién con lo sexual.

En efecto, se sostiene que la simbologia sexual y lujuriosa del Fauno, se

ve realzada a través de su contraposicion, su otredad: la casta Agata. El
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Fauno, en tanto representante de la lascivia y el goce sexual, esta

predeterminado por una tradicion cultural que lo precede.

En términos del decadentismo, es importante sefialar que se puede leer
que cuando Agata sucumbe al deseo sexual, estd provocando su propia
declinacion y decadencia; ya que baja desde la esfera de la castidad para
alienarse con lo instintivo: la lujuria y el deseo sexual que imprime el Fauno.
Agata se va a transformar paulatinamente en la ninfa del modernismo, ya que
adquiere, a partir de este contrato de mutua seduccion, el fuego lujurioso que

esos seres han acumulado desde la cultura grecolatina.

Quisiera detenerme para analizar la categoria de Ninfa que asume
Agata. En el relato se nos detalla que el Fauno es el Unico de su especie, que
fue padre de una descendencia conspicua de incubos. De alguna forma esto lo
convierte en una especie de patriarca, ya que a partir de él se puede reproducir
toda una generacion. Por su parte, Agata es descrita como una joven de

particular belleza:

La hermana Agata de la Cruz [...] rubia, resplandeciente, con sus veinte
afios de pureza dedicados a los santos ensuefios, era la mas endiablada
y juguetona. Toda la playa parecia alegrarse con sus carcajadas
cristalinas, con sus bromas inocentes, sus carreras y movimientos llenos
de gracia y ligereza. Sus carnes, castamente veladas por la capa de bafio,
se estremecian al entrar en el agua con la ascension paulatina del frio.
iQué hermosa se ponia cuando cruzaba las manos y apretaba los dientes
a cada caricia brutal de la ola! (193-194)
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La descripcion que se realiza de la joven, manifiesta el poder latente de
su infinita y profunda sexualidad, sobre todo por la exploracion de la imagen de
una joven que reacciona sensualmente al contacto con su cuerpo. Las ninfas
eran representadas como doncellas, que aman con vehemencia y que gozan
del don de la fertilidad, por lo que se les asocia a la naturaleza creadora.
Ademas, el término griego nymphe significa “recién casada” o “en edad
casadera”. Estas dos ideas permiten interpretar que, si Agata y el Fauno
realizan un pacto que les permita convivir sexualmente, estan accediendo a un
contrato nupcial transgresivo. Esta idea tiene su sustento, ya que segun la
mitologia griega fundacional, eran comunes los matrimonios simbdlicos de
entre ninfas y patriarcas de un pueblo; lo que daba como resultado una estirpe

nueva o la creaciéon de una nueva nacion.

De esta forma, si el Fauno es el Ultimo de su especie y es capaz de
continuar su linaje a través de Agata, la joven simbolizaria la figura mitolégica
de la Ninfa. Ambos personajes buscan su continuidad erética a través de la
prolongacion de su cuerpo en el cuerpo del otro. En Discusion sobre el pecado
Bataille sefiala que “El bien esta ligado al desprecio del interés que los seres

tienen por ellos mismos™® (2005: 19). Por lo tanto, cuando Agata decide

%> BATAILLE, George. (2005). Discusidén sobre el pecado. Buenos Aires:
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entregar su cuerpo y, en tanto Ninfa, continuar el linaje del Fauno a cambio de
su conversion al cristianismo, esta despreciandose a si misma por un bien
mayor. Agata, segun Bataille, deja de existir al negarse a si misma porque ella
esta ligada al bien. Como contraparte “el mal es la existencia de los seres™® y
el Fauno al requerir y desear prolongar su continuidad —es decir, existir—

refleja la esencia del mal, ya que no se niega ni deja de existir como ser

mitoldgico, sino que se afirma en el cuerpo y en la inexistencia de Agata.

2.1.3. Andrénico y Astarté.

Con el pasar de los siglos, distintas culturas le han atribuido
caracteristicas muy importantes a los gatos: protectores, seres que pueden
visitar el inframundo, macotas del demonio, etc. Es importante destacar que su
simbolismo los procede, por ello he decidido incluir en este breve bestiario la
figura simbdlica del gato, presente en dos relatos de Clemente Palma:

47

“‘Andronico™" y “Tengo una gata blanca”.

En “Andrénico” presenciamos la forma predilecta de escritura del autor

Paradiso.

4% Ibidem.

7 Cuento publicado en El Ateneo Vol. 3, N° 14 en Lima en agosto de
1900, pp. 152 -159; vy, posteriormente en EI Comercio, Lima el 19 de
mayo de 1901, pp. 3-4.
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peruano: la del relato enmarcante y enmarcado. A partir de una conversacion
de sobremesa un narrador testigo insiste en contar una historia a su juicio,
“poco original”’. En el relato enmarcado, Demetrio cuenta lo que le sucedi6 a él y
a su amada Alicia. Sin una introduccion definida, el protagonista sefala: “El
Destino le habia hecho a él, alegre, hermoso, seductor y elegante; a mi, triste,
hurafio, concentrado y rencoroso; y, naturalmente, Alicia le preferia. [...] Y yo

sentia en el corazon unos celos profundos hacia Andronico.” (383-384)

Este fragmento manifiesta con claridad el desprecio y la molestia que
Andrénico provoca en el protagonista. Estos celos se ven acrecentados y

generan la gran duda de la infidelidad inminente:

Una tarde entré al tocador de Alicia y vi, en un costurero, una corbata
escocesa que yo recordaba haber visto en el cuello de mi rival, corbata
bordada por Alicia. Debi demudarme, porque Alicia se levanté asustada:
— ¢ Qué te sucede, Demetrio mio... qué tienes?

— Nada, Alicia.
— Fue un ligero vahido, hija mia; ya pasé. (385)

El ambiente se transforma en ira, celos, traicibn y muerte. Sin embargo,
las evidencias de un posible engafio, no son concluyentes. Demetrio duda de
Alicia, pero ademas, la posibilidad de que ella lo engafie, genera muchas
suspicacia, ya que en el cuento la nifia es descrita como una “chicuela” que

solo tenia el interés por “jugar con mufiecas y en comer dulces”. La mente del

protagonista surca los senderos de la duda y de la ira. La posibilidad de perder
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a la enamorada quema la piel y enturbia el intelecto de Demetrio. No hay
manera de remediar o sanar la enfermedad, solo se puede extirpar lo otro,
porque es €l quien no solo se roba las miradas y las atenciones de Alicia, sino

también persigue y rodea el refugio de su sexualidad.

Demetrio decide asesinar a Andronico y en la agonia de su objetivo, sus

suefios se ven perturbados por el otro:

En mis noches tenia suefios terribles, en los que pasaban ante mis
parpados cerrados todos los suplicios asiaticos en una serie de cuadros
fantasticos y crueles. Unas veces veia a Andrénico atado a un poste, en
cuya extremidad estaba fijada la sentencia escrita y firmada de pufio y
letra de Alicia. El verdugo era yo. Comencé por reventar los ojos del reo,
con un largo alfiler de oro [...] Andrénico daba espantosos alaridos de
dolor; por sus pomulos y sus bigotes se deslizaban hilos de sangre
mezclados con el humor vitreo y acuoso, con la cornea, el iris y qué sé
yol...] (386)

El mal va formando parte del sentir de Demetrio, quien ademas odia la
blancura de la piel de Andrénico. En otro de sus suefios se imagina
envileciendo y mascullando su piel, a través del uso de acido nitrico.
Finalmente el momento de la venganza llega y Demetrio da forma a su crimen.

El hecho se consuma en una cava oscura’®. Luego de algunos intentos

“® E1 espacio en el que se produce el acto vengativo se relaciona mucho
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erraticos por escapar, Andrénico muere para complacencia del protagonista:

Cogi una pesada botella que contenia un Tokai delicioso y, aprovechando
un segundo favorable, se la estrellé en la cabeza a Andrdnico, quien cayo
pesadamente desde lo alto de un tonel; de dos garrotazos acertados lo
rematé...

Poco tiempo después era el cumpleafios de mi mujercita y la obsequié
una bolsa de calle o escarcela de piel, de una piel muy blanca, llena de
incrustaciones artisticas, hechas con diecisiete metales diferentes; no
tenia mas que dos piedras modestas, pero muy hermosas, en el broche:
dos ojos de gato. (389)

Lo que pareciera haber sido un homicidio, termina siendo el sacrificio de
un animal en aras de una supremacia territorial. El protagonista deviene en
animal al colocarse en el mismo nivel que la especie asesinada. Quiza por
demencia o trastorno en crisis, la moral decadente de Demetrio se
reterritorializa en el espacio del animal. Pero el animal también es transfigurado
por el propio Demetrio en un ser humano, ya que, por medio de sus
elucubraciones, el protagonista genera la humanizacion de Andrénico. Surge,

entonces un crimen mas abyecto aun: el hombre sucumbe a su instinto y se

separa de la racionalidad; por lo tanto es un crimen en contra de si mismo.

En el cuento “Tengo una gata blanca”, el protagonista es abandonado
por su amante, sin antes rogarle que por favor le regale algo que le permita

retenerla en su memoria. Es asi como recibe a una pequefia gata blanca. El

con “The Cask of Amontillado" de Edgar Allan Poe.
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hombre decide llamarla igual que a la mujer de sus deseos: Astarté*’. Desde
ese instante la gata se transforma en la extension de su amada. Ambos
mundos, el animal y el humano, se funden en la figura de Astarté. De modo que

el protagonista ve sintetizados estos mundos en su gata:

iAh, bestia hermosa e inicua, menos inicua y hermosa que su primitivo
duefio! jEn cuéntas ocasiones he deseado matarte a palos, porque he
visto asomando por tus ojos, porque he visto palpitar bajo tus musculitos
agiles, dentro de tus curvas elegantes, el espiritu de la hipocresia amable
y solapada que anima a la Humanidad! (293)

En el fragmento se manifiesta la pérdida de fe en la humanidad como
indicativo de la crisis social de la época, ya que todo lo malo proviene de lo
humano. El protagonista establece una relacion amatoria con su gata, a partir
de la transfiguracion que el animal experimenta a ojos de su duefio. El animal

proyecta los infortunios que el protagonista sufri6 a causa de su relaciéon con

Astarté. Tanto asi que le manifiesta su amor tormentoso:

En las noches de luna he pensado en ti [...] Yo he pensado que tu eras el
simbolo mas perfecto del amor: te veia contemplando beatificamente la
luna, con los ojos entornados, con expresion de mansedumbre; y, sin
embargo, eres cruel, voluptuosamente cruel. En vano he tratado de
desentranar, esfinge doméstica, el extrafio enigma de sangre y de amor,
de odio y de caricias, de complacencias perversas y de infames

4% Es la representacién fenicia de la diosa mesopotdmica Innana y de su

simil hebrea Astarot. También se corresponde con Afrodita de 1los
griegos. Representaba el culto a la naturaleza, a la vida y a la
fertilidad, asi como la exaltacién del amor y los placeres carnales.
Con el tiempo fue representada como diosa de la guerra, por lo que
recibia ofrendas y sacrificios extremadamente sanguinarios
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delectaciones. (294)

El protagonista es agobiado por las sensaciones que el animal le
provoca, surge en parte la figura del amante maldito que es necesario eliminar
porque el ahogo que genera su amor es ya demasiado: “Cuando acaricio la piel
de mi gata siento correr bajo el suave pelaje un estremecimiento intermitente
de maligna fruicién, que recorre su espina dorsal, desde el cuello a la cola,
como la ondulacién viajera de un espasmo de nervios|...]” (294)

En el fragmento se lee la pasion y el deseo del protagonista por estar
cerca, sensorialmente, de su animal. Acaricia a su gata y percibe los
estremecimientos de su cuerpo como metafora del contacto sexual. Mas

adelante, el narrador sefala:

Y yo acaricio a mi gata blanca, porque veo como un trasunto del alma
pérfida de Astarté; la acaricio porque veo en la bestia esa crueldad
instintiva, inconsciente y poderosa que ha puesto Dios en la Naturaleza,
como para indicarnos que la crueldad es una hebra inevitable
entremezclada en el arduo tejido de la vida. (:295)

El narrador percibe que su gata no solo es la representacion o
metamorfosis animica de su amada, sino también la sintesis inequivoca de la
crueldad humana plasmada por la heredad divina. En ese aspecto la fe en Dios
esta en decadencia, es parte de las creencias — a ojos del autor— vetustas

como sefala Gutiérrez Girardot. No hay fe en Dios porque es el responsable
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del mal en la humanidad, en tanto ha sembrado desde sus inicios esa
particularidad que hace de la humanidad un espacio y un lugar dominado por la

basqueda del mal y del bien.

En ambos relatos, “Andrénico” y “Tengo una gata blanca” se observa la
metamorfosis o transfiguracion de lo humano con lo animal. En el primer relato,
Androénico es visto como un igual que seduce y es objeto de deseo de Alicia.
En el segundo, Astarté es la extension sensual y malévola de la amada del
protagonista. Ambos son animales blancos. Sobre el primero, Demetrio siente
envidia y celos, por lo que desea destruir su pecho palido e inmaculado. Astarté
guarda tras un pelaje blanco y sin mancha, la oscuridad perenne y sofisticada

de la crueldad; una suerte de maldad indescifrable y perpetua.
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3. Ocultismo oscuro y siniestro.

En este apartado quisiera referirme a la influencia del ocultismo en la
obra de Clemente Palma. Antes de ello es importante destacar que los autores
decadentistas tuvieron cierto gusto por las manifestaciones de lo malévolo.

Umberto Eco sefiala:

La religiosidad a rebours de los decadentes toma ademdas otra
direccidn, la del satanismo. De ahi proceden no solo la atraccién por los
fendmenos sobrenaturales, el redescubrimiento de la tradicion magica y
oculta, un cabalismo que nada tiene que ver con la auténtica tradicion
hebrea. (ECO, 2007: 336-337)

En esa busqueda, que sefala Eco, por los fendmenos naturales, el
ocultismo tuvo una influencia muy fuerte en autores romanticos como Balzac,
Nerval, Husmans, Yeats, entre otros. Hubo escritores que recurrieron
intensamente en la practica del ocultismo. Hubo otros que tuvieron una actitud
mas superficial al incluir tematicamente algunos aspectos teosoéficos a su

escritura. Segun Octavio Paz, el ocultismo tuvo una influencia muy fuerte en

algunos escritores latinoamericanos:

Todos sabemos que los modernistas hispanoamericanos —Dario,
Lugones, Nervo, Tablada— se interesaron en los autores ocultistas: ¢ por
gué nuestra critica nunca ha sefialado la relacion entre el iluminismo y la
vision analogica y entre ésta y la reforma métrica? ¢Escrupulos
racionalistas o escrupulos cristianos? En todo caso, la relacion salta a la
vista. El modernismo se inici6 como busqueda del ritmo verbal y culmino
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en una vision del universo como ritmo. (PAZ, 2008:100-101)>°

De hecho Leopoldo Lugones fue un lector muy reconocido de uno de los
tratados teosoéficos méas importantes del ocultismo: La Doctrina Secreta de
Helena Blavatsky, texto en el que se plantea la univocidad del saber contenido
en el universo y en el conjunto de creencias filoséficas y teosoficas de la
atmosfera cultural. Esta obra también desarrolla y explica la importancia del
sincretismo, que consiste en combinar o reconciliar diferentes creencias

religiosas o filosdficas.

En los textos de Clemente Palma se puede observar mucha congruencia
con los planteamientos del ocultismo desarrollados por Helena Blavatsky. En
los relatos del autor peruano, la importancia del mal como punto de equilibrio y
elemento vital en la armonia del universo, es sustentado también en La Doctrina

Secreta:

Segun las doctrinas de los rosacruces tal como se han entendido y
explicado por los profanos, y esta vez correctamente, aunque tan solo en
parte, “la luz y las Tinieblas son idénticas e si mismas, siendo unicamente
divisibles en la mente humana”. [...] Segun los principios del ocultismo
oriental, las Tinieblas son la Unica realidad verdadera, la base y la raiz de
la luz, in la cual esta ultima jamas podra manifestarse, ni siquiera existir.
Las Tinieblas en su base radical y metafisica, son la luz subjetiva y
absoluta; al paso de la Luz, con todo su esplendor y gloria aparentes, es
tan solo una mera masa de sombras; pues nunca podra ser eterna, y es

59 PAZ, Octavio. 2008. Los hijos del limo. Santiago de Chile: Tajamar
Editores.
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sencillamente una ilusion.[...] (102)°*

En el fragmento se plantea que lo verdadero no es la luz, sino las
tinieblas, porque es el origen y el final de todo. El pensamiento judeocristiano ha
construido sobre la base del simbolo de la luz y la oscuridad su teosofia. La luz
representa la verdad y la salvacion. En el Evangelio segun San Juan 8: 12 se
sefiala: “Otra vez Jesus les habld, diciendo: Yo soy la luz del mundo; el que me
sigue, no andara en tinieblas, sino que tendra la luz de la vida.” En el versiculo
se observa como no solo la luz es vinculada a la salvaciéon, sino que ademas
esa salvacion es en relacion con la oscuridad. De esta manera se entiende que
Dios, a través de su hijo Jesus promete salvar al hombre de la oscuridad. El
artificio dicotdmico de lo bueno y lo malo, se equipara a la relacion de
luz/oscuridad. Sin embargo, desde el pensamiento ocultista el valor de las

Tinieblas tiene una connotacion originaria y vinculante.

En el cuento “El hijo prodigo”, que sera estudiado con mayor
detenimiento en la seccion dedicada a la herejia, Clemente Palma sitla a
Lucifer en el rol protagénico del plan de salvacion. Como contrapartida,
sabemos que las tinieblas, segun el pensamiento cristiano, es el habitaculo de

Satanas y se ha ensefiado que nada bueno puede provenir de él, porque es el

5! BLAVATSKY, Helena. (1888). La doctrina secreta. Vol I. [Versidn para
libro digital] recuperado de http://www.amazon.com/DOCTRINA-SECRETA-
HELENA-BLAVATSKY-Spanish-ebook/dp/B004PLNK4I/ref=sr 1 1?s=digital-
text&ie=UTF8&qid=1390823457&sr=1-1&keywords=lat+doctrina+secreta
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espacio de la maldad absoluta. De hecho, el pecador cae en las tinieblas

cuando se deja llevar por las tentaciones de Lucifer.

Palma articula su relato como contraposicion de esta idea, fijando a
Lucifer como la pieza clave para alcanzar el equilibrio universal y lo sienta al

lado de Dios para conformar la verdadera Trinidad: Dios, Jesus, Satanas:

Y se sent0 a la Diestra de Dios Padre. Y desde alli, mird en torno suyo. Y
una sonrisa triunfante alboroz6 su alma sin que subiera a sus labios: su
mirada penetrante veia bajo las albas y luminosas tunicas de los santos,
martires, ascetas y demas que fueron en la tierra ejemplos de virtudes,
vio, repito, la huella rojiza de su mano candente, impresa en el momento
de la tentacién voluptuosa o de la efervescencia de alguna pasién atizada
por él [...] Y no hubo ya mas distincion, ni de forma ni de esencia, entre el
Bien y el Mal, entre la Virtud y el Pecado... Y fue el Gran Cataclismo de la
Creacion: faltando Luzbel en el Universo, el Universo murio: le faltaba el
alma... Y volvi6 a ser la Nada. (253)

Esta forma de representar a Lucifer como pieza importante en las
verdades universales, también es recogida por el pensamiento filosofico del

ocultismo:

Demon est Deus inversus. Al diablo le llama ahora la Iglesia “tinieblas”,
mientras que en la Biblia, en el libro de Job, se le da el nombre de “Hijo de
Dios”, la estrella resplandeciente de la mafana, Lucifer. Existe un
completo sistema filosdéfico de artificio dogmatico, en la razon por la que el
primer Arcangel que broto de las profundidades del Caos, fue llamado Lux
(Lucifer), el “Hijo Luminoso de la Mafana” o “Aurora Manvantarica. Fue
transformado por la Iglesia en Lucifer o Satan, porque era mas antiguo y
de rango mas elevado que Jehovah, y tenia que ser sacrificado al nuevo
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dogma. (BLAVATSKY, 102)°?

Tanto este fragmento como el extracto del cuento de Clemente Palma, se
relacionan por la relectura y reinterpretacion de la figura de Lucifer. Se

construye una nueva teosofia o una re-vision de la tradicion cristiana.

Ahora bien, es importante establecer como la teosofia ocultista ha estado
vinculada a la evolucion intelectual del ser humano. A partir de la investigacion
de José Ricardo Chaves®, se puede entender cémo ha surgido esta dinamica.
Chaves explica que durante el siglo XVI se conformd, gracias a Antoine Faivre
un campo académico denominado esoterologia, que generd un proceso de
autonomizacion de un grupo de conocimiento considerado esotérico
(restringido, codificado)>* en relacién con la religién oficial, exotérica (irrestricta,
popular), de caracter monoteista, y que fue un fenbmeno relacionado con el
humanismo renacentista. Esta relacién se debe a que la erudicion, era la Unica
capaz de mostrar la diversidad de lenguas y pensamientos filosoficos presentes

en el imaginario cultural del pasado y del presente, pero también de la evoluciéon

°2 BLAVATSKY, Helena. (1888). La doctrina secreta. Vol I. [Versidén para
libro digital] recuperado de http://www.amazon.com/DOCTRINA-SECRETA-
HELENA-BLAVATSKY-Spanish-ebook/dp/BO004PLNK4I/ref=sr 1 1?s=digital-
text&ie=UTF8&qid=1390823457&sr=1-1&keywords=1la+doctrina+secreta

>3 Chaves, J. R. (2008). El ocultismo y su expresién romantica. Acta
Poetica, 29. Pags. 101-114

> Cabe consignar que el esoterismo, al ser un pensamiento distinto a
la filosofia y religidn establecida, adquiere un carédcter herético.
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filosofica que distintas doctrinas habian desarrollado. Pese a verse
obstaculizado por la Reforma y la Contrarreforma, siguio vivo en la investigacion
de alquimicos y rosacruces. En el siglo XVIII, durante la llustracion, se torno
masonico y hermético. A fines de ese siglo y a principios del siglo XIX se volvid
ocultista. En ese periodo, el pensamiento ocultista tuvo un “aliado ideoldgico”
fundamental: el Romanticismo, que ya estaba sentando su fuerza intelectual en
la literatura y las artes, ademas de estar evidentemente traspasado por los

ideales de la Revolucion Francesa. (CHAVES, 2008: 104-105)

Finalmente, se puede hablar de ocultismo desde el siglo XIX. Este
término es utilizado por primera vez por el francés Eliphas Lévi, quien entiende

el ocultismo como:

[...]Juna particular metamorfosis del esoterismo en la que el paradigma
cientifico y modernos se impone sobre el discurso magico en tanto
procedimiento, con lo que, por ejemplo, se comienza a hablar mas de
“ciencias ocultas” que de “artes herméticas”. En ese sentido, esoterismo
es el término general (el proceso), que se remonta a varios siglos atras y
gue incluye distintas corrientes, y ocultismo es uno particular (la
cristalizacion en el siglo XIX)*®> (CHAVES, 2008:105)

El pensamiento ocultista es “magico en tiempos de modernidad y

secularizacion, es magia post-ilustrada y por tanto, aunque lo oculto y lo

°> Eliphas Levi citado por Chaves, J. R. (2008). El ocultismo y su

expresidén romédntica. Acta Poética, 29. Pag. 105.
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ilustrado sean enemigos ideologicos, se reconoce de ambos la necesidad de
una argumentacion racional incluso para defender lo irracional. (CHAVES,
2008:105). El sustento fundamental es lo imaginario: lo inexacto. Subjetividad y
sensibilidad del universo: pluralidad de organismos y materia viva®® que crece
simbidticamente para sostener el equilibrio del cosmos. Sin embargo, sufre una

gran censura en el plano teérico como sefiala loan Culianu:

La gran censura de lo imaginario desemboca en la aparicion de la
ciencia exacta y de la teologia moderna. En el practico, el resultado es la
aparicion de las instituciones modernas. En el plano psicosocial, es la
aparicion de todas las neurosis crénicas, debidas a la orientacién
demasiado unilateral de la civilizacion, reformada, a su rechazo de lo
imaginario®’

Como evidencia de la presencia el ocultismo en los relatos de Clemente

"8 En este relato

Palma, quisiera continuar con el cuento “El nigromante
presenciamos la historia de un viejo conde, que ha sido abandonado por su

mujer al haberse enamorado de un caballero cruzado. El conde decide

5 Sobre la materia viva, Helena Blavatsky sefilala: “Ya se ha dicho

antes que el Ocultismo no acepta nada inorgdnico en el Kosmos. La
expresidén “substancia inorgédnica” empleada por la Ciencia significa
simplemente que la vida latente, durmiendo en las moléculas de la
llamada “materia inerte”, es incognoscible. TODO ES VIDA, y cada atomo,
aunque sea de polvo mineral, es una VIDA. Si bien se halla fuera de
nuestra comprensién y percepcidn, puesto que estd fuera del limite de
las leyes conocidas por qguienes desechan el Ocultismo.” (BLAVATSKY,
Helena. (1888). La doctrina secreta. Vol I pag. 235)

°7 Toan Culianu citada por Chaves en “El ocultismo y su expresién
romantica”. Acta poética 29, (2). Pag. 107

58 Cuento publicado en 1913, Paris; en una segunda edicién de Cuentos
malévolos
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apartarse para siempre de la vida normal: “Rotas las relaciones con los
hombres, el conde se habia entregado al estudio de la nigromancia, la cabala,
la alquimia y demas ciencias que le ponian en contacto amistoso con el diablo.”

(321)

Es interesante la busqueda de la verdad que intenta realizar el conde.
Para él, el caballero cruzado representa la variable catolica del cristianismo, por
lo que busca refugio en el espacio de la oscuridad: en las tinieblas de Lucifer.
Decide estudiar nigromancia, que es la rama de la magia que consiste en la
adivinacion, a través de ritos con las visceras de los muertos, por medio de ello
pretende contactarse ademas con espiritus. También decide dedicarse a la
cabala. La cabala es una escuela esotérica vinculada al judaismo que consiste
en interpretar la simbologia del pentateuco y a partir de ello, interpretar los
simbolos del universo con el fin de alcanzar la verdad. Ademas, el conde
estudia la alquimia, que es una protociencia consistente en mezclar y

transformar metales y también el propio espiritu.

Junto con el estudio de esas ciencias, el conde no da tregua a su idea de
venganza contra la humanidad, por lo que encierra a su hija con el fin de que no

se convierta en adultera:

No queria el conde que su hija viera a los hombres ni escuchara sus
fementidas palabras, para que su corazon no latiera un dia a impulsos de
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la pasion amorosa [...] jQue ame a Dios o al diablo, porque estos no se
dejan engafiar y tienen siempre a su alcance el goce supremo de la
venganza! Pero mejor es que no ame a nadie, ni a mi. (321)
Palma, a través del discurso del narrador, sitia en un mismo espacio al
diablo y a Dios por su caracter vengativo, lo que también afirma esta idea que
tiene sobre el equilibrio universal logrado por ambas fuerzas. Ademas traspasa

su mal a su hija y concibe que la naturaleza propia de la humanidad y de la

mujer es abrazar el pecado y el mal.

El conde habia encontrado un pergamino con una férmula especial para
alcanzar la felicidad, sin embargo, el texto estaba borroso y entiende que, pese
a tener todos los ingredientes necesita la dosificacion precisa para crear el
brebaje que lo sacard de la amargura y lo llevara a la felicidad. Comprende,
entonces, que la formula se la podria entregar diablo, asi que decide invocar su
presencia. Durante el transcurso del cuento, el hombre entra en contacto, segun
él, con Satanas en su afanosa busqueda de la felicidad. La idea de felicidad
representa la busqueda de un equilibrio perdido, producto del engafio sufrido

por el conde.

Los personajes de los relatos de Palma intentan afirmar su vida a través
de la inmersion en lo oculto y en lo prohibido, estudian ideas filosoficas ocultas
sobre secretos divinos inexistentes, mientras que otros claman al demonio con

el fin de purgar sus afecciones.
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En su libro Historietas Malignas (1925), Clemente Palma vuelve su
atencion a la exploracion tematica del problema del ocultismo. A través de su

novela breve “Mors ex vita™®

, el autor abordara el tema del espiritismo y la
comunicacion con los muertos. El relato comienza con una serie de sesiones
espiritistas que el narrador testigo se dedicara a desenmascarar, por tratarse —
segun él— de mera “supercheria”. En las sesiones, los médiums dicen
comunicarse con muertos, sin embargo, Marcelo ira desentrafiando todos los

fraudes que padece su amigo Loredano (protagonista de esta historia); asiduo e

interesado en el aspecto espiritista del ocultismo.

A través del narrador testigo, Clemente Palma se sitla en una perspectiva
escéptica de un procedimiento que era bastante popular y que generé mucho
interés en la escena cultural de los siglos XIX y XX. Ademas agrega que, en

tanto procedimiento snob:

A nosotros, como a todos los que se dedicaron a las experiencias
espiritistas, nos paso al cabo de algun tiempo el fervor de estos estudios.
iTanto nos atiborramos de misterios y maravillas de ultratumba y de
ocultismo, que, al fin, vino el hartazgo y el cansancio, y nuestras sesiones
fueron poco a poco distanciandose hasta cesar del todo! (V2: 15)

El personaje sefiala que luego de un tiempo, perdié el interés y asimild

°° Esta novela breve aparece agrupado en el volumen 2 de las obras

completas de Clemente Palma, esto se indicard adecuadamente en las
citas del cuento a través de la sigla V2.
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una posicion muy distante y escéptica de estas sesiones. Pese a ello siguio
visitando a su amigo, Loredano, quien luego de un tiempo cayo presa del mas
terrible de los males: el amor. El relato cambia de direccidén y se centra en la
figura de Loredano quien sufre las penas de amor por Lodoiska. Esta joven “de
cutis blanquisimo que parecia hecho con pulpa de rosas palidas, tenia [...] una
de esas bellezas sorprendentes y extrafias que explican facilmente la pasion
mas absorbente” (V2: 18), habia cautivado el corazon del protagonista, quien
nada habia revelado sobre este amor y que veia devorado su corazon por el

“cancer” del sentimiento no correspondido.

En todos los relatos del autor, el amor es tratado como un lugar de
transgresion animica, en el que los personajes sucumben y padecen una
afeccion tortuosa emanada de ese sentimiento: son esclavos del deseo

amoroso, por lo tanto estan marcados por la fatalidad.

Para el pesar de Loredano, su amada Lodoiska esta a punto de casarse y
no manifiesta ninguna atraccion por el joven. Sin embargo, Loredano se
contenta con transformare en su intimo amigo, quien escucha con pesar, dolor y
con algo de masoquismo, las ansias de la nifia por unir su vida con su

prometido.

Al pasar el tiempo, Lodoiska advierte los sentimientos que someten a
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Loredano:

La hermosa nifia con las mas cruel candorosidad descubrié su corazon y
sus ensuefios, sin sospechar toda la amargura que, con sus confidencias,
hacia sufrir a su reciente amigo. Este se dio cuenta de su desventura y de
la inutilidad de acariciar la mas remota esperanza...

iPobre nifa! jCuando faltaba apenas un mes para embarcarse con su

padre en el viaje de regreso para realizar la sofiada felicidad de su amor,

murié victima de violenta y aguda fiebre tifida...!°° (V2: 19)

La nifia se entera de los sentimientos de Loredano y muere sin lograr su
deseo: el matrimonio. Clemente Palma coloca al lector en una situacion
bastante interesante, ya que es el encargado de completar y definir la
causalidad de la muerte de Lodoiska. ¢ Muere, acaso por la enfermedad o por la
revelacion de una verdad? ;Sera que el “sentirse” amada provoca su
declinacién? Desde mi perspectiva, la intensidad del amor de Loredano va
haciendo mella, paulatinamente, en el corazon y el animo de Lodoiska hasta
llevarla a la muerte; pues el protagonista sobrevive, al no tener mayor
posibilidad con su amada, a través de la asimilacién espiritual de las historias

amorosas que la joven le refiere y se alimenta de esa energia emocional y

sensual.

El fatalismo aumenta, porque luego de la muerte de Lodoiska, Loredano

cae gravemente enfermo: “En efecto, poco después de que acostamos a mi

%0 Esto alude, aparentemente, a la fiebre tifoidea.
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amigo en su lecho, llegdé el facultativo, quien después de prolijo examen,

61
|

diagnostico una fiebre cerebral®> de la peor clase.” (V2: 20). Marcelo se hace

cargo, junto con las tias del protagonista, de los cuidados de su amigo. Luego
de muchos dias de convalecencia, Loredano recobra el sentido y explica su

fatal pérdida:

Apenas hubiera desaparecido de mi vista la nave que la llevara, habia
resuelto matarme. Pero ella se quedd aqui ... conmigo... murié.... No
guiso que me matara. Era Lodoiska Frogner, la hija del embajador de
Noruega. jMirala, cuan bella era!... jMirala, Marcelo, en esa admirable
pintura de Lazlé que esta alli sobre mi escritorio, cubierta por un velo! Es
ella, la dulce y noble Lodoiska, que no habria de amarme jamas... joh,
gue bella era, Marcelo, qué bella! jFue una depravacién de Dios el
destruir tan maravillosa obra! (V2: 25)

El estado de afliccion de Loredano se vuelve enfermizo e intenso, y en un

afan de recuperar la figura de la amada y llegar a ella, decide retomar sus

®l Segun los terapeutas, este tipo particular de calentura se produce

por el clima caliente y humedo que impera en las regiones mames durante
el verano, estacidén en la que el numero de pacientes afectados de
fiebre cerebral aumenta. A veces, esta afeccidn aparece también como
una complicacidén de la infeccidén estomacal, enfermedad que se produce
en los nifios "por jugar en los charcos de agua sucia", afirman los
terapeutas. La fiebre cerebral se caracteriza por una temperatura tan
elevada, que el paciente "a veces se tuerce, se engarrota, la columna
se le afloja y echa espuma por la boca", sefialan los curanderos. En
opinidén de los terapeutas del grupo, esta calentura ataca al cerebro.
El diagnéstico se establece mediante la "clarividencia"; se trata de
una practica que consiste en ver el mal en el "pomo", esto es, en una
botella o en una copa grande, con agua, colocada en el centro de la
mesa o en el altar del terapeuta. Una vez gque ha visualizado la
enfermedad, el especialista entra en trance, estado durante el cual
"Dios le revela" el tratamiento que debe ser aplicado al paciente. Me
parece muy interesante destacar esto, vya que, la alusién a una
enfermedad descrita por la cultura chamdnica americana, es el dunico
elemento propio del acervo latinoamericano gque se presenta en la
escritura creativa de Clemente Palma. Ademéds, considero fundamental
destacar que la anamnesis responde a un procedimiento metapsiquico,
sinénimo del ocultismo.
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antiguas sesiones de espiritismo:

iLa vida no es sino el nexo entre la realidad eterna y la realidad efimera,

entre la realidad del alma indestructible y la realidad del cuerpo transitoria

y formal! jSi la realidad del ser persiste, y nos es dado, aunque en forma

imperfecta aun, rehacer el contacto con la forma desaparecida, es claro

gue podremos ver a los seres que amamos Yy perdimos, jes claro que

podré verla de nuevo, hablarla, oirlal... (V2: 29)

Marcelo temia que este momento llegara, sabia que era inminente que el
deseo amoroso interrumpido del pobre Loredano rozaria los fondos mas
inciertos de su locura. En el fragmento, el protagonista plantea una verdad
amparada por cierto en lo teosofico surgido desde el ocultismo. A través de este
procedimiento, el autor va a enfrentar al lector —por medio de la figura escéptica
de Marcelo— ante la dicotomia del descrédito de los procedimientos esotéricos

y el &nimo positivista y cientifico que habia cimentado, desde hace muchos

afos, sus bases en el pensamiento de la época.

Nos enfrentamos, en el relato, a un nuevo rito espiritista. Por supuesto,
dada la caracterizacion de los personajes. Marcelo decide acompafiar a su
amigo en una nueva sesion, en un afan amoroso y leal, pero sin abandonar la
incredulidad que estos hechos le producen. Con una sensacion de lastima vy
burla, el narrador cita los argumentos que introducen el rito celebrado por

Loredano y del que son parte sus tres tias:
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Si creemos, como creen intimamente aun los mismos detractores del

espiritismo, que hay un alma, que es algo distinto de la imple mecéanica

nerviosa, muscular y funcional de los organismos humanos, tendremos

gue admitir la supervivencia de esa alma sobre la grosera descomposicion
organica. (V2: 33)

En este fragmento, el autor integra una de las ideas fundamentales del

ocultismo, descrito en la Doctrina Secreta: la idea del alma. En el ocultismo el

Alma, vinculada con la mente, es un elemento trascendental que tiene la

capacidad de dar vida universal y existencia a la Materia. Al respecto, Helena

Blavatsky sefala:

Cuando nuestra alma [Mente] crea o evoca un pensamiento, el signo
representativo de este pensamiento existe grabado por si mismo en el
fluido astral, que es el receptaculo, y por decirlo asi, el espejo de todas las
manifestaciones de la existencia. El signo expresa la cosa, la cosa es la
virtud [escondida u oculta] del signo. (119)°?

Desde esta idea del alma como elemento creador, surge la posibilidad, en
el espiritismo, de recrear y evocar un pensamiento. Loredano produce esta
manifestacion animica de Lodoiska a través del rito. Ademas, en la explicacion

de Loredano se sefiala que:

La teoria espiritista sostiene que las almas, desprendidas del cuerpo por

®2 BLAVATSKY, Helena. (1888). La doctrina secreta. Vol I. [Versién para
libro digital] recuperado de http://www.amazon.com/DOCTRINA-SECRETA-
HELENA-BLAVATSKY-Spanish-ebook/dp/B004PLNK4I/ref=sr 1 12s=digital-
text&ie=UTF8&gid=1390823457&sr=1-1&keywords=lat+doctrina+secreta
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el fenomeno fisico y quimico de la muerte, contindan ligadas por el vinculo
afectivo a la humanidad viva de que formaron parte, y, aunque contindian
existiendo y viviendo en un plano mas puro de la realidad, es posible
restablecer, imperfectamente por ahora, el contacto con ellas, por medio
de la excitacion de la fuerza animica, lo que se logra procedimientos
especiales fundados en la concentracion del pensamiento y de la
voluntad. (V2: 33-34)

El discurso que profiere el protagonista, tiene su referente claro en lo
expresado por el ocultismo, de esta manera se puede afirmar que, si bien no
existen antecedentes del todo claros del ejercicio del ocultismo por parte del
autor; probablemente, Clemente Palma estudio los fundamentos de las teorias
del ocultismo y conocié los procedimientos espiritistas que se realizaban en
dicha época. Ademas, durante el transcurso del relato, el autor manifiesta un
dominio muy profundo de las partes del rito y de la disposicidon que toman sus

participantes.

El relato continda y en medio de la sesion se manifiesta la presencia de
Lodoiska, quien habla a través del cuerpo dormido de Marta (una de las tias del

protagonista):

En efecto, sobre la cabeza de Marta se vio como un tenue y vaporoso
bulto que simulaba vagamente la forma de una cabeza y que se
desvanecio inmediatamente. Loredano se levantd violentamente para
detener la forma y cay6 de nuevo, sollozando como un nifio en los brazos
de Filomena. (V2: 38)
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Ante esta vision inverosimil e imposible, Marcelo interrumpe la sesion al
encender la luz y termina con algo que sus 0jos no pueden creer. El positivismo
del narrador se enfrenta a la imposibilidad de la presencia de Lodoiska,
materializada a través de una sesion espiritista. La impresion es insostenible y
Marcelo, muy turbado, decide abandonar la casa ante la mirada de rencor de su
amigo, quien lo juzga por haberle arrebatado la presencia de su amada.
Posteriormente, en el relato se refiere que las sesiones continuaron, pese a los
intentos de Marcelo por interrumpir los ritos y evitar asi la posible demencia de
Su amigo:

Todas las veces que nos vimos a solas me hablaba de su anhelo de

volver a evocar el alma visible de su Lodoiska, y de su esperanza de que

llegara a materializarse y a hacerse tangible. Se habian dado muchos
casos de estas reencarnaciones fugitivas y consignadas en las obras
teosoficas, que él habia leido. Procuré disuadirle de un intento que me
parecia absurdo, pero, naturalmente, sin conseguirlo. [...] tuvimos tres

sesiones mas, en las que se repitieron con pocas variantes las escenas
de la primera evocacion. (V2: 38-39)

Para Marcelo, el estado de locura y obsesion de su amigo era
insoportable, anheldé muchas veces que se recuperara, por lo que decidié no
participar mas de los ritos. Pronto la tristeza desaparecido del rostro de
Loredano, lo que fue para Marcelo un signo inequivoco de que algo no andaba
bien. Pero al consultar por las sesiones, extrafiamente Loredano le ruega que

es mejor dejar en paz el alma de Lodoiska. Marcelo teme lo peor: que
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efectivamente haya logrado la materializacion de la joven.

Después de una serie de pormenores, Marcelo logra infiltrarse a
escondidas en una sesion de espiritismo en compafila del médico mas
prestigioso de la ciudad. Durante el rito, ambos observan como las tias del

protagonista se duermen lentamente, una primero y la otra después:

Al dormirse Hipdlita, la aparicion luminosa se apago, y vi o crei ver,
durante el espacio de tiempo que medié entre el suefio de Hipdlita y la
extincion del punto de luz, la presencia de un quinto cuerpo opaco, de una
quinta persona viva dentro de la biblioteca. Después, la obscuridad méas
completa saturd la habitacion y no pudimos ver nada mas. Pero oimos.
Oimos, pocos segundos después, ruido de besos y suspiros, el ruido
blanco de la presién corporal sobre los cojines y muelles del causy corner

del escritorio. (V2: 49)

Ante el terror de una relacion incestuosa, Kellermann enciende la luz e
interrumpe la sesion, se oye el grito desgarrador de una voz que no parecia
humana, Loredano con el rostro desfigurado huye entre una risa siniestra. El
doctor da fe de que las mujeres han muerto y la casa sucumbe a la perdicién
absoluta, ya que Loredano le prende fuego e intenta suicidarse lanzandose,

mientras portaba el cuadro de su amada, hacia las llamas. Logran salvarlo y es

encerrado en un manicomio.

Cuando Marcelo le pide al doctor Kellermann que lo acompafie a la

sesion, lo hace en un intento de recuperar la racionalidad al incluirlo, en tanto
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hombre racionalista y de ciencia. De esta forma, el narrador intenta salvarse de
esta nueva practica teosofica que parece remover los cimientos de la realidad.
Sin embargo, el doctor Kellermann, para sorpresa de Marcelo, aparece incluido,
tiempo después, como miembro de la Teosophical Society of Psychicals
Researchs® de Nueva York. Con este cambio en las acciones, Palma nos
muestra una especie de conversion desde la ciencia positivista a la Teosofia, ya
gue encarna lo racional en la figura del doctor, quien no acepta los hechos, pero
que finalmente termina abrazando la misma doctrina que Loredano. Lo
interesante es que la prueba de la concrecion del acto de espiritismo que realiza
Loredano se sostiene en que tiempo después, Marcelo se entera, a través de
un hombre que por azar quiso referirle una historia singular digna de ser
relatada y que no revestia l6gica alguna, sobre la exhumacion del cuerpo de
una pobre joven. Esta mujer no pudo llegar a concretar su matrimonio, a causa

de una enfermedad que termino con su vida: Lodoiska:

Yo recogi el triste despojo y lo coloqué en el ataud, pero antes dirigi una
mirada a la piedra de la sortija. Tenia finalmente grabado un escudo
nobiliario, con un arbol frondoso, olmo, haya o encina, y encima la
inscripcion Surgit per ser..

— jLa sortija de Loredano! — exclmé lleno de estupor.

— No sé de quién. Pero lo mas terrible fue que al hacer la traslacién del
cadaver a su nueva caja, una parte del vestido o mortaja, que de ambas
cosas tenia, se engancho en una de las piezas de plata del primitivo
ataud y, rompiéndose la podrida tela, dejo caer nuestros pies... algo que
no puedes imaginar...

— jRealmente... no acierto con lo que pudo ser!

® La Sociedad Teos6é6fica fue fundada por Helena Blavatsky en Nueva York
el 17 de noviembre de 1875.
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— Pues... jla osamenta de un pequefo feto de seis o siete meses! (V2:
56)

Loredano logré la materializacion de Lodoiska, al punto de la procreacion
de un bebé a pesar del estado mortuorio de la joven. En este caso el deseo de
Loredano se concreta en la teosofia, ya que no logra encontrar la verdad ni la
libertad en los principios fundamentales de la fe cristiana, que promueve el

distanciamiento de las realidades y por ende de los cuerpos.

El procedimiento de la copula a traves de la muerte también ha sido
desarrollado por Clemente Palma en el cuento “La granja blanca”®®. Si bien en
ambos de observa la necrofilia, no lo consideraré en este capitulo, ya que sera
estudiado en el capitulo tercero de esta tesis de investigacion. Si me interesa
hacer referencia a como los cuentos rompen los limites de la realidad, por
medio de la exploracion de las creencias del ocultismo. En “Mors ex vita”, el
narrador nos refiere una historia en donde abiertamente se manifiestan las
sesiones de trato con espiritus. En cambio en “La granja blanca”, no se explicita
en ningun momento este tipo de actividades, pero subyace en las acciones de

los personajes el vinculo entre vivos y muertos.

En ambos relatos, el amor y la desesperacion por la pérdida de la amada

se traducen en la pérdida de la realidad de sus protagonistas. Del mismo modo

® Este cuento es recogido en el volumen 1 de las obras completas de
Clemente Palma
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como Loredano enferma y pierde el conocimiento, el narrador protagonista de
“La granja blanca” sucumbe ante la desesperacion por la muerte de su amada

Cordelia;

Al llegar a la casa de Cordelia vi la puerta cerrada y gran gentio. Pregunté
el motivo, livido de ansiedad, loco de angustia; un imbécil me respondio:
— jLa seforita Cordelia ha muerto!

Senti un agudo dolor en el cerebro y cai al suelo... No sé quiénes me
socorrieron, ni cuanto tiempo, horas, afios o siglos estuve sin sentido.
Cuando volvi en mi me encontré en la casa de mi maestro, situada a poca
distancia de la casa de Cordelia. Volé a la ventana y a la abri de par en
par: la casa de Cordelia estaba como de costumbre. Sali corriendo como
un loco, y entré en la casa de mi novia. ( 260)

Ante el desconcierto de la muerte de su amada, el protagonista se
desmaya y luego regresa a la casa de su novia y encuentra todo en orden. Es
mas, la propia madre de Cordelia le dice que su amada esta en el jardin. La
relacion entre ambos se concreta y tienen una hija. En el desenlace de este
cuento se nos refiere que Cordelia habia muerto efectivamente, sin embargo,
habia concebido a una nifia junto con su amado. Este hecho transgresor se
produce como causa fatalista de la relacion con una muerta. El protagonista

vive en contacto con el espiritu de Cordelia que se reencarna en su pequefa

hija.
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CAPITULO II: INTERTEXTUALIDAD: HEREJIA Y LECTURAS EN EL
ESPACIO

"Quomodo cecidisti de caelo, lucifer, fili aurorae?!
Isaias 14:12-14Biblia Sacra Vulgata (VULGATE)

Una de las caracteristicas fundamentales de los autores modernistas,
dice relacién con su afan coleccionista, en el sentido que nutren su obra partir
de otros discursos. En el capitulo anterior, se observé como este procedimiento

dialdgico, constituia un rasgo fundamental de sus producciones.

A partir de esa idea, esta investigacion de la obra de Palma, pretende
mostrar que la intertextualidad es fundamental para la construccion de las

relaciones internas y externas de sus relatos.

La produccion literaria del escritor peruano surge a partir del didlogo con
textos de la tradicidn literaria, mitologica y cristiana. Sobre la base de esta
construccion dialégica, es posible observar cémo el dialogo intertextual se

produce en los niveles de la forma y el fondo de estos cuentos.

El procedimiento sobre el que el autor peruano basa su trabajo
intertextual dice relacidn con la transformacion y réplica del texto literario.
Segun Julia Kristeva:
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El texto literario se inserta en el conjunto de los textos: es una
escritura-réplica (funcion o negacion) de otro (de los otros) texto (s). Por
su manera de escribir leyendo el corpus literario anterior o sincronico el
autor vive en la historia, y la sociedad se escribe en el texto. La ciencia
paragramatica debe pues tener en cuenta una ambivalencia: el lenguaje
poético es un didlogo de los discursos. Un texto extranjero entra en la
red de la escritura: ésta lo absorbe segun leyes especificas que aun
estan por descubrir. Asi en el paragrama de un texto funcionan todos los
textos del espacio leido por el escritor. En una sociedad, alienada a
partir de su propia alienacion, el escritor participa mediante una escritura
paragramatica. (KRISTEVA, 1978: 235-236)%

La idea desarrollada por Kristeva permite entender el procedimiento que
Palma utiliza en la construccién de sus relatos, porque en ellos es posible hallar
esta escritura-réplica, tanto en funcion como en negacion de otros textos, sobre

todo los de caracter religioso.

El concepto de intertextualidad, presente en la estética del autor, se
sostiene, ademas, sobre la base de la idea de citacion y transformacion
desarrollada por Beristain en Analisis estructural del relato literario, quien
sefala que “al ser tomado [un elemento intertextual] del texto original se
descontextualiza; al entrar en el nuevo texto se recontextualiza y se transforma”
(BERISTAIN, 1996: 269). Para el autor esta idea es fundamental, ya que, en

efecto, sus relatos incluyen elementos de otros discursos (pictoricos,

65 KRISTEVA, Julia. (1978). Semidtica. Vol. I. Madrid: Editorial
Fundamentos
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musicales, literarios, etc.) con el fin de generar una nueva interpretacion de la
teoria y de la estética literaria, pero por sobre todo, este procedimiento le

permite re-leer lo religioso, fundamentalmente, la filosofia judeocristiana.

Ahora bien, la idea de Beristain sobre el uso de lo intertextual, permite
acceder con mayor propiedad a la comprension de la obra de Palma, porque la
recontextualizacion es el procedimiento sobre el que se construye el espacio
narrativo. Los relatos de Palma aluden a historias que son descontextualizadas
y luego recontextualizadas, de manera transgresiva: el discurso citado es

reordenado en uno nuevo.

Como todo procedimiento intertextual, la figura del lector es muy
relevante. Ya que el discurso recolectado por el autor requiere de las
habilidades de determinado lector capaz de establecer y restablecer las
relaciones intertextuales que propone la obra: el lector es el encargado de
completar el significado de un texto a partir de su acervo cultural. En ese

sentido, Claudio Guillén sostiene que:

Para el lector se trata mas bien de completar, de seguir sintiendo y
pensando y asociando recuerdos, de seguir “escribiendo” en el sentido
mental de la palabra, hablando consigo mismo, engarzando citas,
demarcando zonas intertextuales. Estamos en el dominio de lo tacito, de
lo mudo, de la estilistica del silencio. La frontera entre las cosas visibles
y las imaginadas resulta harto borrosa. Y es el critico quien la determina.
La intertextualidad se convierte en una oportunidad para el lucimiento del
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lector muy leido. (GUILLEN, 2005: 293)°®

La idea de Guillén sobre el lector-escritor, aporta luces significativas para
entender el recurso intertextual, no solo en la obra de Clemente Palma, sino
también de la literatura en general. De esta forma, la intertextualidad es un
espacio dialégico entre las lecturas del escritor y las del lector. Es el espacio en
el que ambas lecturas se juntan para producir un sentido nuevo. Por esta
razén, la intertextualidad consiste mas que en escrituras y reescrituras en
lecturas y relecturas, dado ese encuentro cultural. Este encuentro permite
entender la obra de Palma en perpetuo didlogo con la tradicién cristiana. En el
espacio de lo intertextual, las lecturas del lector encuentran su reflejo en las
lecturas del escritor. En ese sentido es posible entender la intertextualidad
como reflejo de lecturas mediado por la impresion contextual que genera la

accion de leer.

A partir del procedimiento de intertextualidad que desarrolla el autor, es
posible observar que dicho recurso puede ser entendido como un discurso
herético. Para sostener esta idea se recurre a la acepcion etimoldgica de lo

herético que—segun Enrico Riparelli- se define como:

®© GUILLEN, Claudio. (2005). Entre lo uno y lo diverso. Introduccidén a
la literatura comparada. Barcelona: Tusquets Editores.
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Il termine hairesis sinnifica nella lingua greca una scelta, tipica per
esempio dei diversi indirizzi filosofici, senza esprimire con questo una
precisa valenza negativa. Nelle lettere paoline, invece indica la divisioni
in seno alle comunita cristiane a causa di deviazioni ed errori dottrinali, e
tale accezione negativa sara acquista come defintiva nella storia del
cristianesimo. (RIPARELLI, 2006:11)

En esta cita, herejia se define como una concepcion filoséfica distinta a
la aceptada tradicionalmente. Se puede afirmar entonces que un proceso
intertextual implica una reconstruccion y una relectura de determinados
principios estéticos y de particulares tradiciones culturales. En este sentido se
interpreta la obra de Clemente Palma como una reescritura del ideal religioso,
por lo tanto se constituye como una herramienta intertextual y herética, ya que

se relee y reescribe la tradicion y se plantea una nueva perspectiva sobre la

filosofia que la sostiene.

La consecuencia de esta intertextualidad —en tanto procedimiento
herético— es la desacralizacion. La existencia de Dios no es negada a través
de los relatos, pero si reescriben transgresoramente su caracter y
personalidad, lo que produce una vulneracion espiritual y material de lo

sagrado.

Otro aspecto de la intertextualidad en la obra de Palma, dice relacion
con la funcién referencial de su produccion literaria. En todo corpus literario-

narrativo, la descripcion es fundamental para la construccion de los ambientes
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en los que se desarrollan las acciones. Gracias a estas descripciones, en el
caso de la narrativa, se produce la verosimilitud— entendido por Julia Kristeva
como relacion simbdlica de semejanza®—, credibilidad o en palabras de
Pimentel “inteligibilidad” entre el autor y el lector®®, porque “la creacién de un
mundo constituye un contrato de inteligibilidad con el lector, inteligibilidad que
dependera del tipo de relacion que el universo diegético establezca con el
mundo real” (PIMENTEL. 2001: 9-10). En el caso de la obra de Palma, estas
descripciones permiten establecer —siguiendo la idea de Pimentel—un mundo
de ficcion en el que se establecen relaciones significativas de concordancia y
discordancia con el mundo real. En ese sentido, se sostiene que la obra de
Palma reconstruye en base a descripciones que dan cuenta de una relacion
intertextual herética entre los relatos y los referentes reescritos. Para confrontar
la tesis propuesta se analizaran los relatos “La granja blanca”, “El quinto

evangelio”, “El hijo prédigo”, “Parabola” y la novela inconclusa “Longhino”.

67 KRISTEVA, J. (1981) Semidtica 2. Madrid: Fundamentos. Pp.10-11
®® PIMENTEL, L. (2001) El espacio en la ficcidn. Buenos Aires: Siglo
XXI
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1. “La Granja Blanca”

Talita, cumi. (Marcos 5: 41)

En este relato, dos jévenes estdn enamorados, pero por un destino
incierto, la muerte los separa. Esto acarrea una serie de hechos que radicaran
en acciones transgresivas que seran estudiadas en el capitulo tercero. En este
capitulo, reservado al analisis de la intertextualidad, se pretende ver como

opera en la dinamica interna de cada relato a estudiar.

En el caso de este cuento, es importante destacar la relacion intertextual
que se establece a partir de la descripcion de Cordelia, la joven victima de una
enfermedad mortal. Esta descripcion esta en funcién de la existencia del cuadro
“La resurreccién de la hija de Jairo”®. A través de un narrador protagonista, el
autor construye —usando de las caracteristicas de la nifia representada en la
pintura— las caracteristicas de Cordelia. A propdsito de Kristeva, podemos ver
gue esta relacion intertextual esta vinculada con un texto que esta en funcion de
otro. En este nexo literario-pictérico, el lector encuentra una proyeccion visual
de cémo es Cordelia. Este cuadro sera de vital importancia en la dindmica del

relato, ya que se tornard recurrente a medida que transcurren las acciones.

®® Los datos que entregan el relato no permiten definir con certeza si

se refiere a la pintura de Vasily Dimitrievich Polénov (1844-1927)o0 de
I1id Yefimovich Repin (1844-1930)
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La referencia intertextual del discurso pictérico se construye
esencialmente a nivel de la temética y las acciones que generan el conflicto. Del
mismo modo como existe una referencia intertextual entre el cuadro y el cuento,
también existe una diadlogo entre el relato biblico y el cuento. Como se sefialaba

anteriormente, a propaosito de Julia Kristeva:

[...] “toda secuencia se hace con relacion a otra que proviene de otro

corpus, de tal suerte que toda secuencia esta doblemente orientada:

hacia el acto de la reminiscencia (evocacion de otra escritura) y hacia el

acto de intimacion (la transformacion de esa escritura)” (Kristeva, 1981:

235).

En ese aspecto, el didlogo intertextual se produce de dos formas. Por un
lado, existe un dialogo con el cuadro, pero por otro lado, subyace otro vinculo

intertextual, que desarrolla la referencia biblica.

En La Biblia, se desarrolla la historia de la resurreccion de una nifia, este
relato se relaciona con el cuento de Palma, ya que, Cordelia vuelve desde la
enfermedad en una especie de resurreccion, de regreso desde la muerte. Este
procedimiento entre el cuento, el cuadro y la historia biblica, se relaciona con la
idea de la citacion infinita, ya que se cita un texto dentro de otro texto. Este
proceso es descrito por Reyes cuando alude la literatura: “escribir literatura es
citar lenguaje y también citar lenguaje ya citado” (REYES, 1984: 46) Esta figura
dialogica, se constituye a par del nexo entre los diferentes discurso citados.

Esto lleva a que el lector explore la probleméatica de la resurreccién y de la
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reencarnacion (elemento que es fundamental a propdsito de las referencias
ocultistas, estudiadas anteriormente.) El punto de encuentro intertextual de
ambas historias, la biblica y el relato de Palma es la resurreccion. De esta
forma, la dindmica de la intertextualidad se enlaza a propdésito de un tema que

va a ser de mucho interés para el autor: la vida mas alla de la muerte.

Si seguimos la idea de Kristeva, podemos entender que la secuencia
intertextual estd doblemente orientada hacia el acto de la reminiscencia
(evocacion de otra escritura) —en este caso recordar el relato de Palma nos
recuerda la historia biblica—y hacia el acto de intimacién o conminacién’®
(transformacion de esa escritura), en este caso la transformacion se produce a
través de la recontextualizacion; ya que no es un padre el que llora la muerte de
una hija, como se destaca en el relato biblico, sino un amante quien clama por

la pérdida de su enamorada.

El cuento “La granja blanca”, en tanto transformacion de escritura,
construye, dialogando con el texto biblico, la historia de Cordelia; de esta forma
el lector completa los sentidos del cuento a través de la reminiscencia de la

historia de la hija de Jairo.

La historia biblica aparece en los Evangelios de San Marcos, San Mateo

0 Traduccién directa del francés sommation
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y San Lucas. En el relato biblico, Jairo, uno de los principales hombres de la

sinagoga, acude a Jesus para buscar la sanidad de su hija que yacia en el

hogar enferma:

Y vino uno de los principales de la sinagoga, llamado Jairo; y luego que
le vio, se postro a sus pies, (23) y le rogaba mucho, diciendo: Mi hija esta
agonizando; ven y pon las manos sobre ella para que sea salva, y vivira.
[...] (35) Mientras él aun hablaba, vinieron de casa del principal de la
sinagoga, diciendo: Tu hija ha muerto; ¢para qué molestas mas al
Maestro? (36) Pero Jesus, luego que oyo lo que se decia, dijo al principal
de la sinagoga: No temas, cree solamente. (37) Y no permitié que le
siguiese nadie sino Pedro, Jacobo, y Juan hermano de Jacobo. (38) Y
vino a casa del principal de la sinagoga, y vio el alboroto y a los que
lloraban y lamentaban mucho. [...] (39) Y entrando, les dijo: ¢Por qué
alborotais y llordis? La nifia no estd muerta, sino duerme. (40) Y se
burlaban de él. Mas él, echando fuera a todos, tomé al padre y a la
madre de la nifia, y a los que estaban con él, y entr6 donde estaba la
nifa. (41) Y tomando la mano de la nifia, le dijo: Talita cumi; que
traducido es: Nifia, a ti te digo, levantate. (42) Y luego la nifia se levanto y
andaba, pues tenia doce afios. Y se espantaron grandemente. (Marcos
5:21-43, RVR1960)

En el relato biblico, la nifia regresa a la vida después de un transito muy

breve por la muerte. De un modo similar, en el cuento, Cordelia vive, pero bajo

una constante sensacion de muerte:

Y, sin embargo de mi felicidad, sentia de un modo lejano e indefinible,
después de esos Osculos tan puros y apasionados, la impresion de
haber besado los sedosos pétalos de una gran flor de lis’* nacida en las
junturas de una tumba. (258)

71

En el cuento Idealismos, Clemente Palma también utiliza una flor de

lis para referirse a la amada
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Ambos relatos se vinculan bajo una figura de resurreccion a partir de la
referencia intertextual. Sin embargo, Cordelia vive con un halo de muerte que le
confiere una sensacion extrafia. Se ha aferrado a la vida, pero la muerte es
ahora parte de su esencia. En el relato biblico, la hija de Jairo muere, pero
segun el evangelio, amparado en el significado transitorio de la muerte, la nifia
solo dormia. En ese sentido podemos sefalar que, mientras en Cordelia
persistia un halito de muerte, en la hija de Jairo pervivia la esencia de la vida.
Ambas historias se contraponen al tiempo que se relacionan. En términos de
procedimiento literario, se puede afirmar que la historia biblica es
recontextualizada en el relato de Clemente Palma. Este proceso intertextual es
definido por Helena Beristain quien senala que “al ser tomado [un elemento
intertextual] del texto original se descontextualiza; al entrar en el nuevo texto se
recontextualiza y se transforma” (1996: 269). El relato biblico adquiere un nuevo

orden semantico y se transforma al ser recontextualizado.

En el texto biblico, la hija de Jairo muere, pero vuelve a la vida a través de
la resurreccién. Regresa luego de ser afectada por una dura enfermedad, su
paso por la muerte es transitorio. En el relato de Clemente Palma, Cordelia
vence a la enfermedad vive, pero lo hace para retornar a la muerte, ya que su

estadia en la vida es pasajera.

Cordelia es la figura distorsionada del cuadro y de la historia original,

102



porque “leer o recitar, y escribir (componer), en cuanto actividades citativas, son
distorsiones de un original inapresable” (Reyes, 1984:. 57). Es importante
destacar que el cuadro permite evocar la historia que sera transformada en el
relato del autor peruano. Se produce la intimacién y la transformacion del relato

biblico al que se refiere el cuadro o del cual es a la vez reminiscencia.

El cuento de Clemente Palma hace del cuadro La resurreccion de la hija
de Jairo un espacio de trayectoria y transito hacia el referente del cuadro, es
decir, el relato biblico. “La granja blanca” dialoga hacia dos planos y discursos
(pictérico y biblico) y que al mismo tiempo dialogan entre si. En sintesis se

produce la alienacién de una doble intertextualidad.
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2. “El Quinto Evangelio”

Eloi, Eloi, ¢lama sabactini?
(Marcos. 15:34)

El relato “El Quinto Evangelio” refiere la historia de la muerte de Cristo y
la dltima tentacién de la que fue victima. Clemente Palma plantea un posible
altimo tormento que sufre Jesis momentos antes de morir. Satanas sube hasta
la cruz y le muestra a través de una vision el fracaso de su obra en la tierra 'y de
su sacrificio. Su acto de amor y fe, se ve derruido a causa de la persistencia y
pervivencia del mal. Ademas, se burla del redentor del mundo, sefialando que
en el futuro su obra en la tierra sera convertida y entendida como la obra de

Miguel de Cervantes: El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha.

En este texto la presencia de la intertextualidad adquiere un caracter
oscuro y perverso en la medida que Cristo es torturado en su lecho mortuorio.
El titulo nos remite inmediatamente a los evangelios de la Biblia; a saber:
Evangelio segin San Mateo, Evangelio Segun San Marcos, Evangelio Segun

San Lucas y Evangelio Segtn San Juan’?. Sin embargo, se agrega un elemento

72 Histéricamente se sabe, aunque sin precisién, que los evangelios

fueron escritos aproximadamente, entre el afio 50 y 95; y también se
sabe de sus respectivas autorias y el contexto de produccidén en el que
éstos se desarrollan. Marcos, un discipulo de Pedro, escribid su
evangelio en griego, entre el 50 y 60 aprox.; basandose en los relatos
de los deméds discipulos, ya que éste no fue testigo presencial de los
hechos ocurridos. Mateo, al parecer el publicano gue acompafiaba a
Jesus, descendiente de la tribu de Levi; escribidé su evangelio, en
arameo, entre los afios 60 y 70 aprox.; pero se sostiene que su
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que da un valor en si mismo radical: la posibilidad de un quinto.

Clemente Palma nos ubica, a través de su relato, en la escena biblica de
la crucifixion y propone al lector un elemento perturbador, que no aparece
registrado en los Evangelios: la presencia de Satanas en el Calvario. Pese a
qgue la tradicion cristiana sefiala que era probable que Satanas merodeara la
crucifixion para asegurar la muerte efectiva de Cristo, no se consigna en
ninguno de los evangelios canonicos su presencia, por lo que Clemente Palma
tiene el mérito de incorporarlo explicitamente como parte del relato, quizd, mas

importante para el cristianismo.

En el cuento, la intertextualidad funciona como una escritura-réplica que
esta en funcion de la historia biblica; esto se debe a que el relato se inserta
desde su titulo en dicho correlato. Ademas, el procedimiento descriptivo, que se
hace en el cuento, genera un pacto de inteligibilidad entre el autor y lector’. La
diégesis desarrollada en el relato, permite al lector establecer una relacion con

el espacio real, en este caso, de las Sagradas Escrituras y con la historia de la

redaccién final se hizo alrededor del 80 por un discipulo suyo. Lucas,
aparentemente médico, escribe su evangelio en griego entre los afios 70
y 80. Juan es el ultimo en escribir, ya que su redaccidén es posterior
al afio 95; escribe en griego en la isla de Patmos a causa del destierro
ordenado por Tito Flavio Domiciano. Ahora bien, en todos los evangelios
se registra la crucifixidén y muerte de Jests, las figuras discursivas
son similares y se seflala que el cielo se cubre de tinieblas con la
muerte del Salvador.

7* A propbésito de los planteamientos de Luz Auora Pimentel en EI
espacio en la ficcidn.
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crucifixion de Jesus. Mas alla del debate de la veracidad de la historia de Cristo,
lo importante es que Clemente Palma logra penetrar en el imaginario religioso a
través de la intertextualidad para proponer otra lectura de la que yace en el

texto real: la Biblia.

De esta forma, el cuento de Palma toma un elemento sagrado y lo
presenta como escritura transgresora. Ahora bien, me parece que el autor es
muy consciente de lo transgresor del relato, por lo que toma cierta distancia al
usar un narrador heterodiegético en este cuento. Por medio del narrador
omnisciente, no solo se toma distancia de lo referido, sino que también
objetividad y verosimilitud. En ese contexto, la nueva lectura que se propone de
la muerte de Jesus, se basa en la reescritura parcial de la historia de la

crucifixion.

Satanas se burla de la ingenuidad de Cristo, porque su sacrificio es en
vano y nada lograr4d deshacer y desarraigar lo ocurrido desde el pecado
original. La sangre de JesuUs es lo Unico que podria salvar a la humanidad, ya
gue a través de la piedad, la conmiseracion y el agradecimiento, el ser humano
se acercaria a Dios. Sin embargo, Satanas le enrostra a Jesus que no habra tal
salvacién y que los seres humanos abrazaran el pecado con mayor desenfreno.
El plan de salvacion, orquestado por Dios, fracasa y la humanidad sucumbe a la

destruccibn y a la eterna condena, a causa de sus pecados. Como
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consecuencia de dicha condena, los seres humanos no son redimidos y al no

existir redencion no tienen sentido la fe ni la religion.

El planteamiento que se desprende del relato de Palma explicita la clara
relacion imposible entre el ser humano y el bien, ya que a pesar de los intentos
de Dios por salvar a la humanidad, la seduccion por el pecado termina siendo

parte fundamental de la vida:

Nazareno, has sido un sublime visionario, creiste redimirnos y no
nos has redimido. S.M. el Pecado reina hoy tan omnipotente como antes
y mas que antes. El pecado original, de cuya mancha quisiste lavarnos,
es nuestro mas deleitoso y adorado pecado. (237)

Ademas, literatura y texto biblico se funden en una revelacién malévola
gue permite la construccibn de una nueva logica y quiza un nuevo orden

teosofico:

-He aqui, Maestro, que ademas de los Evangelios que escribiran
Mateo, Marcos, Lucas y Juan, se escribira dentro de diez y seis siglos
otro que comenzara asi: -“En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no
quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de
lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor...” (238)

Satands anticipa el devenir literario y el futuro de la religion al revelar que

la fe y la existencia de Jesus, no van a permanecer en su estado de sagrado y
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de verdad fundacional, sino que se convertira en mera literatura. Satanas
explica que el quinto Evangelio no sera otra cosa que un caso literario: un
producto de la creatividad humana, una invencion intelectual que disipara

cualquier posibilidad de fe en la memoria de la humanidad.

Para el lector es clave explicitar el vinculo entre la existencia de Cristo y
la creacion del personaje de Cervantes. Alonso Quijano decide salvar a la
humanidad de sus afecciones y emprende una cruzada idealista para reparar
los males que aquejan el mundo. Para el manchego el mundo ha perdido la fe y
la sociedad requiere de un hombre que los libere de la decadencia moral y
social que perturba la vida de los seres humanos. Durante su viaje, don Quijote
comparte su periplo con prostitutas, ladrones y mentirosos, quienes ante sus
0jos son grandes sefioras y varones. Promete a su acompafante y discipulo,
Sancho Panza, una bella insula: un lugar hermoso en donde establecer un
reino. Don Quijote cree que es un héroe y un redentor de aflicciones en el
mundo. Sin embargo, lo Unico que consigue son insultos, golpes y fracasos que
se niega a aceptar. Para la sociedad, don Quijote es un loco que ha perdido la
razon, es un advenedizo y un aparecido e improvisado héroe, que se presenta a

un mundo que no lo requiere o desea verdadera ayuda de su parte.

De un modo similar y quizé intertextual, Cristo viene al mundo para

redimir a la humanidad del pecado, reconstituir la verdad en el mundo y a
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salvar a los seres humanos de los males que los aquejan; a travées de la
constitucion de un nuevo orden espiritual. Del mismo modo que don Quijote,
Cristo convive con prostitutas y ladrones, los trata como a iguales porque, pese
a que no ama al pecado, ama a los pecadores, ya que sufren y estan en
perdicion. Cristo viene al mundo para redimirlo y promete a la humanidad un
palacio en un paraiso terrenal. Sin embargo, recibe a cambio, el insulto, la
persecucion y la flagelacion para luego terminar clavado en una cruz. La
diferencia es que Cristo sabe que debe morir, porque cree que de esta forma
redimira y salvara a la humanidad. No obstante, Satanas se encarga de
revelarle que al igual que Alonso Quijano, €l es un advenedizo que la
humanidad no requiere ni tampoco necesita, porque es feliz viviendo en medio
del pecado del mundo. Los seres humanos prefieren abrazar el mal y rechazar
a este advenedizo que bajo al mundo a restituir el equilibrio a través del bien,
pero para Palma esta tarea es imposible porque el equilibrio universal se

construye a través de la busqueda del mal.
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3. “Parabola”

Entonces, acercandose los discipulos, le preguntaron:
--¢Por qué les hablas por parabolas?

11 El, respondiendo, les dijo:

--Porque a vosotros os es dado saber los misterios del reino
de los cielos, pero a ellos no les es dado,

(Mateo: 13:10-11)

El texto “Parabola” refiere la historia de un hombre que es atormentado
por la muerte de su novia. Lo terrible de esa muerte, es que el protagonista
comienza a sufrir la angustia de las dudas sobre Dios y la humanidad. De
manera didactica, el tio del protagonista decide relatarle una historia particular:
una parabola sobre el encuentro de un anciano con Jesus, quien ha descubierto
para su pesar que la humanidad vive presa del pecado. El hombre exige a
Cristo que elimine tres males que afectan a la raza humana. Es asi como
desaparecen la enfermedad, la miseria y el odio. Como contrapunto se
instauran la salud, el alimento y el amor. Pero pese a ello, la humanidad esta

disconforme y clama porque regresen los males extirpados.

En este relato, como se estudio en mi tesis de magister, se nos muestran
algunas caracteristicas propias de Jesus que son transgredidas, ademas de
principios doctrinales que son reescritos y recontextualizados en el cuento. En
el relato enmarcado se sefiala que Cristo decide dar un paseo por la tierra, con
el objeto de ver en qué estado se encontraba el mundo (200). Este
acontecimiento se contradice con lo formulado en la Biblia e interpretado por

algunas religiones cristianas. Una de las doctrinas mas importante que se ha
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desarrollado en el cristianismo dice relacion con el supuesto segundo
advenimiento de Jesus: el retorno del salvador. Amparadas en esta idea, el
cristianismo ha sostenido que Jesus no volvera a pisar la tierra, en tanto siga
bajo el dominio del pecado. De hecho, la tierra prometida se concibe no como
un lugar en el cielo, si no como un palacio celestial que desciende sobre una
tierra ya purificada y donde si caminara Cristo. Frente a esa doctrina, el autor
peruano muestra un Salvador que aparece por segunda vez, que no se toma a
la humanidad para llevarla a un palacio celestial y camina sobre la tierra cuya
humanidad adn vive abrazada al pecado. De esta forma, parte del caracter de
JesUs es recontextualizado bajo una idea distinta a la establecida por la
tradicion. La segunda venida de Cristo se distancia de lo doctrinal y se produce
sin hacer cumplir ni la doctrina ni la profecia cristiana occidental. Con esta
relectura se reescribe y recontextualiza el fundamento doctrinal y se convierte,

bajo la I6gica de esta tesis, en un elemento herético.

El relato sostiene también que Cristo desciende a la tierra para ver lo que
ocurre en ella. Esto es fundamental, ya que esta idea va a releer otro atributo
del caracter divino de Jesus. En el libro de San Juan 5:19 se sefiala lo: “De
cierto, de cierto os digo: No puede el Hijo hacer nada por si mismo, sino lo que
ve hacer al Padre; porque todo lo que el Padre hace, también lo hace el Hijo
igualmente”. En este fragmento se sefala que el limite de las atribuciones de

Jesus es el mismo que tiene su Padre y de manera mas determinista se indica
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que Cristo puede hacer lo mismo que su Padre, es decir, posee los mismos
atributos. El cristianismo indica, ademas, que la figura de Dios implica tres
manifestaciones: Dios, el Padre; Dios, el Hijo y Dios, el Espiritu Santo (la
Trinidad), por lo que si los tres pueden hacer lo mismo, los tres responden a la
misma naturaleza divina y por lo tanto gozan de las tres caracteristicas divinas
descritas en durante el transcurso de todos los relatos de La Biblia. Estas son la
omnisciencia:

Ta has conocido mi sentarme y mi levantarme; Has entendido desde
lejos mis pensamientos. Has escudriiado mi andar y mi reposo, y todos
mis caminos te son conocidos. Pues aun no esta la palabra en mi
lengua, y he aqui, oh Jehova, tu la sabes toda. (Salmos 139:2-4),

la omnipotencia

Puso tinieblas por su escondedero, por cortina suya alrededor de si;
Oscuridad de aguas, nubes de los cielos. Por el resplandor de su
presencia, sus nubes pasaron; granizo y carbones ardientes. Trond en
los cielos Jehov4, y el Altisimo dio su voz; Granizo y carbones de fuego.
Envié sus saetas, y los dispersd; Lanz6é relampagos, y los destruyé.
Entonces aparecieron los abismos de las aguas, Y quedaron al
descubierto los cimientos del mundo, A tu reprensién, oh Jehova, Por el
soplo del aliento de tu nariz. (Salmos 18: 11-15)

y la omnipresencia:

Pero si ellos hubieran estado en mi secreto, habrian hecho oir mis
palabras a mi pueblo, y lo habrian hecho volver de su mal camino, y de la
maldad de sus obras. ¢Soy yo Dios de cerca solamente, dice Jehova, y
no Dios desde muy lejos? ¢Se ocultara alguno, dice Jehova, en
escondrijos que yo no lo vea? ¢No lleno yo, dice Jehova, el cielo y la
tierra? (Jeremias 23:22-24)

Al considerar las citadas caracteristicas de Dios, es interesante sefalar

112



gue, segun el relato de Clemente Palma, Jesus debe bajar a la tierra y pasear
por ella para ver lo que sucede, esta idea es una relectura de los
planteamientos biblicos citados, porque Jesus, en tanto Hijo de Dios, es
omnisciente y omnipresente. El Unico atributo del caracter de Dios que se
conserva en el relato es la omnipotencia, ya que Jesus manifiesta su poder al

suprimir los males y flagelos que afectan a la humanidad.

A través de la historia relatada, el prior de los Camaldulenses intenta
encausar a su sobrino para que vuelva a tener fe y abrace nuevamente la
doctrina cristiana, sin embargo —en su intento por crear un relato didactico que
permita entender el complejo caracter divino, a través de su insercion en la
realidad humana— termina por proponer un nuevo orden doctrinal. En este
nuevo orden, Jesds no es omnisciente ni omnipresente y ademas no se puede
encontrar la paz y la redencion humana en su caracter, ya que la humanidad

sigue abrazando la tribulacion del pecado.

A través del relato se sustenta que la humanidad requiere de los males
para sentir la necesidad de acercarse a Dios. El prior explica que Cristo entrega
a la humanidad bienes que al parecer son la necesidad universal, a saber: la
salud, el alimento y el amor; ya que habia suprimido la enfermedad, la escasez
y el odio. Esto es fundamental, porque el ministerio de conmocion que

desarrolla Jesus en la tierra se basa, segun los antecedentes descritos en la
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Biblia, en la sanacién de enfermos. Cito a continuacion un ejemplo de ello:

Al ponerse el sol, todos los que tenian enfermos de diversas
enfermedades los traian a él; y él, poniendo las manos sobre cada uno
de ellos, los sanaba. También salian demonios de muchos, dando voces
y diciendo: Tu eres el Hijo de Dios. Pero él los reprendia y no les dejaba
hablar, porque sabian que él era el Cristo. (San Lucas 4: 40-41)

En La Biblia se sefala, ademas, que Jesus proveia de alimento:

Vueltos los apéstoles, le contaron todo lo que habian hecho. Y
tomandolos, se retird aparte, a un lugar desierto de la ciudad llamada
Betsaida. Y cuando la gente lo supo, le siguid; y él les recibio, y les
hablaba del reino de Dios, y sanaba a los que necesitaban ser curados.
Pero el dia comenzaba a declinar; y acercandose los doce, le dijeron:
Despide a la gente, para que vayan a las aldeas y campos de alrededor,
y se alojen y encuentren alimentos; porque aqui estamos en lugar
desierto. El les dijo: Dadles vosotros de comer. Y dijeron ellos: No
tenemos mas que cinco panes y dos pescados, a no ser que vayamos
nosotros a comprar alimentos para toda esta multitud. Y eran como cinco
mil hombres. Entonces dijo a sus discipulos: Hacedlos sentar en grupos,
de cincuenta en cincuenta. Asi lo hicieron, haciéndolos sentar a todos.Y
tomando los cinco panes y los dos pescados, levantando los ojos al cielo,
los bendijo, y los partid, y dio a sus discipulos para que los pusiesen
delante de la gente. Y comieron todos, y se saciaron; y recogieron lo que
les sobrd, doce cestas de pedazos. (San Lucas 9: 10-17) "

El amor es fundamental en el discurso de Jesus y es pieza fundamental
del pensamiento doctrinal extraido desde el nuevo testamento. En La Biblia se

sefala:

7 En San Juan 6: 35-59 Jests sefiala: “Yo soy el pan de la vida; el que
viene a mi no tendrd hambre, y el que cree en mi nunca tendréd sed.” Por
lo que se infiere que al buscar su presencia, la humanidad no tendra
hambre alguna.
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Porque de tal manera am¢é Dios al mundo, que ha dado a su Hijo
unigénito, para que todo aquel que en él cree, no se pierda, mas tenga
vida eterna. Porque no envio Dios a su Hijo al mundo para condenar al
mundo, sino para que el mundo sea salvo por él. (San Juan 3:16)

En oposicibn a estos elementos transversales que parecen ser la
preocupacion divina, se encuentran la enfermedad, la hambruna y el odio;
males que se oponen al principio bendito de Dios y por lo tanto se asocian al
mal y al pecado. Sobre la base de la dicotomia occidental, podemos entender
gue si la salud, el alimento y el amor vienen de Dios, la enfermedad, el hambre
y el odio provienen de Satanas. Lo interesante es que cuando el Cristo del

relato “Parabola” separa al bien del mal, el ser humano queda abrumado y

clama por volver a sentir los males que la sometian y atormentaban:

—Sefor, los mortales de la tierra estan desesperados con su felicidad y
quieren que te dirija en su nombre esta plegaria: Sefior, vuélvenos a
nuestra primitiva condicion de victimas del mal y del dolor, porque ella es
infinitamente preferible a esta buenaventuranza facil, que extingue el
deseo y que no es obra del esfuerzo.

-Tienen mucha razon los hombres,- respondio Jesus. ( 205)

Cuando Cristo elimina el mal (por extension, Satanas) de la humanidad,
produce una sociedad armonica y llena de paz debido a la carencia de
necesidades. En cierta forma, la sociedad se acerca a lo divino al expurgar su
parte maldita. Sin embargo, al sentir tanta calma y paz, afiora la presencia de

Satanas en su vida y no resiste es cisma propuesto por Cristo. Este hecho es
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inconcebible para el anciano, por lo que ante la duda que lo enmudece, Jesus
agrega: -¢Por qué?- prosiguié el Salvador, sonriéendose- porque suprimiendo la
enfermedad, la miseria y la lucha hemos creado, buen anciano, la inercia y el

hastio; es decir el mayor pecado y la mayor condenacion. (219)

La presencia del hastio, segun Palma, es el peor pecado porque elimina
el deseo en la humanidad y porque ademas priva al ser humano de alcanzar
con su esfuerzo la felicidad’®. De esta forma, se promueve el medio mistico
para alcanzar a Dios, en el que el ser humano por si mismo debe recorrer el
camino de la superacion humana. No hay calma ni estabilidad en la supresién
de los males, sino un hastio profundo y perverso. Por lo tanto, en el
cristianismo, segun Palma, todo es tedio y abulia. En efecto, Bataille sefiala que
el tedio en el cristianismo se debe a la ausencia del pecado’®. En este aspecto
la l6gica que esgrime Palma insiste en que la presencia del mal permite el
equilibrio en la vida y el orden universal. Sobre todo para el cristianismo, que no
puede subsistir sin los males y las afecciones. El ser humano abraza el bien, en

tanto sufre y sucumbe ante el dolor.

'S Este pasaje plantea que la humanidad desea esforzarse para alcanzar

lo divino, lo que de alguna forma niega el don de la gracia dada a los
hombres por Dios.

7 BATAILLE, George. (2005). Discusidén sobre el pecado. Buenos Aires:
Paradiso. pp. 42-45.
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4. “El Hijo Prédigo”

Prometeo les dio también el fuego,

a escondidas de Zeus, ocultandolo en una cafia.

Y Prometeo por haber robado el fuego expi6 esta pena,
hasta que Heracles mas tarde lo libero.

(Apolodoro, I, 7, 1)

El relato “El hijo prédigo” nos remite a una de las parabolas biblicas més
representativas del evangelio segin San Lucas.”” Esta parabola biblica
representa parte importante del pensamiento cristiano y tiene que ver con la
magnanimidad y trascendencia del amor de Dios. El relato biblico refiere la
historia de un hombre que tenia dos hijos, el menor de éstos pide a su padre la

parte de la herencia que le corresponde con el fin de obtener su independencia:

También dijo: Un hombre tenia dos hijos; y el menor de ellos dijo a su
padre: Padre, dame la parte de los bienes que me corresponde; y les
repartié los bienes. No muchos dias después, juntandolo todo el hijo
menor, se fue lejos a una provincia apartada; y alli desperdicié sus
bienes viviendo perdidamente. (San Lucas: 15: 11-13)

A causa del derroche de sus recursos, el joven se ve envuelto
rapidamente en necesidades y escasez que lo llevaron a trabajar. El relato

biblico prosigue de la siguiente manera:

Y cuando todo lo hubo malgastado, vino una gran hambre en aquella
provincia, y comenzo a faltarle. Y fue y se arrimdé a uno de los

77 Evangelio segin San Lucas, 15: 11-32.
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ciudadanos de aquella tierra, el cual le envié a su hacienda para que
apacentase cerdos. Y deseaba llenar su vientre de las algarrobas que
comian los cerdos, pero nadie le daba. Y volviendo en si, dijo: jCuantos
jornaleros en casa de mi padre tienen abundancia de pan, y yo aqui
perezco de hambre! Me levantaré e iré a mi padre, y le diré: Padre, he
pecado contra el cielo y contra ti. (San Lucas, 15: 14-18)
Efectivamente, el hijo regresa y clama por el perdon de su padre
diciendo: “Padre, he pecado contra el cielo y contra ti, y ya no soy digno de ser

llamado tu hijo”. Ante el arrepentimiento del hijo, el padre en un acto de extremo

y sincero amor, decide perdonarlo:

Pero el padre dijo a sus siervos: Sacad el mejor vestido, y vestidle; y
poned un anillo en su mano, y calzado en sus pies. Y traed el becerro
gordo y matadlo, y comamos y hagamos fiesta; porque este mi hijo
muerto era, y ha revivido; se habia perdido, y es hallado. Y comenzaron
aregocijarse. (San Lucas, 15: 22-24)

Este relato es fundamental para el ministerio de Jesus, porque a través
de él ensefia a sus discipulos la importancia del perdén de y la trascendencia
del amor del Padre. En la parabola, el padre representa a Dios Padre y el hijo
menor alude a esa parte de la humanidad que ha crecido dentro de la doctrina
religiosa, pero en algun momento ha tomado la decision de irse con los “bienes
y talentos” que Dios le ha dado para vivir lejos de la fe y de la doctrina. En la
parabola, el hijo menor se arrepiente y regresa a vivir con su padre, lo que
simboliza la figura del sujeto que, una vez se ha visto en problemas, decide

regresar al amparo de su fe original. Este pasaje grafica, segun estudiosos, la

voluntad y el caracter divino proclive a perdonar y la necesidad humana de
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arrepentirse y volver a Dios para alcanzar la estabilidad.

Sin embargo, en este contexto de arrepentimiento y perdon resalta una

figura interesante, la del hermano mayor. El relato biblico sefiala sobre él:

Entonces se enojd, y no queria entrar. Sali6 por tanto su padre, y le

rogaba que entrase. Mas él, respondiendo, dijo al padre: He aqui, tantos

afos te sirvo, no habiéndote desobedecido jamas, y nunca me has dado

ni un cabrito para gozarme con mis amigos. Pero cuando vino este tu hijo,

que ha consumido tus bienes con rameras, has hecho matar para €l el

becerro gordo. El entonces le dijo: Hijo, t siempre estas conmigo, y todas

mis cosas son tuyas. Mas era necesario hacer fiesta y regocijarnos,

porgue este tu hermano era muerto, y ha revivido; se habia perdido, y es
hallado. (S. Lucas, 15: 28-32)

La figura del hermano mayor de esta parabola, ha sido relacionada con

aquellos fieles que nunca se han apartado de la doctrina religiosa, pero que han

olvidado, en medio de tanto intelectualismo religioso, la parte mas importante

del cimiento de la fe: el amor y el perdén.

Para entender con mayor profundidad la propuesta de relectura que hace
Clemente Palma de esta parabola, es importante determinar y reflexionar sobre
su contexto de produccion. Por medio de la lectura biblica, sabemos que Cristo
fue perseguido por los mismos judios, que fariseos y saduceos confrontaban
sus creencias con la ley mosaica y que, finalmente, fue acusado y juzgado por
sus propios congéneres. Ademas, era rechazado por las autoridades religiosas

de la época, ya que persistia en compartir con los desclasados por sus
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pecados: ladrones y prostitutas, entre otros; y con los rechazados socialmente:
las mujeres y los enfermos’®. El ministerio de Cristo consistid, segun la historia
biblica, en recibir a los pecadores arrepentidos, a los que se habian olvidado de
la ley o a los que habian sido olvidados por los propios judios. Sin embargo,
esta accion molestaba a las autoridades religiosas porque esperaban a un
Mesias que estuviera con ellos, sentado junto a los sacerdotes para dirigir
politica y socialmente a una nacion atribulada. Estos hechos son representados
a través de la parabola, ya que el grupo de pecadores arrepentidos es
caracterizado a través de la figura del hijo menor que se aleja del padre, pero
gue retorna a él; y los fariseos y saduceos, son graficados a través del hijo
mayor que reclama a su padre porque nunca lo ha abandonado, sin embargo,

jamas ha recibido muestras de gratitud por su lealtad.

Para la fe, la alegoria del perdon y del arrepentimiento sustentan los
principios de los grupos religiosos que se dicen seguidores de Cristo. Es por
esto que el texto de Clemente Palma es tremendamente transgresor. En el
relato “El hijo Prédigo” se nos muestra a un pintor, Néstor, quien ha creado un

cuadro homénimo con la parabola biblica:

% Es importante recordar que tanto mujeres como enfermos eran
rechazados en esa época. Las mujeres por su condicién femenina, lo que
era bastante comln en las sociedades del medio oriente y los enfermos,
porque se pensaba que el enfermo cargaba con un gran pecado familiar o
con uno propio, lo gque hacia que su cuerpo evidenciara, a través de
dolencias, determinada error.
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Néstor, el pintor Néstor, tan conocido por sus extravagancias, nos refirio
un dia en su taller la idea que habia concebido para pintar un gran
cuadro, El hijo prédigo, que fue excomulgado y, sin embargo, obtuvo un
gran éxito por la factura, y, sobre todo, por la extravagancia o humorismo
de la composicion, que agrado hasta el entusiasmo a los exquisitos del
arte... (248)

En relacidon con la composicion del cuadro, el narrador nos detalla lo

evidenciado en él:

[...] vibran de emocion ante las coloraciones exoticas, los simbolismos
extraflamente sugestivos, las figuras pérfidas, las carnes mérbidas y
voluptuosamente malignas, los claroscuros enigmaticos, las luces grises
o biliosas y las sombras fosforescentes, en una palabra ante todo lo que
significa una novedad, una impulsion rara que mortifique el pensamiento
y sacuda violentamente nuestro ya gastado mecanismo nervioso. Y de
todo esto habia en El hijo prodigo. (248)

A pesar de ser un cuadro excomulgado y herético, el narrador nos aclara
gue la composicion novedosa, la malignidad y las figuras pérfidas impactaron a
los entendidos en arte. El cuadro es excomulgado por la Iglesia ya que en él, el
hijo prodigo habia sido retratado a través de la figura “de Luzbel, el Angel caido,
el Maligno, cuyas maldades provocaron la célera del Padre Eterno y el terror y
la execracion de la Humanidad”. (248). Ante esta produccion el narrador del

relato sefala:

Néstor nos mostré infinidad de bocetos de su cuadro y fragmentos en los
gue estudiaba una actitud, la expresion de una faz o un detalle
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importante. Repito, la idea era execrable, diabdlica. jLuzbel redimido!,
iLuzbel regresando al Cielo!, jLuzbel, como el hijo prédigo, volviendo al
seno de su padre! jQué horror! Bien hizo Su llustrisima en conceder a
Néstor el triste honor de ver excomulgado su cuadro. Lo que no obsto
para que fuera una ejecucion maravillosa. (249)

Hasta esta parte del relato el narrador testigo comprende la
excomulgacién del cuadro, dandole la razén a la accién de la Iglesia, sin
embargo, destaca que la maravillosa ejecucion de la obra. No obstante, el
narrador decide revelar la teoria sobre la cual Néstor desarrollé su pintura. En
este punto la voz narrativa es cedida al artifice de la obra a través de la citacion:
“He aqui como nos historio Néstor su cuadro, que encerraba una teologia
infernal. jNos horrorizd!...” El narrador testigo introduce la teoria de Néstor e
insiste en destacar que se siente horrorizado por la sencilla idea de exhibirla.
Cabe sefialar, que en ningin momento el narrador testigo reaparece, siendo el
pintor quien desarrolla y concluye el relato. En este sentido, Gabriela Mora
destaca lo siguiente: “La astucia de Palma para distanciarse de la posibilidad de
que se le endilgue a él el discurso blasfemo, se evidencia al hacer que sea el

pintor el que lo enuncie” (MORA, 2000: 71)™,

La teoria que expone el pintor viene, en primer lugar, a reinterpretar la y

a reescribir parabola biblica registrada en Lucas. La nueva teologia de Néstor

7 MORA, Gabriela. (2000). Clemente Palma. El modernismo en su versidn
decadente y gotica. Lima: IEP.
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plantea que Lucifer fue desterrado del lado de Dios en el cielo y que fue enviado
a la tierra, para ser despojado de la gloria que le corresponde al ser hijo de
Dios. Para desarrollar esta idea, el pintor se basa en la idea desarrollada en La
Biblia, en los libros de Ezequiel e Isaias, en donde se caracteriza a Satanas de

la siguiente forma:

T, querubin, grande protector, yo te puse en el santo monte de Dios, alli

estuviste; en medio de las piedras de fuego te paseabas.

Perfecto eras en todos tus caminos desde el dia en que fuiste creado,

hasta que se hallo en ti maldad. (Ezequiel, 28: 14-15)

Ta que decias en tu corazon: Subiré al cielo; en lo alto junto a las

estrellas de Dios, levantaré mi trono, y en el monte del testimonio me

sentaré, a los lados del norte; sobre las alturas de las nubes subiré, y

seré semejante al altisimo. (Isaias, 14: 13-14)

Al sefialar que el hijo prédigo es Satanas, el simbolismo de los papeles
sefialados en la parabola se reescribe rapidamente. El padre de la pardbola
sigue siendo Dios, pero se atribuye otro sentido metaférico a los hijos. El hijo
menor es el Diablo y el hijo mayor JesUs. Desde esa relectura podemos
entender que Satanas se dirige a la tierra con los dones que por su naturaleza
posee, causa una serie de males, pero regresa arrepentido ante su padre, quien
lo acoge y perdona debido a su infinito amor. Para Néstor, Cristo se transforma
en un ser envidioso porque, aun cuando ha estado siempre junto al padre, no
ha recibido la gratitud correspondiente de él. Lo que hace el pintor es reivindicar

la figura de Lucifer. Esta relectura no solo se construye sobre la base de la

propia figura de Luzbel, sino también en relacion a Cristo, quien es despojado
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de la diestra de Dios. La relectura herética comienza de la siguiente forma:

Siempre he creido que Luzbel sera algun dia rehabilitado y conducido en
hombros al Cielo por la Humanidad. Durante miles de siglos ha vivido
desterrado de la gloria, y su sitio, a la diestra de Dios Padre, ha sido
indebidamente ocupado por alguien que representa un principio inferior
(la humildad y la mansedumbre indudablemente significan fuerzas
pasivas, inferiores a las fuerzas activas de la rebeldia y el orgullo) por
alguien que no ha cumplido sus ofertas de felicidad y salvacion, por
alguien que tuvo la vanidad de creer que con su altruismo evangélico
podria hacer una revolucion moral que arrancara a la Humanidad del
mal, rompiendo los lazos que la unian a las manos de Luzbel. (249-250)

La figura de Jesus como salvador del mundo es suprimida en funcién de

la figura de Satanas. Ademas, la doctrina cristiana sefiala que los hijos de Dios

deben ser mansos y humildes (de hecho, en el sermdn de las bienaventuranzas

se destacan idealmente estas virtudes), sin embargo, Néstor propone que

ambas son caracteristicas inferiores al orgullo y la rebeldia, propios del

caracter divino. Desde el principio, los planteamientos del pintor apuntan a

recontextualizar la figura de Cristo y ensalzar la de Luzbel, insistiendo mas

adelante en las dificultades y el trabajo que desarroll6 Satanas:

Jesus subié a las cumbres luminosas del alma, corond las alturas de la
vida moral: Luzbel descendié a los sombrios misterios de la carne, a los
rojos abismos de la sangre, a los intrincados laberintos de los nervios, y
con esa astuta estrategia pudo manejar los verdaderos y ocultos
resortes de la vida. (250)
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Néstor sefiala que la carne y lo material son lo fundamental, por eso que
la teoria de Cristo fracasa. Jesus desarrolla toda una filosofia moral y espiritual
e intenta arraigar esta filosofia en el alma de los humanos. En oposicion, Luzbel
se inclina por lo carnal, por los laberintos nerviosos de la humanidad. El camino
gue ambos hijos de Dios persiguen es diferente y alternativo. Por un lado, Jesus
alcanza las alturas de lo excelso, de la luz, de lo puro y de lo espiritual. Por otro
lado, Luzbel desciende a las tinieblas, hacia la sangre y la carne, hasta lo
material. He aqui el fracaso de Cristo y el triunfo del Diablo. El primero llegé a lo

magnanimo e inasible, el segundo tento6 el detalle concreto e intimo:

[...]lo que importa [....], (son) esos pequefitos deseos, esos pequenitos
ideales, esos pequeiiitos instintos, esas pequefias voliciones, esos
pequefiitos actos sin trascendencia aparente, en una palabra, todo
aquello que no tiene fuerza cohesiva para formar un sistema filoséfico,
un cuerpo de especulaciones, porque fluctia entre la lucubracion
abstracta, la sensacion delectable y la pasién instintiva. Y, sin embargo,
todo eso constituye la filosofia intima; la filosofia activa, la filosofia sin
palabras, la filosofia inconsciente. Eso es lo que maneja Luzbel. (250)

Se hace evidente el principio que se esboza en el planteamiento del
pintor. Jesus es recontextualizado y cubierto bajo una estela de debilidad que le
impidié alcanzar su triunfo en la mision de salvacion y redencion de la
humanidad. Ademas, se justifica el dominio del mal a través de una teorizacion
sobre la accion “fisioldgica” que Luzbel lleva a cabo. Segun Néstor, Satanas se
aboca a lo intimo y desde ahi gobierna el mundo, ante esto ni la ética, ni la

moral, ni la fe, pudieron enfrentar su poderio. Cualquier obra benévola fue
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superada por la tentacion:

En vano la caridad, el ascetismo y la fe, en vano, en vano la pugna del
espiritu para escapar a la caricia de esa mano candente: nada, ni los
santos escaparon. Al que fue casto, tent6 el orgullo; al caritativo, la gula;
al severo moralista adormecié la indolencia fisica; al incendiado por la fe
mas ardiente, mancho la ira ciega y la intransigencia apasionada, y en
casi todos hizo Luzbel fulgurar la purpurea llama de la sensualidad, que
chispeaba bien como extravio, locura o debilidad de las carnes
mortificadas, maceradas, aniquiladas por la penitencia, el tormento o el
ayuno; bien como una incontenible efervescencia, como una gran
palpitacion de la vida en los cuerpos robustos. Todos, todos son
esclavos del pecado fisico o ideolégico. (251)

Desde la teoria de Néstor podemos ver que la humanidad sucumbi6
ante el poder del mal. De esta forma, se reconstruye el verdadero plan de Dios.
En San Juan 3:16 se nos revela que Dios, el padre, envid a su hijo unigénito
para que la humanidad alcanzara la salvacion. Ahora bien, a partir de los
planteamientos de Néstor, la figura de Cristo se relee y el plan de Dios se
vuelve incierto, sobre todo si pensamos que El tiene absoluto control sobre la
humanidad y el mundo. Estas interrogantes son resueltas por medio de los

planteamientos que realiza Néstor:

Luzbel habia sido el hijo predilecto de Dios: de ahi su espantoso poder
sobre la Creacién. Dios, como buen padre, amaba a su hijo; estaba
orgulloso de ver en él esa rebeldia infinita, esa altivez indomable propia
de un Dios. Mas que un castigo fue una prueba la que le impuso.
Pasaron un millén, cien, mil millones de siglos y el hijo expulsado no tuvo
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un segundo de desmayo, de debilidad, de arrepentimiento. (251-252)

Segun el relato, Luzbel era el hijo predilecto de Dios, su hijo amado. En
este pasaje no solo se revela una condicidon de Satanas sino que se caracteriza
a Jehovd como un dios altivo e indomable, cuyo verdadero doble es el hijo
desterrado. El orgullo divino fluye y es reinterpretado como una prueba de
fortaleza. Satanas, entonces, no viene al mundo como castigo divino, sino como
un proceso de agnicion en el que debe probar ante el universo su merecida

condicién divina.

Segun el texto, Luzbel tenia una mision importante: lograr que la
humanidad se acercara a Dios. Cristo habia fallado. Toda su filosofia moral, la
teoria de la gracia y de las buenas obras habian fracasado. Se habia impuesto
la caida en el pecado y en la tentacién. Lucifer cumple el plan de Dios, ya que la
humanidad agobiada por los males decide mirar a Dios y rogar por su

misericordia;:

[...]el Bajisimo, aguijoneaba, pinchaba, tentaba, mortificaba, heria a la
Humanidad, y como expresion de ese sufrimiento surgia el himno de
adoracion, la suplica de misericordia, la plegaria sempiterna de dolor, la
oracién palpitante de fe y de esperanzas de todos los doloridos, de todos
los que se retorcian en la tierra atenaceados por Satan, de todo los que
alzaban las manos al cielo en la aspiracién de la felicidad suprema.
Luzbel amaba a Dios; era el Divino Pastor, que hincando los ijares de la
manada humana la conducia al Cielo. (252)
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Satanas logra su fin dltimo: que la humanidad busque a Dios. De esta
manera, comprendemos que es fundamental la presencia del mal en el
equilibrio en el universo. Dios precisa del pecado y de la vejacion de los seres
humanos con el fin de que éstos se acerquen y clamen por su redencion. En
cierta forma, Néstor propone que Dios se alimenta del dolor humano, mas que

del amor.

El narrador testigo habia sefialado que esta propuesta de lectura es
aberrante, producto de la imaginacion de un loco; es transgresora en sustancia
y esencia. Bajo esta idea, entendemos que la teoria de Néstor es una relectura
herética de lo establecido como verdadero por el dogma y la doctrina cristiana.
La figura de Satanas ya no es detestable completamente, mas bien resulta
comprensible. En ese sentido no solo se le reivindica, sino que ademas viene a
ocupar el lugar de Cristo: en su rol de hijo Unico, se transforma en el salvador
de la humanidad. Incluso, Jesus deja de ser el depositario de la confianza de
Dios, puesto que es Luzbel quien se sienta, ahora, a la diestra de Dios. Este
hecho que embellece la figura de Satanas, es en términos de Mario Praz, un
ejemplo de la belleza de la medusa, consistente en la contemplacion,
admiracion y ensofacion pasional de la figura malévola y de la figura terrible. El
escritor italiano, a propdsito de la literatura romantica y decadente, sefala que
existe una union inseparable entre lo bello y lo triste, a partir de lo cual se

genera una escritura transgresora: una belleza maldita. Esta es la belleza del
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Luzbel, del Hijo prédigo. Satanas representa el pecado, por lo tanto la condena
de la muerte eterna, sin embargo, su acto es bello porque permite que la
humanidad se acerque a Dios. En ese sentido su belleza se torna maldita al ser
una belleza fusionada con la muerte. En el apartado “Le metamorfosi di Satana”
del libro La carne la morte e il diavolo en la letteratura romantica, Mario Praz,
realiza un analisis de la transformacion que la figura de Satanas tiene en la
literatura. A partir de una serie de obras, el autor sefiala que Satanas sufre una
serie de cambios y reivindicaciones de su figura hasta decir que la belleza
maldita es atributo permanente de Satanas®’, ademas, retomando la idea que
esgrime Milton en Paraiso Perdido, podemos ver que Luzbel posee una
energia heroica®’. Esta belleza maldita se traduce en el relato de Palma a
través de la fuerza heroica que se le atribuye a Luzbel, ya que se sostiene que
él es el Héroe del plan de Salvacion divino. Por lo tanto, Satanas es bello en

tanto manifiesta todo el poder de su energia heroica.

Enlazan con mi concepcion de la nada en el sentido de que el pasaje a
través de la nada es exactamente el pecado. Eso puede ser el pecado
desde dos puntos de vista; el hecho de buscar la nada mas alla de uno
mismo es ya un pecado. (BATAILLE, 2005: 61)%

80 Del italiano: L’Avversario diventa stranamente bello..La bellezza

maledetta & attributo permanente di Satana. (Praz, 2003: 58)

81 Del italiano: l’energia eroica (Praz, 2003: 59)

82 BATAILLE, George. (2005). Discusién sobre el pecado. Buenos Aires:
Paradiso.
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6. “Longhino”

Mas cuando llegaron a Jesus, como le vieron ya muerto,
no le quebraron las piernas.

Pero uno de los soldados le abri6 el costado con una lanza,
y al instante salié sangre y agua.

San Juan 19:33-34

La novela Longhino es una obra que el autor peruano no logré terminar,
pero que arroja antecedentes de la preocupacion que persiste en sus
producciones a proposito de la reinterpretacion y la intertextualidad. Se
sostiene que este proyecto literario comenzé en Lima en 1902, pero que luego
de un viaje a Espafia, habria sido abandonado por el autor.®*Sin embargo, el
manuscrito, como consigna Ricardo Sumalavia®, fue encontrado

posteriormente.

Se sabe, a partir del prélogo que el autor peruano hace de la novela, que
tiene su origen en el pasaje biblico de la muerte de Cristo, pero sobre todo en
el incidente en que un centurion romano hiere el costado de Jesus para

corroborar si ya estaba muerto.

El manuscrito consta de seis partes que van desde los dias del

ministerio de Jesus hasta su captura. El autor utiliza la historia legendaria de

8 vyer “Clemente Palma y el Modernismo Peruano: La busqueda de un

ideal” en PALMA, C. (2006) Narrativa Completa I. Lima. PUCP. Pags. 30-
35.
8 Tpid. Pag. 31
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este centurion romano para construir una nueva transgresion. La historia de la
participacion de este soldado, solo es recogida en el Evangelio canonico de

San Juan en capitulo 19 entre los versiculos 31 a 34:

Vinieron, pues, los soldados, y quebraron las piernas al primero, y

asimismo al otro que habia sido crucificado con él.

Mas cuando llegaron a Jesus, como le vieron ya muerto, no le quebraron

las piernas.

Pero uno de los soldados le abri6 el costado con una lanza, y al instante

salié sangre y agua. (San Juan: 19: 32-34)

En este pasaje no se sefiala el nombre del centurién, pero si aparece en
el Evangelio apécrifo de Nicodemo (alrededor del siglo IV d.C), también
llamado Acta Pilati (Hechos de Pilatos). Aparentemente, este texto parece
haber surgido de las actas oficiales que se conservaron en el pretorio en
Jerusalén. Sin embargo, se atribuye su autoria, desde el alegado original
hebreo, a Nicodemo. Durante la Edad Media se acuii6 el titulo "Evangelio de
Nicodemo" y tuvo gran credibilidad durante ese periodo, lo que afectd
considerablemente las leyendas de la Pasién de Jesucristo. El original fue
hecho en griego y traducido a diferentes idiomas: copto, armenio, hebreo y
latin, ademas de diferentes lenguas modernas, hecho que atestigua su
popularidad. Las “Actas” estan constituidas por tres secciones que revelan
desigualdades de estilo. La primera seccién (I-XI) contiene el juicio de Jesus

basado en el capitulo 23 del Evangelio de San Lucas. La segunda seccion

abarca los capitulos 12 a 16, y considera la Resurreccion. La tercera seccion

131



es un apéndice que detalla el Descensus ad Infernos. Esta no existe en el texto
griego, ya que fue afadida con posterioridad. Leucio y Carino, dos almas
resucitadas de entre los muertos tras la Crucifixion, refieren al Sanedrin las
circunstancias del descenso de Jesus al Limbo. Las “Actas” son de contenido
ortodoxo y estan libres de la mancha gndstica. El libro apunté a satisfacer el
deseo de detalles extra-evangélicos concernientes a la figura de Cristo con el
fin de fortalecer la fe en su Resurreccion, y a la edificacion espiritual en

|85

general™. En él se consigna lo siguiente:

Y el pueblo estaba presente, y los principes, los ancianos y los jueces se

burlaban de Jesus, diciendo: Puesto que a otros salvé, que se salve a si

mismo. Y si es hijo de Dios, que descienda de la cruz.

Y los soldados se mofaban de él, y le ofrecian vinagre mezclado con

hiel, exclamando: Si eres el rey de los judios, salvate a ti mismo.

Y un soldado, llamado Longinos, tomando una lanza, le perforé el

costado, del cual sali6 sangre y agua. (Evangelio de Nicodemo, 10:3-5)

En este texto se agrega el nombre del famoso soldado romano, que San
Juan habria suprimido. Segun la tradicién este soldado no solo es conocido por
perforar el costado de Cristo, sino que también por haber pronunciado una
célebre frase. A Longino se le atribuye la autoria del siguiente verso "En

verdad este era Hijo de Dios”, pronunciado durante la muerte de Cristo, lo que

lo destaca como el primer convertido al cristianismo. Otros antecedentes

8 ver Reid, George. (1907) "Acta Pilati." The Catholic Encyclopedia.
Vol. 1. New York: Robert Appleton Company. Recuperado de
http://www.newadvent.org/cathen/01111b.htm, 10 de octubre de 2014.

La traduccidén es mia.
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posteriores, cuya fidelidad y verosimilitud responden a lo legendario, indican
que este centurion padecia de una afeccién visual que habria sido curada por
gotas de sangre de Cristo. Por estas razones la figura de Longino, paso a ser
fundamental en el proceso de cristianizacion durante la Edad Media.
Actualmente, y por otros hechos fabulosos, Longino es parte de los santos

canonizados y venerados por el Catolicismo.

Para Clemente Palma, el tema de la pasion y muerte de Cristo fue parte
fundamental de su reflexion filoséfica e intelectual, como ya se revisé a
proposito del cuento “El quinto evangelio”. Sin embargo, por tratarse de una

obra inconclusa, solo observamos la vision que Longhino tiene de Cristo.

Las acciones de esta novela se mueven en torno a una idea oscura que
carcome al narrador protagonista (Longhino). Aparentemente existe un
romance prohibido entre Jesus y su amante Zarah. De esta forma los celos son
el hilo conductor que propician la fatalidad y la decadencia de lo relatado. En la
historia se promueve, por tanto, la sexualizacion de Jesus: “— Sabes
Longhino— me dijo— que este nazareno tiene tanto de profeta como yo de

rabino. Por Moisés, que mas me parece conspirador que Profeta, mas me

parece seductor de mujeres que innovador de doctrinas.” (128-129)

En este sentido podemos hablar de una reescritura del caracter de

Jesus, ya que dentro de la tradicion cristiana, su figura estd carente de
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cualquier trato sexual propio de la humanidad. En La Biblia no aparecen
hechos que den cuenta de alguna supuesta tendencia sexual de Cristo. Es
mas, cuando es tentado en el desierto por Satanas, dichas tentaciones versan
sobre la saciedad del hambre —luego de un ayuno de cuarenta dias—, una
prueba de fe —consistente en arrojarse al vacio y ser salvado por Dios— vy la
posibilidad de acceder a mucho poder en el mundo. Sin embargo, no aparece
ninguna tentacién de indole sexual, pese a que en La Biblia es la peor de las
tentaciones y la causa de la apostasia de muchos personajes. Sanson por
tanto amor que tuvo por Dalila, terminé revelandole la razon de su fuerza, lo
gue lo transformd en un hombre normal. David asesiné a Urias, el esposo de
Betsabé para poder tomarla como esposa. Herodes Antipas asesina a Juan el
Bautista como obsequio luego que la hija de Herodias (su esposa) le ejecutara
un baile sensual. Lo cierto es que el deseo sexual es pieza fundamental en la
Biblia, pero Cristo nunca fue tentado —al menos no aparece registrado en el
libro sagrado— en lo sexual, por lo tanto no pervive en él algun rasgo que
denote su propio sexo. De hecho, tampoco se revela que Jesus haya sido

objeto de algun deseo sexual, lo que es completamente normal.

A partir de esa lectura, es posible afirmar que el cuento de Clemente
Palma transforma la inmaculada y asexuada figura de Cristo para ubicarlo en el
centro del deseo sexual. Por una parte los pensamientos celosos de Longhino

llevan a que el lector vea con una mirada distinta la figura de Jesus: “[...]
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estaba el maestro, el profeta nuevo, el rabi nazareno, el seductor de nuestras
mujeres, el hermoso charlatan, el cerdo miserable venido de pocilgas de

Bethleem para prevaricar y fornicar con las mujeres de Hierosolima!” (135)

Posteriormente, la sensacion de celos de Longhino aumenta y sefiala:
Zarah estaba arrobada en la contemplacion de la figura blanca del
profeta y toda su vida estaba en su mirada. Le miraba como no me mir6
jamas a mi, ni en el estremecimiento supremo del amor en el apogeo del
placer... Sus labios murmuraban como una declaracién tenue vy
dulcisima de amor. Puse toda mi atencidn en escucharla y oi que
murmuraba:

—Qué bello es, Jehova, qué bello!... (135)

Longhino increpa a Zarah y ella reconoce que lo ama, asi que puede

matarla si lo desea, el hombre huye con el sentimiento de engafio en su pecho:

Al salir del bosquecillo tropecé co un trono derribado y cai; al levantarme

miré hacia atrds y vi destacarse, sobre el fondo luminoso de la plazoleta,

las siluetas del nazareno y de Zarah en sus rodillas, confundiéndose las

tinicas y unidas las cabezas en un beso inextinguible cuyo chasquido

eternamente vibrard en mis oidos. (136)

La ira opaca a vision de Longhino de tal manera que acusa publicamente
que Zarah esta en adulterio con un hombre. Ante la Ley ella es culpable y la
llevan a los pies de Cristo para ser lapidada. Nuevamente, el autor peruano

hace uso de la intertextualidad en tanto escritura réplica, ya que replica la

siguiente escena biblica en que una mujer va a ser lapidada como adultera:

Entonces los escribas y los fariseos le trajeron una mujer sorprendida en
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adulterio; y poniéndola en medio, (4) le dijeron: Maestro, esta mujer ha
sido sorprendida en el acto mismo de adulterio. (5) Y en la ley nos
mando Moisés apedrear a tales mujeres. TU, pues, ¢qué dices? (6) Mas
esto decian tentandole, para poder acusarle. Pero Jesus, inclinado hacia
el suelo, escribia en tierra con el dedo. (7) Y como insistieran en
preguntarle, se enderezd y les dijo: El que de vosotros esté sin pecado
sea el primero en arrojar la piedra contra ella. (8) E inclinandose de
nuevo hacia el suelo, siguid escribiendo en tierra. (9) Pero ellos, al oir
esto, acusados por su conciencia, salian uno a uno, comenzando desde
los mas viejos hasta los postreros; y quedo solo Jesus, y la mujer que
estaba en medio. (10) Enderezandose Jesus, y no viendo a nadie sino a
la mujer, le dijo: Mujer, ¢donde estan los que te acusaban? ¢ Ninguno te
condend? (11) Ella dijo: Ninguno, Sefior. Entonces Jesus le dijo: Ni yo te
condeno; vete, y no peques mas. (San Juan 8: 3-11)

En este pasaje, Cristo confronta a los acusadores con sus propios
pecados, a través de una frase que hizo recordar a todos sus cuitas, mientras
escribia en el suelo aquellas faltas. En el relato de Palma no solo se replica el
incidente, sino que ademas agrega que Cristo le habla a cada acusador sobre

su falta. El texto de Palma continla y advierte, desde la perspectiva de

Longhino como la lujuria averglienza y sucumbe a Jesus:

El impecable mir6 a la bella y provocativa Galadita y esa sensualidad
gue llevamos disuelta en la sangre todos los hijos de Israel despert6 en
el, porque en sus ojos brill6 una mirada rapida y luminosa, pero
impregnada de lujuria. jLuego el profeta de Bethleem orden6é que
desataran a Zarah y la condujeran a su casa, en seguida bajo la vista y
se puso a escribir signos incomprensibles en el suelo para disimular su
turbacion. (141)

Clemente Palma, a través de Longhino, insiste en destacar la figura

sexual de Cristo a través de la reinterpretacion y recontextualizacion de
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pasajes biblicos. De hecho, el protagonista, en el relato de Palma, es quien, a
modo de venganza, se contacta con Judas para que entregue a Jesus ante
Caifas. El ardid que propone el autor genera un dialogo intertextual sutil, ya que
ambos discursos funcionan como relecturas y nexos de herejia intertextual, ya
que la figura de Cristo, en tanto ser divino y asexuado, es llevada a una

reinterpretacion vista desde la plétora sexual.

Lamentablemente, la obra queda inconclusa y no se puede determinar
con certeza el fin de Longhino, a quien la tradicion le atribuye hechos fabulosos
y que se ha transformado en pieza fundamental en el proceso de conversion al
cristianismo. Sin embargo, si seguimos la estética que explora el autor,
podemos afirmar que la figura de este personaje se tornara transgresora y
herética, ya que se nos revela en la historia su caracter malévolo y ademas se
le construye como el verdadero artifice de la muerte de Cristo. Quizd podemos
plantear que, al sucumbir por los celos y al querer ocupar el lugar de Cristo en
el corazén de Zarah, Longhino se yergue como otro Satanas, deseoso por
ocupar el lugar de Dios en el plan de salvacion amatorio que se transfigura en

Zarah.

Finalmente, la herejia y la blasfemia cumplen un rol esencial en los textos
de Palma, ya que permite la liberacién de los personajes del orden establecido,

en funcion de un nuevo orden; que no desconstruye lo otro sino que lo
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complementa. Muestra dos lineas paralelas que se seducen, se transgreden y
se superan constantemente. En las obras citadas, la reescritura y la
transgresion del orden tradicional y religioso, sustentan tanto la herejia como la
blasfemia que, finalmente, entregan el espacio para la vida. Segun Foucault la
transgresion no es negativa, ya que “afirma el ser limitado, afirma lo ilimitado en
lo que ella brinca, abriéndolo por primera vez a la existencia” (FOUCAULT,
1996:128)%. En este sentido, los personajes de los relatos requieren acceder a
un espacio de liberacion, sin embargo, las prohibiciones permanecen, en tanto
quienes detenten el poder de ejercerlas permanezcan y contengan, en si
mismos, un sentido hegemoénico. De esta manera, buscar el caos y la nada
implican la destruccion y profanacion de lo que sustenta el orden. Por lo mismo
profanar la doctrina y mancillar la fe implican una especie de muerte del dogma,
en la que es necesario que se supere a Dios. Foucault plantea que “la muerte
de Dios, al suprimir de nuestra existencia el limite de lo ilimitado, la reconduce a
una experiencia en la que nada puede anunciar la exterioridad del ser, a una
experiencia por consiguiente interior y soberana” (FOUCAULT, 1996: 125)%'. Es
decir, que al eliminar a Dios como representante de lo ilimitado -aquello que los
limites humanos no pueden alcanzar ni traspasar- la humanidad elimina lo
externo y se produce un viaje interno en el que el individuo obtiene en si mismo

el acceso a lo ilimitado. En este sentido, Palma no se atreve a asesinar a Dios,

8  FOUCAULT, Michel (1996) . De lenguaje y Jliteratura. Barcelona:
Paidéds.
8 Ibidem
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pero solo requiere desacralizarlo para lograr que los personajes se liberen
dentro de si mismos. El autor nos muestra a un Dios que se equivoca, que traza
un plan errado, que no comprende a la humanidad y que sucumbe ante la
presencia del mal. Por lo tanto, si bien, se nos muestra a un Dios vivo, es un
Dios agonico e indigno, al borde de la muerte. He aqui que la presencia del
lector es fundamental, puesto que es él quien debe dar el Ultimo paso para su
absoluta liberacién, ya que si Dios se equivoca y el ser humano es consciente
de ello, entonces el lector podria ser el encargado de eliminarlo completamente
de su vida. El lector, segun Palma, decide si asesina a Dios o si entiende que
puede seducirlo. Ahora bien, esta seduccion se produce en la dinamica del
pecado, el arrepentimiento, el perddn y el sacrificio. En ella el hombre peca, se
arrepiente, Dios lo perdona y se sacrifica; atrapandolo eternamente en ese
juego, ya que se ha impuesto un sacrificio, que es segun Bataille, en donde el

hombre deja de estar separado de Dios:

Los verdugos de Pilatos crucificaron a Cristo, pero el Dios que clavaron
en la cruz fue ejecutado en sacrificio: el Agente del Sacrificio es el
Crimen, que los pecadores cometen infinitamente desde Adan. [...]

[...] Dios, herido por la culpabilidad de los hombres, y los hombres,
heridos por su culpa ante Dios, encuentran, pero penosamente, la
unidad que parece su fin [...] El hombre alcanza, crucificado, la cima del
mal. Pero es precisamente por haberla alcanzado que deja de estar
separado de Dios... (BATAILLE, 2005: 20)%®

8 BATAILLE, George. (2005). Discusidén sobre el pecado. Buenos Aires:
Paradiso.
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Esta cita corrobora lo evidenciado por Palma por medio de sus
personajes cuando claman por el mal con el fin de alcanzar el equilibrio, o
cuando Satanas se sienta a la diestra de Dios en reconocimiento de su
excelente labor al haber sometido a la humanidad a sus tentaciones malévolas.
En suma el equilibrio se alcanza a través de la seduccién en la que insiste
Baudrillard ya que “el mal no [es] lo que se opone al bien, sino lo que lo seduce”
(BAUDRILLARD, 1991: 50)%°. Son dos fuerzas opuestas que se atraen, que se

vinculan y necesitan.

Este vinculo entre bien y mal también se observa en el relato “Ensuefios
mitoldgicos”. En él se propone que los dioses del olimpo se levantaron en
batalla contra el cielo, instigados en rebelion por Satands, y ocuparon
finalmente el lugar de Dios, asesinandolo juntos a sus angeles y arcangeles;
logrando convertir la historia de Dios, Jesus, Maria y la salvacion en una idea

incierta y desarraigada:

Quinientos siglos después de la catastrofe del cielo cristiano encontré un
sacerdote del nuevo Partenon, entre unas excavaciones, un libro en
cuya tapa habia grabada una cruz de acero y en una de cuyas primeras
paginas decia:

“Dios te salve Maria, llena eres de gracia, el sefior es contigo, y
bendita tu eres entre todas las mujeres...”
Repitié una y diez veces la lectura y no comprendi6é lo que en ella se
gueria expresar.
-Debe ser una invocacion a Venus —exclamé indeciso. (PALMA, 2006:

8 BAUDRILLARD, Jean. (1991). El otro por si mismo. Barcelona:
Anagrama.
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300)

A través de esa lectura, Clemente Palma valida la existencia de dioses
mitolégicos y de divinidades cristianas como entes coexistentes. En términos
estrictos del dogma se puede entender esta idea como una propuesta herética.
Sin embargo, Palma insiste en que es necesaria la existencia de una divinidad
para el equilibrio del hombre. En este contexto, el relato en cuestion, termina de

una manera herética:

-No es una invocacion a Venus. Alla en mi lejana infancia le oi decir a mi
bisabuela que a la bisabuela de su bisabuelo le habia referido un sabio
sacerdote de Palas que antes de que existieran nuestros Dioses los
hombres estaban en estado de barbarie, y adoraban a un Dios que al
mismo tiempo era hombre, y adoraban también a la madre de este Dios,
la cual no era diosa y no obstante de ser madre era virgen. Esta mujer
se llamaba Maria y el Dios, hombre, se llamaba Kreiston...

El sacerdote de Venus, por toda respuesta, solté una carcajada
de incredulidad y exclam¢ alejandose:
-iPobre Dyonisos! jHas bebido mucho! (PALMA, 2006: 301)

Este relato se distancia en su final del resto de los cuentos analizados
hasta ahora, ya que en el fragmento citado se evidencia que los personajes
niegan la existencia de Dios o al menos la olvidan o la encuentran fuera de
l6gica. La humanidad, a partir de los relatos, se inclina por una nueva ciencia, la

de lo prohibido, lo profano y lo hereje.
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SegUn Foucault (1996: 128), la humanidad afirma su existencia a través
del conocimiento de lo prohibido, espacio al que se accede a través de la
transgresion. Es, de alguna forma, un acceso al conocimiento completo de la
realidad existencial. Ver el bien y el mal como elementos en armonia reciproca.
Esto se pudo ver a través del cuento “El hijo prodigo”, ya que la reivindicacion
de Satanas implica un reordenamiento del universo y un equilibrio. Equilibrio
que se sustenta en la seduccién, en palabras de Baudrillard: “Dios y los
hombres no estan separados por el abismo moral de la religion: juegan
continuamente a seducirse, y sobre estas relaciones de seduccion, de juego, se

sustenta el equilibrio simbélico.” (BAUDRILLARD, 1991: 50)**

En este sentido se entiende que existe una relacion simbidtica entre
ambas fuerzas que asegura su existencia. Por un lado, la humanidad requiere
de la presencia de una divinidad. Y por otro lado, la divinidad no existe sin una
humanidad que la venere. La seduccion se da en el flujo constante de estas dos
fuerzas, ya que se requieren mutuamente. La humanidad rechaza a Dios y
abraza el pecado, sin embargo, en este acto surge con mayor fuerza la
presencia de la divinidad debido a la necesidad de redencion. Palma manifiesta
esta seduccibén al presentar a personajes que sucumben ante el pecado y que

rechazan lo establecido como dogma, con el fin de alcanzar el equilibrio

°°  FOUCAULT, Michel (1996) . De lenguaje y literatura. Barcelona:
Paidés.

°L  BAUDRILLARD, Jean. (1991). E1 otro por si mismo. Barcelona:
Anagrama.
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existente entre Dios y la humanidad. Palma plantea que la existencia de Dios se
sustenta en funcion de la existencia de Satanas, de la misma manera que
Satanas se sustenta gracias a Dios. Esta relectura del orden equilibrado implica
la coexistencia de las dos fuerzas. Lo que hace Palma no es suprimir una en
funcién de la otra, sino abrir un espacio distinto al conocido, un espacio para
gue se complementen y/o tiendan a superarse en un juego eterno de seduccion.
Miguel de Unamuno en su prélogo a Cuentos Malévolos sefala que los cuentos
del escritor peruano no son tan malévolos, ya que por oposicion enaltecen la
figura divina. Al existir tanto mal, Dios debe superarse segin Unamuno. O como
dice Bataille “Dios no es nada si no es superacion de Dios en todos los
sentidos; en el sentido del ser vulgar, en el del horror y de la impureza; y

finalmente en el sentido de la nada.” (BATAILLE, 2006: 275)%

Los personajes de Clemente Palma son seducidos y se mueven cerca
del mal. Lo interesante es que existe una constante negacion a expurgar su
parte maldita. Baudrillard propone que “todo lo que expurga su parte maldita
firma su propia muerte” (2001: 115). Desde este punto de vista, los relatos de
Palma evitan su propia muerte al abrazar su parte maldita. En el relato
“Parabola”, se evidencio que el mal es fundamental en la humanidad, ya que su
ausencia implica que la sociedad sucumba por el hastio y la abulia. En ese

sentido, Baudrillard sefiala ademas que:

°2 BATAILLE, George. (2006) . EI erotismo. Buenos Aires: Tusquets
Editores
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El principio del Mal no es moral; es un principio de desequilibrio y de
vértigo, un principio de complejidad y de extrafieza, un principio de
seduccion, un principio de incompatibilidad, de antagonismo e
irreductibilidad, no es un principio de muerte, sino, muy al contrario, un

principio vital de desunion. (BAUDRILLARD, 2001: 116)

Desde ese punto de vista, el desequilibrio y vértigo que propone el mal
se opone al equilibrio de lo moral; por lo tanto es un espacio de seduccion. La
narrativa de Palma propone que los personajes se amparen en el mal y al
hacerlo se separan de cualquier principio de ordenamiento ético o moral, por lo
tanto, se apartan de la tradicion y de la cultura establecida y defendida bajo los
conceptos del orden social. Sin embargo, lo que existe aqui es una especie de
cristianismo al revés, porque del mismo modo como Unamuno explica que los
relatos de palma al ser malévolos implican la presencia de lo divino como
contrapunto dicotdmico occidental. De esta manera, no hay un posible equilibrio

en una humanidad que halla su espacio en el bien, sino aquella que muestra a

Dios a través de la busqueda del mal.

Para Baudrillard el mal es un “principio vital”, del mismo modo en la
narrativa de Palma esa vitalidad subyace al deseo aferrarse del mal. Porque
como sefala Baudrillard “cualquier intento de redencion de la parte maldita, de
redencion del principio del Mal, soOlo puede instaurar nuevos paraisos
artificiales, los paraisos artificiales del consenso que si son un auténtico

principio de muerte” (2001: 116) Negar la parte maldita es negarse a si mismo,
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por lo tanto, la fuerza vital es la constante seduccion de redimir el mal y

sucumbir ante él.

Para el autor peruano, la sintesis final es que solo debemos aceptar el
bien y el mal en su medida y en sus condiciones. Segun Bataille Dios se supera
en relacion con el mal y con él mismo, ya que existe en tanto exista el mal. Esta
superacion de Dios se produce por medio del de la fuerza maldita, seductora y
tentadora sobre la que el bien se exige para seguir existiendo. Dios se supera a
través de la belleza maldita de Lucifer, en el horror de la desacralizacion del

dogma, en el discurso herético y en la tentacion del mal.
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CAPITULO Il

EL MAL: RELACIONES DE TRANSGRESION EN LO SENSORIAL Y LA
PARAFILIA.

En la produccion narrativa de Palma la atraccion por la muerte es un
elemento fundamental en el desarrollo de su estética. La muerte en la obra del
autor esta traspasada por el mal, que para efecto de esta investigacion se

basara en la idea de Bataille quien sefala:

“El Mal, en la medida en que traduce la atraccion hacia la muerte, ante la

que es un desafio como lo es en todas las formas del erotismo, no es por

otra cosa jamas objetivo mas que de una condena ambigua” (BATAILLE,

1981:33).

La concepcion dicotdmica de occidente sefiala que la muerte se opone a
la vida y que ambos estados se vinculan —desde el discurso del cristianismo—
a Dios y a Satanas. Segun esos principios religiosos —Yy segun lo que sefiala la
Biblia— en Dios se halla la vida eterna y por oposicion en Satanas el hombre
encuentra la muerte eterna. Para seguir con esta relacién, se puede agregar
gue Dios equivale al bien y la vida eterna, en tanto, Satanas implica el mal y la
muerte eterna. Los personajes en los relatos de Palma se sienten atraidos por
lo malévolo, porque esto los acerca a la muerte, sobre todo cuando se relaciona

con el erotismo y la plétora sexual. Ademas, los personajes ven en su proceso

malévolo una condena ambigua, ya que si bien existe un hecho catastrofico
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ligado a la experiencia malévola, el autor peruano propone la existencia de un
espacio liberador en ella. Gran parte del mal que persiguen los personajes esta
ligado a la idea del pecado, el deseo y el placer; pero a su vez, el mal funciona
como un juego de prohibiciones, en el que el ser humano se acerca y distancia
de Dios. Las fuerzas se seducen y se apartan en el juego eterno de lo
prohibido. Este procedimiento puede observarse en el siguiente fragmento del

relato idealismos:

Yo la amaba, la amo con todas las fuerzas de mi alma y me horrorizaba,
por ella'y por mi, el inevitable desencanto, el rebajamiento del espiritu de
Luty y al mismo tiempo el remache de esa cruel tirania de mi alma. Mi
deber era libertarla de la demoniaca influencia que yo ejercia sobre Luty,
libertarla por un ultimo acto de la tirania moral, que habia de ser la Unica
forma noble posible de mi absolutismo; crear la libertad por un acto de
opresion, puesto que ya el regreso a la primitiva independencia era
imposible; esto es parece, sefiores burgueses, una absurda paradoja. Y
desde ese momento toda labor sugestiva fue la de imponer al alma de
Luty la necesidad de morir, la necesidad dulce y tranquila de desaparecer
del mundo, de este mundo ignominioso. —Te amo —la decia
mentalmente a mi Luty—, te amo y eres mi esclava. (PALMA, 2006:186)

En este capitulo se estudiara como el mal se abre paso en el aspecto
sensorial. Desde el punto de vista de la construccién estética y formal se
considera que existen relatos construidos desde lo 6ptico que estarian

regulados por una idea ocularcentrista.

También se propone que —siguiendo el analisis formal y estético de la
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construccion narrativa de Palma— existen textos construidos en funcion de lo
qgue dicen los personajes. Varias historias escritas por el autor peruano se
constituyen por dos planos narrativos, en su mayoria son relatos enmarcados
en un relato enmarcante que sitla la accion entre dos personajes que dialogan
y que se introduce cuando uno de ellos relata una hecho digno de ser
mencionado. En ese sentido, el interlocutor escucha lo que el hablante le relata.
De esta manera el relato se constituye inicialmente en base a una oralidad —no
en términos de la tradicion oral, sino en relacion a una conversacion coloquial.
Todo lo que el lector leera, es un relato que alguien escucha. A partir de ello, se
plantea que existen relatos en la obra de Palma construidos desde el ambito de
lo acustico, porque emanan de situaciones dialégicas y aluden a situaciones
comunicativas orales. Un ejemplo de lo anterior se corresponde en el relato

“Una historia vulgar” que comienza de esta manera:

Un joven médico francés me refirié una historia tragica de amor, que se
guedd vivamente grabada en mi memoria y que hoy refiero casi en los
mismos términos que la escuché.

Hela aqui:

Ernesto Rousselet era un muchacho que intimé conmigo en virtud de no
Sé qué misteriosas afinidades [...] (207)
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La presencia del mal a través de lo 6ptico se produce cuando los
personajes son expuestos a la tentacion por lo que ven. Martin Jay —en
Downcast Eyes: the denigration of vision in twentieth-century french thought—
sostiene que varias religiones monoteistas sentian una especie de fobia por lo
ocular, ya que muchas de las tentaciones (sino todas) surgian efectivamente
del deseo de tener aquello que se ve a lo lejos, que no estad al alcance
directo.®® En los textos de Clemente Palma, los personajes sucumben bajo el
influjo de lo visual. En “El ultimo fauno”, el protagonista arde en deseos por la
ursulina cuando la ve, cuando a la distancia observa su cuerpo virginal y se ve
presa de una libido incontrolable. Sucumbe a la tentacién de tomarla y hacerla

suya.

En los relatos de Palma, también hay personajes que experimentan
sensaciones tactiles. En “El principe Alacran” el protagonista concreta su
vinculo con el mal a través del acto sexual con un animal. Evidentemente, todo
acto sexual implica la exploracion del cuerpo del amante en un espacio que es
préoximo y cercano. Esta experiencia constituye una de las formas cémo el mal

seduce a los personajes.

Es posible proponer, entonces, que la prominencia del mal en los relatos

° JAY, Martin. (1994). Downcast Eyes: the denigration of vision in
twentieth-century french thought. Los Angeles, California: University
of California Press. Pags. 1-13

149



de Palma puede tener un influjo sensorial en los personajes. Es una forma de

basqueda y quiza de imposicién de lo malévolo.

En los relatos de Clemente Palma, las descripciones de elementos
visuales son muy importantes en la dinamica de las acciones narradas. Este
espacio descriptivo que permite generar lo que Pimentel llama pacto de
legibilidad o de verosimilitud. De esta forma, el lector percibe e identifica
aspectos de su espacio que conllevan a la construccién de un mundo posible
de ser codificado e hipervinculado. Las descripciones que realizan los

narradores crean espacios de deseo, lujuria y transgresion.

En “El ultimo fauno se senala”

La hermana Agata de la Cruz [...] rubia, resplandeciente, con sus veinte

afos de pureza dedicados a los santos ensuefios, era la mas endiablada

y juguetona. Toda la playa parecia alegrarse con sus carcajadas

cristalinas, con sus bromas inocentes, sus carreras y movimientos llenos

de gracia y ligereza. Sus carnes, castamente veladas por la capa de
bafio, se estremecian al entrar en el agua con la ascension paulatina del
frio. jQué hermosa se ponia cuando cruzaba las manos y apretaba los

dientes a cada caricia brutal de la ola! (193-194)

El narrador heterodiegético-omnisciente nos permite acceder a un
territorio y espacio de seduccién muy sugerente. Esta descripcion revela cada
pliegue que este espacio genera. Se puede ver en este espacio toda la
dimension que lo observado provoca. A través de este narrador podemos

acceder a la plenitud de los detalles sexuales que se extienden desde la
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imagen de Agata. Pero ademas, a través del narrador, el Fauno va tocando con
su mirada en el instante en que se describe el estremecimiento de la carne de
Agata al contacto con el frio del mar. La esencia erética subyace a la idea

visual del cuerpo que es tocado con la mirada lujuriosa del fauno.

Por su parte en el relato “La granja blanca” también se da cuenta de este

procedimiento en las descripciones sensoriales de la pasion de los amantes:

Seria la una de la mafana cuando desperté sobresaltado: en suefios
habia tenido la impresion fria de una boca de marmol que me hubiera
besado en los labios, de una mano helada que hubiera arrancado el
anillo de mi dedo anular; de una voz apagada y triste que hubiera
murmurado a mi oido esta desoladora palabra: jAdios! (265)

En este fragmento observamos como el narrador describe un suefio que
es la visualizacion de una serie de contactos con Cordelia. Ese simbolismo de
ver y tocar se entremezcla en la fatalidad misma de la separacion de la mujer,

qgue se encuentra en una dimension Unicamente perceptible a través evocacion

de una imagen. Es decir, a través del contacto visual.

En “Leyenda de Haschisch”, el protagonista no puede separarse del
recuerdo de Leticia y la evoca en sus suefios, como forma de permanencia y
arraigo en la dimensién de palpable: “[...] con la mirada hundida en las tinieblas
creia ver bocetarse, con lineas difusas, la curva de su cuerpo palpitante y febril

[...]" (277). En este caso la vision-tactil que tiene el protagonista, esta dada por
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la alusion a la temperatura del cuerpo de su amada que hierve y quema a
través de su fiebre. No es posible ver ese calor corporal, pero si sentirlo y el

narrador lo toca o siente a través de su mirada.

La misma sensacion de miradas que tocan y matan, esta presente en el
cuento “Los ojos de Lina”. En este relato el protagonista no resiste la mirada de
su novia. Cada vez que ella lo mira, palidece y siente que sus nervios se

retuercen de dolor a casa de esa mirada que lo toca y lo destruye.
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1. Escuchar hasta morir.

En los relatos de Clemente Palma, se observa también coémo el discurso
se transforma en un elemento de muerte, porque esta asociado sobre todo al
deseo y al placer de por la decadencia de los personajes. En este apartado se
estudiaran cuatro cuentos en donde el discurso o la ausencia de éste llevan a la

destruccion fisica o moral de los personajes.

1.1. Dmitri.

”94, el autor nos refiere, a través de

En el relato “Dmitri: fantasia malvada
un narrador homodiegético, la historia de Dmitri y Wladimiro. Ambos son
amigos, pero este ultimo siente celos y, hasta cierto punto, envidia de Dmitri;
ademas, el protagonista lo detesta, sobre todo por su “discordante risita”. Esto
se hace muy contradictorio, porque al comienzo del relato, el protagonista
sefala: “Dmitri era un excelente amigo mio, pero Dmitri tenia una risita burlona
que me exasperaba. Dmitri habia hecho por mi innumerables sacrificios” (409).
Segun se consigna en el relato, Dmitri acompafié a Wladimiro durante 25 dias

mientras estuvo enfermo y lo ayudd con techo, abrigo y comida cuando su

amigo atravesaba problemas econémicos. Mas adelante, se agrega:

°" La primera versién de este relato aparecié bajo el titulo “Dimitri

era un excelente amigo” en Modernismo: literatura y arte, vol. 1, N°
13. Lima, el 3 de marzo de 1901, pags. 148-150. Posteriormente se
publica una versidén corregida, que es la que se usa en esta tesis, en
El Comercio en Lima el 29 de septiembre de 1901, pags. 3-4.
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Mas aun: yo sabia que mi amigo tenia una amada [...] que venia a
buscarle con frecuencia y de la cual tenia un nifio. Pues bien una noches
reemplacé a Dmitri por medio de engafios y valiéndome de la oscuridad.
Al salir [...] le encontré a pocos pasos de la casa. Sospechd Dmitri lo
que habia pasado? [...] metié nerviosamente la mano al bolsillo en que
guardaba su cuchillo. Sin embargo, al pasar le dije: — jBuenas noches
Dmitri! — Buenas noches Wladimiro. jji! jji!... me respondié con su
discordante risita. Creo que Natalia no volvié mas a la casa de Dmitri...
iOh!, su risita. (409)

Incluso, durante su estancia en la Universidad, Dmitri se ofrecio a repetir
con Wladimiro un curso que éste habia reprobado. Pese a todas las afectivas
conductas de Dmitri, Wladimiro seguia odiandolo, pero mas especificamente,
odiaba su risa. El odio absurdo, quiza, por la risa de Dmitri, lleva a Wladimiro a
urdir un malévolo plan. Se preparan para viajar a Kiew a visitar a la familia de
Dmitri, compuesta por su madre y su hermana. En el trayecto, Wladimiro le
ofrece a Dmitri un desafio: desatarse de unas amarras, emulando un juego por

ambos conocido.

Hice que Dmitri me atara y como yo sabia el juego me desaté facilmente.
Y Dmitri se reia y me decia cosas cariiosamente alegres, pero que
herian vivamente mi susceptibilidad, mas que todo por la infame risita
con que las acompafiaba. Me decia que probablemente Kirchoff (mi
bisabuelo) habia sido tzigan: que el trazo de mi nariz era perfectamente
thandala. (411)

Wiladimiro se desata e insta a su compafiero que intente hacer o mismo:

“‘Haz la prueba, Dmitri. jJi! jJi'. Te vas a reir mucho. Ji! jJi'. [...] Y

nerviosamente contagiado yo me reia con la misma risita diabdlica de Dmitri.”
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(411). Como es de esperar, Wladimiro ata fuertemente a Dmitri, quien le insiste
gue lo ha hecho de manera extrema y que probablemente, cuando resuelva el
juego, tendra mas mérito. Comienza a aflorar, en este pasaje el sadismo de
Dmitri, porque goza con atar a su amigo y porgue ve cdmo se va materializando

su plan. Es tal el goce que le provoca que sefiala:

Yo tenia los ojos inyectados como un lobo que oliera la sangre. Sin que

el buen Dmitri lo notara, hice un nudo corredizo que pasoé bajo su cuello

y coloqué en él convenientemente mi cuchillo abierto. El extremo de la

cuerda lo até al tobillo. En seguida acomodé a Dmitri sobre una roca.

(412).

Dmitri es advertido de como debe desatarse: “con un golpe seco, violento
haz de estirar el pie derecho al mismo tiempo que abras los brazos”. Sin
embargo, Wladimiro le pide que lo haga después mientras conversan de
algunas cosas. Entre risas, el protagonista comienza a torturar a su comparfero,
a través de preguntas y revelaciones. Le pregunta por Natalia (la antigua novia
de Dmitri), por qué no habia regresado a verlo y por qué €l no habia ido por ella.
A medida que va dialogando con el personaje, el protagonista se goza en
observar los cambios de estado que el rostro de Dmitri asume ante cada una de

las frases de su cruel amigo. Esto no es suficiente aun para Wladimiro, por lo

que agrega:

— Fuiste muy loco— repeti casi a gritos para ahogar su horrible risa —
fuiste muy loco en abandonarla. ¢Sera cierto lo que se decia, que una
mafiana amanecio muerta con su hijo en la puerta de la casa? ¢Sabes?
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Se me ha ocurrido que Sonia, tu hermanita, debe tener la misma

suavidad de piel, los mismos besos ardientes de Natalia, los mismos...

(413)

El protagonista halla el placer en la tortura y el vejamen que provocan
sus palabras en el indefenso hombre. Este fragmento se vincula con la
dominacién y el sometimiento, ya que el protagonista destruye y vence a Dmitri.

En cierta forma se reproduce, a través del relato, la metafora de la relacién

sexual. Al respecto Foucault sefiala:

Por tal hay que entender que la relacion sexual —siempre pensada a
partir del acto-modelo de la penetracién y de una polaridad que opone
actividad y pasividad— es percibida como del mismo tipo que la relacion
entre superior e inferior, el que domina y el que es dominado, el que
somete y el que es sometido, el que vence y el que es vencido.
(FOUCAULT. 2006: 198)%

El lenguaje se transforma en un arma que domina, somete y hiere a
Dmitri, la verdad del momento pasado se hace grande y dolorosa para su
mente: Wladimiro habia dormido con su novia. El futuro es anticipado, porque
en la mente de Dmitri yace ahora la semilla de la verdad apocaliptica que
destruira la virginidad de su hermana. Estos pensamientos encuentran su mas
amargo sentido en el presente del instante y de la circunstancia, porque es en

el momento mismo de la tortura en el que la mente del pobre joven se destruye.

El caracter destructivo y sadico de su mejor amigo es revelado en la

°> FOUCAULT, Michel (2006). Historia de la Sexualidad: 2, el uso de los
placeres. Buenos Aires: Siglo XXI Editores.
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reminiscencia de los hechos ocurridos y en el mal que vendra. El joven se
desespera y el fatalismo se concreta en la representacion del juego de las
ataduras. Dmitri el fiel amigo esta preso por las cuerdas que de alguna forma es
la metafora del desconocimiento, porque hasta ese instante era esclavo de la
ignorancia al no saber quién o como era su amado amigo. Sin embargo,
también es el espacio de la libertad a causa del conocimiento que alcanza
Dmitri de las intenciones reales que Wladimiro persigue. No obstante, el precio
de ese conocimiento y libertad es la muerte:

Dmitri desesperado no quiso esperar a que le diera la sefial de desatarse

y lo habia hecho. Su cabeza estaba espantosamente contraida y un

chorro de sangre salia por la nuca... jQué hermoso filo el de mi navaja!

Me acerqué al buen Dmitri, le puse una rodilla en el pecho, de un tiron le

arranqué la cabeza y la arrojé al hondo valle. Lo hice para ayudar a

Dmitri que se desatara [...] (413)

En este fragmento se observa el deleite y el placer que la escena de
muerte provoca en el protagonista. Observo en este pasaje dos espacios
metaféricos muy relevantes. El primero, alude a la idea de que Wladimiro pierde
la cabeza por el filo del cuchillo o que representa la pérdida del conocimiento a
causa, quiza, del error intelectual que sufre Dmitri. El segundo, es la ultima
frase. El protagonista dice que arranco la cabeza de su companiero “para que se
desatara” como simbolo de liberacion. Dmitri era esclavo de su ignorancia y de

su estructura mental extremadamente benevolente, por lo tanto separar el

cuerpo de la cabeza es un acto de liberacion.
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En este cuento observamos como el bien, representado por Dmitri es

superado por el mal, encarnado en la figura cruel de Wladimiro.

3.2. “Los ojos de Lina”

La vulneracién corporal, en los relatos de Palma, se presenta de manera
muy relacionada con lo sexual. En “Los ojos de Lina” el protagonista teme y
ama los ojos de Lina y no calma su deseo hasta que finalmente, la mujer

decide quitarselos y regalarselos:

Cuando se acercaba la época en que debia pedir la mano de Lina a su
padre [...] la obsesion de los ojos de ella me era insoportable [...]

El dia en que la pedi, Lina estaba contentisima. jOh, como brillaban sus
0jos y qué endiabladamente! La estreché en mis brazos, delirante de
amor, y al besar sus labios sangrientos y tibios tuve que cerrar los 0jos
casi desvanecido. (222)

En este relato la vejacion sensorial se manifiesta por esa atraccion frente a

los ojos de la mujer y como Bataille plantea:

[...] lo que atrae el deseo en el ser de carne no es inmediatamente el
ser, es su herida: es un punto de ruptura de la integridad del cuerpo,
herida que pone en juego su integridad, su ruptura, que no mata, pero
mancilla. (BATAILLE, 2005: 21, 22).

El deseo que atrae al protagonista de este relato es la posesiéon y el
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punto de ruptura corporal de Lina, ya que todo el deseo sexual y amoroso

transformaba la mirada pueril de la nifia en un misterio doloroso y delirante:

A veces me parecian dos grandes esmeraldas, alumbradas por detras
por luminosos carbunclos. Las fulguraciones verdosas y rojizas que
despedian se irisaban poco a poco y pasaban por mil cambiantes, [...]
Los hervores de la sangre de Lina, su tensiones nerviosas, Sus
irritaciones, sus placeres [...] se denunciaban por e color que adquiria
ese punto de luz misteriosa. (220)
La mirada de Lina es de tal intensidad que su novio no puede sostenerla.
Se siente destruido y poseido por las emociones extremas que emanan de su
mirada. Cada uno de los detalles que el narrador protagonista exhibe, estan
articulados desde el discurso del dolor. Constantemente le pide a su amada que

no lo mire, que cierre sus 0jos para escapar del fuego y la herida que su mirada

provoca:

El dia que la pedi, Lina estuvo contentisima. jOh, como brillaban sus ojos
y qué endiabladamente! La estreché con mis brazos delirantes de amor,
y al besar sus labios sangrientos y tibios tuve que cerrar los ojos casi
desvanecido.

—iCierra los ojos, Lina mia, te lo ruego! (222)

El protagonista palidece y sucumbe ante la mirada terrible y temible de

su amada. Jym es incapaz de revelarle el secreto que lo aflige, pero la joven se

da cuenta e insiste en saber por qué resiste a mirarla:
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Cerré los ojos y la besé en la frente.

—No me beses; mirame, mirame.

—iOh, por Dios, Lina, déjame!...

—¢ Y por qué no me miras? —insistio casi llorando.

Yo sentia honda pena de mortificarla y a la vez mucha vergienza de
confesarle mi necedad: —No te miro, porque tus ojos me asesinan;
porque les tengo un miedo cerval, que no me explico, ni puedo reprimir.
—Callé, pues, y me fui a mi casa, después que Lina dejé la habitacion
llorando. (223)

El protagonista sucumbe ante la mirada de Lina, pero también ante la
verdad. No puede con la fatalidad femenina. Lina se yergue como una mujer
fatal, topico muy desarrollado por la literatura romantica que es retomado en
cierta medida por Clemente Palma. Lina es una mujer fatal, ya que con la
mirada puede destruir a Jym. De alguna forma este relato se vincula
intertextualmente con la mirada fatal de Medusa. Sin embargo, la

reinterpretacion consiste en que pese a la destruccion que le provoca, el

protagonista no puede separarse de ella.

Aunque el protagonista no le revela su miedo y temor a Lina, ella asume lo
que sucede y a causa de ese discurso silencioso, decide destruir su propio

cuerpo.

Abri la caja y se me erizaron los cabellos de espanto: debi ponerme
monstruosamente palido. Levanté la cabeza horrorizado y vi a Lina que
me miraba fijamente con unos 0jos negros, vidriosos e inmoviles. Una
sonrisa, entre amorosa e ironica, plegaba los labios de mi novia, hechos
con zumo de fresas silvestres. Salté desesperado y cogi violentamente a
Lina de la mano: [...]

Lina estaba ciega. Como huéspedes azorados estaban en las cuencas

160



unos ojos de cristal, y los suyos, los de mi Lina, esos extrafios que me

habian mortificado tanto, me miraban amenazadores y burlones desde el

fondo de la caja roja, con la misma mirada endiablada de siempre. (225)
Lina sucumbe ante las palabras silenciadas de su novio, se deteriora por

el discurso suprasegmental que su novio articula cada vez que ella lo moraba.

La voz del amante destruye a Lina.

3.3. Vassielich

El problema de la reivindicacion del mal es uno de los temas que
sostienen los relatos de Palma. En “Los canastos” se nos muestra a un

personaje que se describe a si mismo de la siguiente forma:

Os juro que yo soy bueno, que soy un buen padre de familia, pero
s6lo en la época en que hay sol en este cielo brumoso. jOh!, la bruma
invernal me hace dafio y me convierte en malvado. Si yo fuera poppe, en
verano rendiria culto a Dios, pero en invierno le volveria la espalda y me
entregaria a darle gusto al diablo. En el invierno le amo, siento que se
introduce en mi ser, que estruja mi espiritu y aviva el fuego de mis malos
instintos; entonces me siento nihilista, capaz de ser ladrén y asesino; lo
rojo me excita, y lo afilado y lo agudo me fascinan. (179)

Este hombre dice que ama al Diablo en algunas ocasiones y lo
demuestra al no evitar que un vecino suyo pierda, en el momento que cruza un
puente, su fuente de ingresos y la salvacion de las deudas que su miseria le

acarreaba.
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Para el protagonista, la inalienable seduccion del mal es un motivo casi
vital, en tanto amante de Satanas. No hay en su actuar juicio alguno que le

impida ejecutar su plan: el silencio.

Para Baudrillard este fendbmeno se explica en la falta de moral en el mal:

El principio del Mal no es moral; es un principio de desequilibrio y de
vértigo, un principio de complejidad y de extrafieza, un principio de
seduccion, un principio de incompatibilidad, de antagonismo e
irreductibilidad. No es un principio de muerte, sino, muy por el contrario,
un principio vital de desunién. (BAUDRILLARD: 2001: 116)%

En este relato, la voz del mal y de la destruccion del pobre Vassielich
esta dada por la fuerza del silencio. El protagonista pudo haber salvado al

hombre, pero prefiere observar y dejar que los hechos fatales sigan su curso.

En ese sentido, se puede sefialar que la fatalidad no estd dada solo por
la emision, sino también por la omisién. El silencio es la ausencia de sonido, sin
embargo, por su categoria auditiva es parte también de la intensidad musical.
De hecho, en el relato la espera agonica del desastre que sufre Vassielich esta
matizada por el silencio trascendental y estereotipado que anticipa un
desenlace oscuro y terrible. El protagonista, goza con el dolor del hombre,

mientras en una estela de silencio satanico espera y aguarda el desastre.

°¢  BAUDRILLARD, Jean. (2001). La Transparencia del mal. Barcelona:

Anagrama.
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Es tal el goce que el hecho produce en el protagonista que se defrauda al
ver que el pobre Vassielich, decide no quitarse la vida frente al futuro oscuro
que se le avecina. Por ello, como contrapartida de ese silencio previo y
malévolo, el protagonista intenta lograr que el hombre se quite la vida luego de

la revelacion discursiva de su silencio. EI hombre declara su falta sin

arrepentimiento alguno:

-Pude avisarte, padrecito, desde que vi caer el primer canasto. Mas
¢para qué? Manana habrias olvidado el favor que te hacia: en cambio,
cuando te lleven a la céarcel, y tu mujer y tus hijos lloren en la miseria, te
acordaras de mi, cierto que para maldecirme, pero te acordaras...

Vassielich no me respondid, sea porque no me oyera, sea porque
estaba aturdido con su desastre. Me encogi de hombros y prosegui mi
camino, fumando mi pipa. Después de todo, el sitio de los peces era el
rio y no los canastos. He restablecido, pues, el equilibrio de la
naturaleza. (182)

El protagonista sabe que actia apoyado en el mal, conoce las
consecuencias que este hecho traera en la vida de Vassielich, sin embargo, no
acusa ningun tipo de arrepentimiento ni menos culpa, es mas, sefiala que ha

restablecido el equilibrio de la naturaleza, lo que incrementa la idea de la

busqueda del mal como punto de equilibrio universal.

El mal subyace a la conducta del protagonista, pero es un mal carente de

toda moral, ya que, como detalla Paul Ricoeur:
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Entendido el término con rigor, el mal moral —el pecado, en el leguaje
religioso— designa aquello, por lo que la acusacién humana es objeto de
imputacion, acusacion y reprobacion. La imputacion consiste en asignar
a un sujeto responsable una accion susceptible de apreciacion moral. La
acusacion caracteriza a la accion misma como violatoria del cédigo ético
dominante dentro de la comunidad considerada. La reprobacién designa
el juicio de condena en virtud del cual el autor de la accidén es declarado
culpable y merece ser castigado. Es aqui donde el mal moral interfiere
con el sufrimiento, por lo mismo que el castigo es un sufrimiento infligido.
(RICOEUR, 2007: 24)%

El protagonista carece de todo sufrimiento y culpa, porque, desde el
principio del mal, el Unico culpable es Vassielich debido a su abulia. No hay
pecado en la accion del protagonista, ya que no existe un moral que permita
constituir la imputacion, la culpabilidad y el sufrimiento del personaje principal.

Al contrario, solo hay deleite y seduccion en el mal.

°7 RICOEUR, Paul. (2007). EI mal: Un desafio a la filosofia y a la
teologia. Buenos Aires: Amorortu.

164



2. Parafilias: una transgresion malévola.

En la produccion de Palma, la belleza y la fealdad estan ligadas al deseo
y a la transgresion, ya que son fuerzas opuestas que estan en un constante
juego de seduccion. En algunos relatos, la estética griega de belleza se
contrapone con la estética cristiana, del mismo modo algunos personajes son
descritos con una belleza demoniaca, estas atribuciones y comparaciones son
fruto de la pugna de las ideas estéticas que subyacen en la obra: una estética
que apunta finalmente a que mal y bien se necesitan para conformar el

equilibrio universal.

La vulneracion corporal, implica también el deterioro del cuerpo y la
destruccion del templo del Espiritu Santo. En “Leyenda de hachisch” y en “Un
paseo extrafio”. Esta violencia contra lo corporeo y espiritual se concreta a
través de las experiencias que los protagonistas tienen con las drogas. Estas
practicas permiten que los personajes experimenten distintas vivencias y

difusas ensofiaciones.

La transgresion corporal en los relatos revisados esta muy relacionada
con la vulneracion sexual y con los procesos erdticos en los que las
descripciones sexuales recurren a figuraciones diabodlicas y siniestras. Por

ejemplo el acto sexual relatado en “La granja blanca” se describe de la siguiente
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forma: “fue como la accion de un acido que nos corroyera las entrafas. Fue una
demencia, una sed insaciable, que crecia en progresion alarmante y extrafa.
Fue un delirio divino y satanico fue un vampirismo ideal y carnal, que tenia la
amable y prodiga piedad de una diosa y de los diabdlicos ardores de una
alquimia infernal”’. Quizas esto implica que la presencia erética esta apoyada en
un erotismo del cuerpo por su connotacion siniestra. En torno a esto Bataille

sefala que:

El erotismo de los cuerpos tiene de todas maneras, algo perverso,
algo siniestro. Preserva la discontinuidad individual, y siempre actda en
el sentido de un egoismo cinico. El erotismo de los corazones es mas
libre. Si bien se distancia aparentemente de la materialidad del erotismo
de los cuerpos, procede de él por el hecho de que a menudo es solo uno
de sus aspectos, estabilizado por la afeccion reciproca de sus amantes.
(BATAILLE, 2006: 24)%

En los relatos de Palma, los personajes requieren de la posesién del otro
y transparentan sus deseos bajo un discurso amoroso casto y puro. Sin
embargo, desean: 0jos, sangre, caricias, presencia, etc. Por lo mismo, cada vez
que se detalla una fijacion corporal se recurre a una descripcion satanica y
oscura. En el caso de “ldealismos”, Luty despierta un deseo muy perturbador en
el protagonista, y el siente y anticipa las futuras transgresiones, ya que en voz

de Foucault: “Si el sexo esta reprimido, es decir, destinado a la prohibicién, a la

inexistencia y al mutismo, el solo hecho de hablar de él, y de hablar de su

°¢ BATAILLE, George. (2006) . EI erotismo. Buenos Aires: Tusquets
Editores
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represion, posee como un aire de trasgresion deliberada” (FOUCAULT, 2005:
13)%. El protagonista no habla de sus deseos, pero los transcribe y ve en ello el
fruto e inicio de una transgresion. Ahora bien, Palma recurre a relaciones
amorosas que transgreden lo establecido en las Sagradas Escrituras, en el

fondo al pecado, porque:

Nunca, sin embargo, la sexualidad ha tenido un sentido mas

inmediatamente natural ni ha conocido sin duda mas “feliz expresion”

gue en el mundo cristiano del pecado y de los cuerpos caidos en

desgracia. (FOUCAULT, 1996: 123)'®

Se entiende que la sexualidad se desarrolla de forma mas plena cuando
esta amparada en la esencia del pecado, es decir, que ha encontrado en éste
su mayor desarrollo y amparo. Las doctrinas cristianas saben que existe una
relacion directa entre la sexualidad y el pecado, por lo que se escudan en los

1 sobre las normas morales con el fin de

preceptos registrados en Levitico®
reprimir y controlar este vinculo. Clemente Palma, a través de sus relatos,
transgrede estas normas, ya que sus personajes se vinculan notoriamente con
lo sexual y son seducidos en el pecado para alcanzar su existencia:

“Pensandolo bien, nosotros mismos solo existimos en el breve instante en que

somos seducidos, sea lo que sea lo que nos arrastre: un objeto, una cara, una

°° FOUCAULT, Michel (2005). Historia de la Sexualidad: 1 La voluntad
del saber. Buenos Aires: Siglo XXI Editores.

100 FOUCAULT, Michel (1996) . De lenguaje y literatura. Barcelona:
Paidéds.

101 ver Levitico capitulo 19 versiculo 1 en adelante.
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idea, una palabra, una pasion”. (BAUDRILLARD, 1991: 59)'%? Los personajes
existen en tanto se seduzcan, independiente del referente: un cuerpo, un objeto
un fendbmeno, etc. Por lo tanto si se existe en funcion de la seduccion, los

personajes persistiran en la transgresion, llevando su sexualidad al limite.

2.1. La mezcla de dos reinos.

Y si una mujer se llegare a algun animal

para ayuntarse con él, a la mujer y al animal mataras;
moriran indefectiblemente; su sangre sera sobre ellos.
(Levitico, 20:13)

En el relato “El ultimo fauno” se presenta el problema de la zoofilia. Los
protagonistas poseen un determinado estilo de vida en relacion con lo sexual.
Por un lado se encuentra el fauno, (quien en si mismo representa, en términos
de zoofilia un enlace sexual, fisiolégica y naturalmente prohibido) también
llamado sétiro, que dentro de la tradicién grecolatina porta una alta connotacién
lujuriosa, ya que, segun la mitologia, estos seres que raptaban doncellas eran
parte de las fiestas de Baco, siendo la concupiscencia su deleite maximo. En el
capitulo primero, a propésito de la simbologia del fauno se estudid cémo la

tradicion le habia entregado ese caracter lascivo'®®

102 BAUDRILLARD, Jean. (1991). El1 otro por si mismo. Barcelona:
Anagrama.
103 Ccabe recordar la definicién que Lucia Impelusso le otorga al Satiro:

I Satiri sono raffiguratti come esseri in parte umani e 1in parte
animali, con orecchie appuntite, piccole corna sulla fronte, zampe
villose e zoccoli caprini; tavolta sono ritratti con una brocca o un
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El fauno se configura, entonces, como un ser que porta la lujuria y la
lascivia dentro de su conducta e identidad. En el texto se hace explicita la
conducta lujuriosa del Fauno cuando se menciona que él “fue el padre de la
generacion de incubos que alarmaba a los tedlogos de la Edad Media”. En
términos simples, el Fauno es el reflejo de la lascivia, ya sea en su origen como

en su deambular cotidiano.

Se diferencia, en términos de comportamiento sexual, de Agata quien se
ha dedicado a una vida casta y consagrada al servicio y devocion de Cristo en
directa relacion con el amor a Dios y la Iglesia, por lo tanto ha tenido que
refrenar cualquier impulso sexual, llevandolo a la supresion y al control. El
narrador sefiala que la hermana Agata de la Cruz ha dedicado sus veinte afios
a la devocién por los santos ensuefios, en oposicion a los veinte siglos de

lujuria que ha vivido el Fauno.

A través de estos dos personajes se plantea la pugna que surge entre la
lujuria y la castidad. ElI Fauno, representante de la lascivia y el goce sexual,
esta predeterminado por un caracter, casi hereditario, a dar cabida completa a

sus impulsos sexuales, sin represion alguna. Su identidad se sostiene en el

tirso e mentre suonano il flauto.

In ambito iconogradfico i1 Satiri vengono spesso ritratti mentre
osservano di nascosto le Ninfa bagnarsi alla fonte; tavolta invece essi
amoreggiano con le Ninfa. Quest ultimo tema pud alludere al triunfo
Della lussuria sulla castita. (Impelusso, 2005:228)
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alcance del placer y el determinismo de dar al deseo su espacio de
materializacion. Los satiros no se plantean la posibilidad de reprimir sus
conductas sexuales, ya que su esencia es una esencia lujuriosa. Esta libertad
sexual es censurada, ética y moralmente, a través del discurso cristiano, tanto
asi que el catolicismo ha etiquetado a la lujuria como un pecado capital en un
intento por suprimir determinada conducta. Por oposicién Agata representa, por
medio de su templanza, la castidad y la materializacion de la ley cristiana que
impide la existencia del deseo sexual, como elemento basico y necesario para
el ser humano. Agata pertenece a un sector de la congregacion Agustiniana,
por lo que ha sido educada en la devocién por la fe y por extension, en la

represion del goce sexual.

El discurso religioso reprime y suprime, en algunos instantes, la presencia
y la verdad de lo sexual, mas aln la lujuria es incompatible con la devocién
ante Dios, por lo que amalgamar estas conductas es un peligro para la fe y el
adoctrinamiento en Cristo. El autor pone en escena el conflicto entre estos dos
elementos cuando hace que el Fauno se detenga en la contemplacion de Agata
y sus compafieras mientras toman un bafio en el mar. El satiro observa y se

deleita en la contemplacion de las jovenes:

No eran ya las amorosas y vehementes siervas de Calipso. No eran
siquiera como esas cristianas, cuya austera religion le habia dejado
huérfano. A la vista de ellas toda su sangre que fermentaba hacia veinte
siglos, le hablo al oido inspirandole nobles deseos; todas las truhanadas
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de su estirpe acudieron a su cabeza y recordé los raptos faunicos en la

penumbra del bosque. (195)

El Fauno observa a las candidas jovenes y arde en deseos por poseer tan
virginal cuerpo. Surge el deseo de posesion del otro, de lograr la continuidad de
los cuerpos y expulsar la discontinuidad propia para alcanzar el breve

paroxismo. El fauno se acerca a la joven y la arrastra hacia el interior del mar:

Loca de terror, comenzaba a sentir el desfallecimiento de la muerte,
cuando una faz hermosa y joven, como la de un Cristo marino, se juntd &
su rostro. Volvio Agata a la vida y, llena de esperanza, se confié a su
salvador, acallando con cierto intimo goce el pudor que sentia de verse
en brazos de un hombre. (195-196)

Agata no se da cuenta que es un animal quien la toma, cree ver,
producto del desfallecimiento, el rostro de un redentor. Quiza cree ver los

santos ensuenos de su fe materializarse en el instante de la muerte. La verdad

es revelada y el Fauno, loco de deseo, sefala:

Eres mia y bendigo los veinte siglos de sufrimiento que he pasado; te he

sorprendido en el mar, como sorprendian mis hermanos & las pastoras

en la selva. Te llevaré a una isla solitaria, arrullaré tu suefio en las

canciones del viejo Anacreonte...jAmame, cristiana, amame! (196)

El satiro asume la posesion completa del cuerpo y la integridad de Agata
a través de la frase: Eres mia. De esta forma se materializa el discurso

condenatorio de la virginidad de Agata. La lujuria comienza paulatinamente a

vencer a la castidad. La ursulina ante la inminencia del trato sexual que se
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aproxima hacia su integridad, recurre a un ultimo estado de redencion: su fe y

su doctrina:

Después de un rato de silencio y reflexion la novicia comprimio

ligeramente el hombro del Fauno y con voz timida, que traducia sus

escrupulos, le dijo: Jarame, Fauno que creeras en la divinidad de
nuestro sefior Jesucristo.- Te lo juro, cristiana.- Y el Fauno, con su
valiosa carga, loco de alegria, sigui6 nadando hacia una isla que

vagamente se bosquejaba en el horizonte. (196-197)

Agata entrega su cuerpo y su sexualidad a cambio de la conversion del
Fauno a su fe cristiana. Por un lado, el Fauno desea alcanzar su goce sexual a
través de otro, en este caso, por medio de Agata. Por otro lado, la joven fue
instruida en el amor de Dios y en el amor al projimo, por lo que sacrifica su
cuerpo a cambio de que este ser se convierta al cristianismo y reconozca a
Jesls como su redentor. La joven ha guardado por mucho tiempo el voto de
castidad y por lo que ha excluido de su vida la posibilidad de interactuar
sexualmente con otro, sin embargo, el deseo sexual subyace a su fe y
encuentra su anatema en la figura lujuriosa del Fauno. El Fauno desea a Agata
y por acceder a la textura palida y virginal de su cuerpo, la joven cede a los
deseos del sétiro transfigurando su propia necesidad sexual a través del
sacrificio. En cierta forma, este acto es una metafora del propio sacrificio de
Cristo que entrega su carne en beneficio del hombre. La joven se convierte en

martir, ya que entrega su carne y acepta darla bajo el requisito de la

conversion. Sobre esta idea de sacrificio, Bataille explica:
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El sacrificio, si es una transgresion hecha a propdésito, es una accion
deliberada cuyo fin es el cambio repentino del ser que es victima de ella.
A ese ser se le da muerte. Antes que se le dé muerte, estaba encerrado
en la particularidad individual. Tal como lo dije en la «Introduccion», su
existencia resulta entonces discontinua. Pero, en la muerte, ese ser es
llevado de nuevo a la continuidad del ser, a la ausencia de
particularidad. Esa accion violenta, que desprovee a la victima de su
caracter limitado y le otorga el caracter de lo ilimitado y de lo infinito
pertenecientes a la esfera sagrada, es querida por su consecuencia
profunda. Es deliberada como la accion de quien desnuda a su victima,
a la cual desea y a la que quiere penetrar. El amante no disgrega menos
a la mujer amada que el sacrificador que agarrota al hombre o al animal
inmolado. La mujer, en manos de quien la acomete, esta desposeida de
su ser. (BATAILLE, 2006: 95)*

Los personajes pertenecen a dos imaginarios distintos. En primer lugar,
su relacion con lo sexual marca una diferencia radical. Cada uno de ellos,
siguiendo este vinculo con lo sexual, pertenece a distintos mundos: el de la
castidad y la lujuria; sin embargo, ambos son seducidos mutuamente. Esta
seduccion esta implicita en ambos personajes, ya que cada uno en si mismo
carga con la pugna de lo latente de la lujuria y la castidad. Esto quiere decir de
gue el Fauno en su condicion de ser lujurioso contiene aquello que expulsa, es
decir la castidad. Del mismo modo, Agata al abrazar la castidad expulsa y

contiene de manera latente la lujuria. En segundo lugar, ambos personajes

conllevan una representacion alegorica del paganismo y el cristianismo.

Ademas de lo anterior, el satiro posee caracteristicas monstruosas que lo

104 BATAILLE, George. (2006) . EI erotismo. Buenos Aires: Tusquets
Editores.
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vinculan simbdlicamente con lo demoniaco. Junto con ello, el Fauno, visto
desde el punto de vista de lo racional, cae en la categoria de monstruo, ya que

segun Foucault:

[...]se dird que es monstruo el ser en quien leemos la mezcla de dos
reinos, porque, por una parte, cuando podemos leer, en un Unico y mismo
individuo, la presencia del animal y la de la especie humana, y buscamos
la causa. ¢A qué nos remite? A una infraccion del derecho humano y el
derecho divino, es decir, a la fornicacion, en los progenitores, entre un
individuo de la especie humana y un animal. Ya que hubo relacion sexual
entre un hombre y un animal, o una mujer y un animal, va a aparecer el
monstruo, donde se mezclan los dos reinos. (FOUCAULT, 2006:69)*°°
En el fauno se mezclan dos reinos, dos especies: la humana y la animal.
En este ser se evidencia una transgresion y un atentado contra los ordenes
morales Yy fisioldgicos, ya que nos sugiere ser el resultado de la copula entre un
animal y un ser humano. La ciencia aduce que el coito entre seres de distintas
especies no puede dar como resultado un ser vivo. Sin embargo, en este relato
se da cabida a esta posibilidad. Por lo tanto es una infraccién al derecho moral
y humano y es una vulneracion del espacio divino al transgredir lo sefialado en

Levitico sobre las Leyes Morales. EI Fauno es un monstruo porque en él se

evidencias estos rasgos de cruzamiento inmoral.

Agata no ve al Fauno, ve un monstruo en el que la transgresion de los

limites permitidos por la religion y por la sociedad se manifiesta. Se muestra a

105 FOUCAULT, Michel. (2006) . Los Anormales. Buenos Aires: Fondo de
Cultura Econdémica.
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un ser con caracteristicas fisicas, tanto humanas como animales, resultado,
quizéas, de una practica zoodfila. De esta forma el Fauno no sélo representa el
paganismo a través de su pertenencia a la mitologia, sino también por medio de
su apariencia fisica, ya que en €l se cruzan y mezclan dos reinos distintos, es
un ser que escapa a lo racional, un monstruo. Matilde Battistini, sefiala que Il
mostro € la personificazione delle forze cosmiche, sociali o spirituali non ancora

imbrigliate all'interno di un ordinammento razionale. (BATTISTINI, 2004:160)'°°

En este sentido el Fauno es un monstruo en tanto escapa al orden
racional, social, cosmico y espiritual. Ahora bien, repasando la accion del rapto,
tenemos que Agata cree ver en el Fauno a un Cristo marino, es decir, a su
redentor quien la puede liberar de la muerte. Segun la tradicion religiosa Cristo
“E il principio ordinatore di tutti i simboli cosmici e la sintesis di tutte le virtu
morali. Come Redentore € il simbolo del triunfo della vita sulla morte, della

sulvezza eterna e del riscatto dal peccato originale.” (Battistini, 2004:108)

El Fauno no solo concentra en si mismo un conflicto moral al
componerse de dos reinos naturalmente distintos, sino que ademas este ser
concupiscente se convierte ante los ojos de Agata en un Cristo redentor, aquel
gue no solo la salva de la muerte, sino que ademas la libera de la represion que

la devocion ha trocado en castidad. Es un ser pagano y representante de lo

106 BATTISTINI, Matilde (2002) Simboli e allegorie. Milano: Mondadori
Electa.
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pecaminoso, pero para Agata es, en un instante, su salvador y su redentor. En
principio, ve en él al Cristo que la salva de la muerte, pero luego al enterarse de
la verdad, al ver al monstruo, se hace extrafio que ella reaccione con tanta
mansedumbre. Sucede que ella deja de ver al Cristo marino, deja de ver al

monstruo y ve al ser que la libera del sometimiento, ejercido por la doctrina.

El Fauno seduce a la mujer, pero es ella que se deja seducir y supera al
Fauno, ya que éste solo tiene un objetivo: alcanzar el goce sexual enamorando
a la joven. Es mas, el satiro abandona su fe por acceder al amor de la ursulina y
asume la fe cristiana. Sin embargo, Agata no solo conserva su fe y suprime la fe
del Fauno, sino que ademas alcanza su liberacién sexual a través de este
pacto. Ahora bien, es cierto que Agata no abandona su fe, pero tranza ciertos
ordenes al someterse a un concubinato con el Fauno, quien siempre

pertenecera al paganismo, por su origen mitolégico.

En el relato existe un entrecruzamiento- derivado de la seduccién- entre
la lujuria y la castidad y entre el cristianismo y el paganismo. Ambos mundos se
mezclan en la unificacion de estos personajes. De alguna forma el bien se
grafica a través del cristianismo y por oposicién el mal se evidencia por medio
del paganismo. De manera que se fusionan ambos espacios y ambos reinos
opuestos. El bien necesita del mal y el mal del bien, en términos de liberacién

de los personajes.
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Finalmente, el relato concluye con los siguientes hechos. La focalizacion
del narrador cambia, ya que ahora se sitGa en un vapor que transporta a
distintos personajes del ambito social, sacerdotes, actores, artistas, etc.;
qguienes en un momento de su fiesta se detienen para deleitarse en la caceria
de un supuesto lobo o tiburén blanco al que arremeten con un tiro de bala. Sin
embargo, la sorpresa los cubre al percatarse de que no era ninguno de esos
animales lo que deambulaba por la inmensidad del mar, sino que eran dos

cuerpos humanos: el de la hermana Agata de la Cruz y el Gltimo Fauno.

Los protagonistas mueren de manera azarosa porque transgreden el
orden de lo establecido por la religion y occidente. Han intentado fundir y
unificar el paganismo con el cristianismo a través de la seduccion a la que se
entregan. El Fauno desea a Agata y ésta a su vez desea ese espacio de
liberacion; ambos se entregan, se vinculan y se someten el uno al otro, pero
finalmente son eliminados por convertirse en uno solo y conjuntamente unir lo

prohibido: ambos vulneran sus cuerpos y vulneran una prohibicion.
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2.2. Necrofilia, el placer sobre la muerte.

El mismo, sélo por si mismo,
eternamente Uno y Unico.

(Platén, El banquete)

Uno de los temas que otorga cierta radicalidad profunda a la obra de
Clemente Palma es la idea de la necrofilia que subyace en varios de sus
relatos. La necrofilia se entiende como la bldsqueda y concrecion de placer a
través de cuerpos sin vida. Para Richard von Krafft-Ebing, uno de los primeros

psiquiatras en referirse en términos cientificos a las parafilias, explica en su libro

107

Psychopahia Sexualis™*, que la necrofilia implica cierta perturbacion mental:

This horrible kind of sexual indulgence is so monstrous that the
presumption of a psychopathic state is, under all circumstances, justified;
and Maschka’s recommendation, that the mental condition of the
perpetrator should always investigated, is well founded. In any case, an
abnormal and decidedly perverse sensuality is required to overcome the
natural repugnance which man has for a corpse, and permit a feeling of
pleasure to be experienced in sexual congress with a cadaver. (KRAFFT-
EBING, 1894: 430)'%®

Quise incorporar esta investigacion porque me parece fundamental para
entender algunos aspectos del tema de la necrofilia que estudia el autor

peruano.

107 'E1 1libro fue escrito originalmente en latin, para efectos de
estudio, uso la traduccidén autorizada al inglés.

108 KRAFFT-EBING, Richard von. Psychopathia Sexualis. London: The F.A.
Davis Company Publishers.
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En los relatos “La granja blanca” y “Mors ex vita” la idea de la necrofilia
subyace que subtema ante el estado de ensofiacion amorosa que sufren los
personajes. Ambos cuentos estan relacion intertextual con el cuento “Morella”
de Edgar Allan Poe, en donde se desarrolla la historia de una mujer que se
reencarna y con quien su amante contrae relaciones sexuales después de

muerta.

En el caso de “La granja blanca”, Cordelia muere a causa de una
enfermedad pero la fuerza de su alma hace que persevere su presencia como
materia tangible. El narrador protagonista de este relato, sucumbe ante la
pérdida de su amada, en quien ha cifrado todo su deseo y afeccion amorosa y

sexual:

Senti un agudo dolor en el cerebro y cai al suelo... No sé quiénes me
socorrieron, ni cuanto tiempo, horas, afios o siglos estuve sin sentido.
Cuando volvi en mi encontré en la casa de mi maestro, situada a poca
distancia de la casa de Cordelia. Volé a la ventana y la abri de par en
par: la casa de Cordelia estaba como de costumbre. Sali corriendo como
un loco, y entré en la casa de mi novia... (260)

Este fragmento da cuenta de qué manera se relacionan los personajes
de Clemente Palma con sus deseos amorosos. La continuidad del ser, a través
del erotismo, es radical y transgresora en relacion con el intento de posesion y
con la materializacion del deseo en la union de los amantes.
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El protagonista teme perder a su amada por lo que cae enfermo de
desesperacion. Esta radical manifestacion amorosa ante la pérdida se vincula a
la inseguridad que se establece cuando los amantes se separan
irremediablemente a causa de la muerte. Por el contrario, la felicidad plena del

ser se halla en la continuidad de los amantes:

Una felicidad tranquila, en la que triunfa un sentimiento de seguridad, no
tiene otro sentido que el apaciguamiento del largo sufrimiento que la
precedid. Pues, hay, para los amantes, mas posibilidades de no poder
encontrarse durante largo tiempo que de gozar en una contemplacion
exallggda de la continuidad intima que los une. (BATAILLE, 2006: 24-
25)

Ante el miedo a la separacion, el cuerpo de Cordelia trasciende y
permanece en la realidad para extender su continuidad en el cuerpo de su
propia hija. Cuando el protagonista se entera de que su amada Cordelia murié y
gue ha trascendido la muerte solo para darle el placer de la continuidad a través
del nacimiento de su hija, la realidad no logra superarlo, si no que en su locura
a causa de la pérdida, decide extender su placer y amor a través de una

relacion incestuosa con el fruto de ese amor necrofilo:

—NMe quedo —respondi como si hablara conmigo mismo—; el alma de
mi Cordelia vive en el alma de esta nifia, y ambas son inseparables de la

109 BATAILLE, George. (2006) . El erotismo. Buenos Aires: Tusquets
Editores.
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Granja. Aqui moriremos, pero aqui seremos felices. ¢Por qué no
continuar estos ensuefios de vida, felicidad y muerte, Cordelia mia? jOh,
Cordelia! la ilusion de tu vida comienza nuevamente... (273)

En “Mors ex vita™*°

el protagonista del relato se enamora perdidamente
de Lodoiska, quien fallece antes de casarse con otro hombre. El caso, si bien es
similar, difiere en el sentido de que el amor del protagonista no es
correspondido. Cuando la mujer muere, lo hace amando a otra persona. Sin
embargo, el protagonista no cesa en sus intentos por lograr su continuidad
erética con Lodoiska, es por ello que decide realizar sesiones espiritistas para
entrar en contacto con su alma*'': Luego de una serie de intentos logra su
objetivo, pero ademas conquista el amor de la mujer. La mujer se enamora de
Loredano y ademas alcanzan la continuidad erética en relaciones sexuales post
mortem. El triunfo sobre la muerte es trascendental, porque el protagonista

logra enamorar y transformar el deseo sexual y amoroso que Lodoiska se habia

llevado a la tumba.

A través de las sesiones de espiritismo, el protagonista tiene relaciones
sexuales con su amada fruto de lo cual se revela la trascendencia de la

necrofilia;

110 pelato que aparece compilado en el volumen 2 de las obras completas
de Clemente Palma.

11 Fn el primer capitulo de esta tesis se estudia el ocultismo a través
del andlisis de este mismo relato.
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—No sé de quién. Pero lo mas terrible fue que al hacer la traslacion del
cadaver a su nueva caja, una parte del vestido o mortaja, que de ambas
cosas tenia, se enganchd en una de las piezas de plata del primitivo
ataud y, rompiéndose la podrida tela, dejo caer a nuestros pies... algo
gue no puedes imaginar...

—jiRealmente... no acierto con lo que pudo ser!

—Pues... jla osamenta de un pequefio feto de seis o siete meses!... (V2:

56)

El mal se ubica aqui en el espacio de la transgresion corporal y la
vulneracion de lo sagrado: el cuerpo. Desde la perspectiva del cristianismo, el
cuerpo es una entidad sagrada que debe ser entregada a Dios en vida y en
muerte. Sin embargo, en ambos relatos se profana la muerte y la trascendencia

del alma para dar cabida a la plétora sexual.

2.3. Lo que deja el sadismo.

La crueldad lejos de ser un vicio es el primer sentimiento
que imprime en nosotros la naturaleza

Sade.

En el cuento “ldealismos” se manifiesta un proceso de destruccion y
vejacion corporal, a través de un personaje que se deleita con el proceso de

agonia y muerte de su amada:

No hay temor de que mi Luty se salve. Se muere, se muere. Apenas
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tienen fuerzas sus grandes ojos azules para mirarme y absorber la
matadora influencia de mi amor. Luty, con mis caricias apasionadas, con
mis frases de amor toxico, se estremece; y cada emocion de Luty es un
salto que da la muerte hacia ella (186).

El relato es iniciado por un personaje, que a través de un narrador

homodiegético introduce lo escrito en un diario de vida. En la parte final del

diario encuentra una historia extrafia y particular.

Este narrador indica que citara textualmente la historia, con el fin de no
intervenir nada de la historia. Este distanciamiento implica la presuncion de una
verdad peligrosa de la que el narrador no se quiere hacer participe. El relato

enmarcado comienza de esta forma:

Estoy contentisimo: mi buena Luty se muere. Luty que era hasta hace
poco una muchacha rozagante, alegre y que ofrecia vivir mucho. jQuién
la reconoceria hoy en esta jovencita, delgada y nerviosa! jCuan
hermosos eran sus grandes ojos azules y su amplia cabellera de color
champana! Mi novia se muere y afirman los sabios que ello es debido a
la doble accién de una aguda neurastenia''? y de una clorosis?
invencible (183).

12 Ta neurastenia, en psiquiatria, es la neurosis caracterizada por un

cansancio inexplicable que aparece después de realizar un esfuerzo
intelectual. También existe la queja de una sensacién de debilidad y
agotamiento corporal y fisico tras esfuerzos minimos. Puede cursar con
tristeza, abatimiento, cansancio, temor, pérdida de memoria, insomnio,
irritabilidad, dolor de cabeza, y otros.

113 1.a clorosis es una anemia ferropénica, llamada asi por el color
verdoso de la piel que afecta sobre todo a las jdévenes. Se caracteriza
por alteraciones del apetito, trastornos digestivos, debilidad,
amenorrea, dismenorrea, descenso pronunciado de la hemoglobina y
microcitosis. Es producida por una dieta pobre en hierro.
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Este texto provoca un estado de perplejidad. En el fragmento se
introduce a los personajes de la historia. Se nos presenta a Luty, una joven que
esta gravemente enferma, al borde de la muerte, y al protagonista, su novio.
Uno de los enamorados desfallece irremediablemente; lo légico seria que el
otro sufriera por la agonia de la amada, sin embargo, el protagonista disfruta y
se alegra con el sufrimiento de su novia, sefialando estar contentisimo ante su

enfermedad.

Durante el transcurso del relato, el narrador protagonista nos mostrard,
paulatinamente, las razones del deterioro de Luty y revelard que él es el
causante de su decadencia. Luego de presentarnos a su amada enferma, el
protagonista explica que ella es consciente de que él es el causante de su

muerte y que, pese a ello, la joven no le guarda rencor:

Me parecido comprender su pensamiento: “No olvides, amigo mio, de
poner en mi ataud pensamientos y gardenias, esas flores amadas que
yo he colocado tantas veces en tu pecho; no olvides, amigo mio,
mientras los que velen mi cadaver dormiten rendidos por el cansancio y
el dolor, no olvides el darme un beso muy largo y apretado en los palidos
y rigidos labios”. jPobre amada mia! Se moria sin guardarme rencor, y
sin embargo, era yo quien la mataba; yo, que la adoraba (183-184).

En este fragmento se puede observar que Luty desea el amor constante
de su novio y que no le guarda rencor porque solo piensa en el amor que los

une. Luty ama a su novio y espera que éste la siga amando més all4 de la
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muerte. Por lo que ruega que en su lecho de muerte la bese largamente. La
causa de la enfermedad de Luty es desconocida para los lectores, solo se nos
revela que quien incrementa sus suplicios es el novio. Sin embargo, en el
fragmento se deja ver parcialmente que el amor se traduce en un amor fatal que
incrementa las dolencias y aflicciones de la joven. En el relato se nos detalla
que Luty en su adolescencia conoce a su prometido del que se enamora
perdidamente y que a la vez ejerce un poder tremendo en la voluntad de la

nifa:

Cuando comenzaba Luty la adolescencia le hablé de amor. jPobre

nerviosa! El primer amor fue penetrando paulatinamente hasta lo mas

profundo de su ser. La gestacion de su alma, el modelado de su corazon

y de su cerebro se realiz6 conforme a mi deseo, formé su alma como

guise, en su corazon no dejé que se desarrollaran sino sentimientos

determinados, y su cerebro no tuvo sino las ideas que me plugo. jOh!,
ino sé qué prestigio tan diabdlico, qué cohibimiento tan absoluto, qué

influencia tan poderosa llegué a ejercer y ejerzo aun sobre Luty! (184).

En el fragmento se destaca lo mencionado anteriormente, ya que la
adolescente es sometida a los deseos de su de su novio. En el relato se
manifiesta una relacion de poder, en la que el hombre sostiene y conduce la
voluntad de la nifia. Se puede sefialar, producto de los hechos, que la
adolescente estd sometida a la voluntad de otro. En el relato existen dos
personajes, uno de ellos domina al otro y se alegra de la decadencia fisica que

aproxima a la muerte al otro; Luty no siente rencor y se entrega a la

enfermedad, aceptando que su novio la domine:
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Era tan grande la sugestion que obraba mi alma sobre la suya, que
podia hacer llorar a Luty como a una chiquilla o enfurecerla, hacerla
gozar las mayores delicias ideales o mortificarla con las mas horribles
torturas y casi sin necesitar hablarla (184).

En el relato la alegria del personaje no se relaciona con un placer sexual,
sino ante la liberacion frente a lo perverso: el deseo sexual. En el transcurso del
relato, el protagonista sefiala que es muy fuerte el dominio que ejerce sobre el

alma inocente de su amada, entiende que es presa y esclava de sus deseos:

Una noche de insomnio, senti ebullir en mi cerebro la tentacion inicua, y
como un escarabajo de erizadas antenas, el deseo de corromper la
inocencia de mi Luty. jAh maldito insomnio! Felizmente, vi con colores
sombrios el derrumbe espantoso de la pureza moral de mi prometida, vi
la explosion de fango salpicando la albura de incolume de su alma. Yo
era el amo [...], ¢para qué someterla a una nueva tirania, a la tirania
innoble de la carne?, ¢para qué someterla a esa inicua autocracia, en la
que el dogal acaba a la postre por estrangular el cuello del mismo
tirano? [...] Mas de una vez senti, en las agitaciones del insomnio, las
impulsiones malvadas de mis instintos... (185).

El hombre sabe que puede poseer a Luty, ya que ambos arden de deseo
sexual. El novio se da cuenta de que si posee el cuerpo de Luty, el cuerpo y

alma de su amada sucumbiria a la destruccion total, por lo que asume que debe

dar fin a esta situacion:

Mi deber era libertarla. ¢ Como? Casarme con mi novia era sujetarla para
siempre entre mis garras; y mi dignidad, en una violenta sublevacion,
rechazaba con honor ese anonadamiento del alma de Luty; esa
absorcién de su ser por el mio, ese nirvana de la voluntad y del
pensamiento y del deseo revelados en esa sumision incondicional, en
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esa fe reflexiva y confiada que habia nacido entre las inocentes

expansiones del amor puro y habia de terminar en las ignominias

carnales de la vida conyugal, en las que muere toda ilusion y todo

encanto, para ceder el sitio a la amalgama de animalidad y respeto (185-

186).

El protagonista reconoce que debe liberar a su amada y reconoce que un
posible enlace puede acarrear un destino aiin mas terrible: el olvido del amor y
el intercambio de esto por un simple respeto conyugal. Sin embargo, el
protagonista disfruta y se deja seducir en el deseo y en la pluralidad de

estremecimientos y ardores que la conducta sometida de Luty le induce, pero

sabe que el matrimonio es la muerte del deseo y goce sexual.

Ademas, como desarrollé en mi tesis de magister, Clemente Palma
construye una relacion de dependencia en la que se trasponen dos mundos de
vida insostenibles y peligrosos de cruzar y amalgamar: el de la castidad y el de
la lujuria. Luty es candor y pureza: una adolescente que siente por primera vez
los embates del amor. Como contraparte, el novio porta un elemento pernicioso
para la vida de la joven: la concupiscencia y la lujuria; e imagina
constantemente cdmo sera corromper el cuerpo de Luty, ahoga temporalmente
esos deseos, pero no puede evitar evocarlos. ElI hombre identifica la

transgresion y encuentra una posible liberacion de lo sexual:

—Te amo —la decia mentalmente a mi Luty—, te amo y eres mi esclava.
La mayor prueba de amor que te doy es la de romper la cadena que te
une a mi ser, envileciéndote; muere, Luty mia, muere sin sufrir, muere de
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un modo paulatino, como por una recobracion lenta e inconsciente de tu
dignidad moral (186).

Luty debe morir. La muerte de la joven es la Unica salida y el Unico
espacio de liberacion. En el juego de seduccion sexual y dicotdmico uno de los
dos terminara por superar al otro. De este modo la enfermedad que sufre Luty
permite que los personajes se liberen por medio de la muerte. Es por esto que
el protagonista declara estar contento con la eventual muerte de Luty y coopera

su decadencia y final:

No hay temor de que mi Luty se salve. Se muere, se muere. Apenas
tienen fuerzas sus grandes ojos azules para mirarme y absorber la
matadora influencia de mi amor. Luty, con mis caricias apasionadas, con
mis frases de amor toxico, se estremece; y cada emocion de Luty es un
salto que da la muerte hacia ella. Bien, claro lo dijo el médico: “Evitadla
emociones fuertes, que la son mortales...” (186).

Luty muere lentamente a través de las palabras de amor y deseo. El
hombre sabe que si ella se somete a los placeres de la carne morira,
mancillando su castidad. Foucault sefiala, en relacién con esta idea y a

propésito de los griegos y el acto sexual, que

[...]los textos dan testimonio de una inquietud que alcanza a esa misma
actividad, inquietud que gira alrededor de tres focos: la forma misma del
acto, el costo que entrafa y la muerte a la que esta ligado [...] la
reflexion meédica lo describe como un acto amenazador, por su violencia,
ante el control y el dominio que conviene ejercer sobre uno mismo; como
minante, por el agotamiento que provoca, de la fuerza que el individuo
debe conservar y mantener, y como marca de la mortalidad del
individuo... (2005: 117).
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A través de Foucault, comprendemos que el acto sexual es un acto
peligroso, es una coaccion, ya que existe una extenuacion doble: por un lado, el
mal que persiste ante la intervencién de los deseos y, por otro, ante la
realizacion y ejecucion del coito. El protagonista muere, tanto al resistir como al

sucumbir ante el apetito sexual.

En el texto se manifiesta una relacion sadica entre el hombre y la joven,
ya que éste se conserva indemne y contento por el deterioro de Luty. La nifia ha
perdido el derecho a la vida porque su novio decide que tiene que liberarla de la
corrupcion sexual, a la que el mismo la sometera. El acto sexual esta
cristianamente marcado como una experiencia intima, sagrada y prohibida. El
hombre sabe esto y asume que debe decidir por la suerte de Luty. En
“Idealismos” el protagonista impone un destino fatal, ya que el personaje goza

de una fuerza superior que le permite estar sobre su amante.

2.4. Pedofilia y Pederastia.

Porque esta es la voluntad de Dios: vuestra santificacion;
es decir, que os abstengais de inmoralidad sexual;
(I Tesalonicenses, 4:3)

El interés tematico por las parafilias que desarrolla el autor peruano,

también aborda el problema de la pedofilia. Krafft-Ebing sefiala al respecto:
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The termination of sexual activity expresses itself in all kinds of abuse of
children, —cunnilingus, fellare, and other enormities.

This kind of pederasts is the most dangerous, since they deal mostly with
boys, and ruin in body and soul. (KRAFFT-EBING, 1894: 414)

En esta cita el médico aleman explica que entre los distintos tipos de
pederastas, los mas peligrosos son aquellos que arruinan el alma y el cuerpo de
los nifilos y también explica que cualquier tipo de actividad sexual con nifios es
causa de abuso sexual. Este tipo de relacion se establece de manera muy
sugerente en el relato “Una historia vulgar”. En el cuento relata la historia de
dos enamorados Suzon y Ernesto, quienes llevan su amor con tranquilidad
hasta que irrumpe entre ellos la presencia de tres primos de la mujer. Esta
presencia va a ser fatal, ya que a través de ella se revelara el inefable dolor de

la traicion:

Ernesto (...) Llegé a la habitacién de Suzdn; supuso que ella estaria
también recostada dormitando. Penso volver mas tarde en consideracion
a su suefio; pero jbah!, Suzén preferiria conversar. Empujo la puerta y
entro... jOjala se hubiera caido muerto en el umbral! Regres6, paso
nuevamente cerca del ciego que dormia, bajo las escaleras y sali6 a la
calle como si nada hubiera pasado. (214)

Luego de este hecho, Ernesto se separa de Suzén y decide fatalmente
suicidarse. En este fragmento subyace una verdad terrible y transgresora que

solo es revelada al final del relato, cuando el narrador testigo y amigo de
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Ernesto envia una carta al hombre con el que Suzon se caso tiempo después

de terminar su relacion con Ernesto:

Soy un antiguo conocido de usted y de su estimable esposa, y, en
prevision de posibles desavenencias conyugales, me permito dedicarle
un aforismo que, probablemente, no se le ocurrié a Claude Larcher al
escribir Fisiologia del amor moderno. Helo aqui: «los pilluelos son menos
inofensivos de lo que parecen». No consienta usted que madame Herbart
acaricie mas chicuelos que los propios. Madame Herbart sabe por qué
doy a usted este consejo, que me lo inspiran los manes de mi infortunado
amigo Ernesto Rousselet. (216)

En el relato la pedofilia es tratada con mucha sugerencia a través de la
omision de la escena sexual. Sin embargo, queda evidente que la causa de la
desesperacion de Ernesto habia sido el descubrimiento de la conducta sexual

de su amada Suzon.

Si bien ese relato, el tema de la pedofilia es tratado de manera
sugerente, existe otro relato del escritor peruano que aborda este tema con
mayor abyeccion y transgresion. Me refiero al cuento “Las tentaciones se

Sancto Anton”*!*

Mientras Clemente Palma escribia Cuentos Malévolos, se ha conocido

gue su padre escribié un manuscrito titulado Tradiciones en salsa verde. Este

114 Relato compilado en el volumen 2 de las obras completas de Clemente
Palma.
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texto que se habria de conocer recién en 1973, nunca tuvo una edicion impresa

debido a que en él, Ricardo Palma utiliza la misma forma de redaccion de las

Tradiciones Peruanas para dar rienda suelta relatos de tipo picaresco, plagados

de coprolalias y de un lenguaje muy lejano al académico. Clemente Palma sin

duda leyé aquel manuscrito, ya que este daria cierta base para su libro Tres

cuentos verdes (1922-1923). Estos relatos abordan de manera sarcastica e

irdbnica una serie de temas de la tradicion religiosa y social de manera

intertextual, pero reescritos heréticamente con el fin de dar cuenta de una

sociedad que vive sobre la base de doctrinas inmensamente cuestionables.

Ricardo Sumalavia sefala, respecto a este libro:

El conjunto es concebido por Clemente Palma como un codice del siglo
XVI recuperado en los primeros afios del XX por uno de los
descendientes del conquistador Francisco Pizarro. En vista de ello, para
conseguir su verosimilitud, desde ya destacamos un notable esfuerzo de
Palma en la construccién del espafiol del siglo XVI. Segun lo propone la
historia del libro, la copia que tiene en sus manos presenta tres cuentos
narrados por Francisco Carbajal, maestre de campo de Pizarro, a sus
hombres en la travesia de la ciudad de Quito al Cusco durante las
guerras civiles, los cuales fueron, a su vez, dictados a un escriba por
AIonlslg Meneses, uno de los atentos oyentes de Carbajal en dicho viaje.
(34)

Debido a esto el autor peruano intenta distanciarse de la autoria de los

cuentos, quiza debido al temor por la censura.

115 SUMALAVIA, Ricardo en «Prélogo» a Obras Completas de Clemente Palma.

2006
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En el cuento “Las tentaciones de Sancto Anton” se habla sobre las

tentaciones que sufre San Antonio.

San Antonio o Antdn Abad fue un monje cristiano, nacido en Egipto
alrededor del afilo 254 aproximadamente, fue fundador del movimiento
eremitico. La historia de su vida ha sido transmitida principalmente por la obra
de san Atanasio, quien utilizé la figura de este hombre para ejemplificar la
basqueda de santidad; de esta forma san Antonio se ha convertido en modelo
de piedad cristiana. El relato de su vida tiene elementos histéricos y otros de
indole legendario; la historia sefiala que abandond sus bienes para llevar una
vida de ermitafio y que atendia a varias comunidades cristianas en Egipto,
permaneciendo eremita. Ademas, la leyenda cuenta que el propio Satanas lo

tentd en innumerables ocasiones, pero el abad siempre resistio.

Clemente Palma escribe un relato que esta en funcién de la historia de
san Antonio, desde el punto de vista de la intertextualidad, pero que a la vez

reconstruye parte de su historia.

En el relato de Palma san Antonio ha sufrido la tentacién a través de

Satanas quien ordena a los demonios de los siete pecados capitales que

ataguen al abad. Cada uno de los demonios fue atacando al hombre, sin
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embargo se resistié de todas y cada una de las tentaciones. Por esta razon,

Lucifer en persona decide tentar al anciano:

(...) fingiéndosse ser hijo de buenos christianos qve avian
fallescido al atravezar el dessierto huyendo de las persecvsiones gve se
hazian a los christiano en la civdad.

E assi fue como presentosse al sancto en medio de la mayor
tribulacion e llanto alegando gve le ayudasse a dalles sepoltvra para qve
las bestias no devorasen los svs cverpos. (V2: 104-105)

Lucifer se presenta como un pobre nifio desvalido frente a la mirada
piadosa de san Antonio, ante lo cual el abad decide llevarlo a su cueva para
poder darle consuelo y cuidar de él. Luego de la cena, ambos se recostaron a
dormir y en mitad de la noche el nifio comenzé a quejarse de dolor debido a un
cOlico de frio que, segun padecia desde pequefo. Para poder calmarlo, el abad
ingenuamente siguio las instrucciones del nifio, quien le rogd que hiciera como

su madre, es decir, que lo desnudara y le sobara el cuerpo para entrar en calor:

Hizolo assi el sancto por lo qve el muchacho uvo de desnudarsse
del todo e mostrarle las sus carnes e nalgas, blancas, duras e suaues e
redondas, mas con tal inosenzia e sengilles, qve al tvrbarse un poco la sv
carnalidade, atriybuilo el sancto a efeto de la maldita mollicie carnal de sv
natural por no aver alcancado todauia la perfecion e la grazia, envnca a
malicia e tentacion del mochacho para indvzirlo al pecado nefasto de
sodoma e Gomorra. Acallando pues sus ardores con animo de
propinarse al sviviente dia vn castigo de cilicios e penitencias, por las
torpecas de svs sentidos, froto al mochacho e cvrole como este le
dixera. (V2: 105)
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El abad siente dolor porque su cuerpo reacciono al contacto fisico con el
muchacho, por lo que desea limpiar el pecado torpe de la reaccién de su
cuerpo. Sin embargo, Satanas no detiene sus tentaciones asi que le pide a san

Antonio que se acerque mas porque aun sufre los estragos del frio:

Empero con el calor de los rifilones el miembro viril del sancto pvssose
como langa de hierro e entre svefios paresciole el sancto gqve el gve el
mochacho restregabasselo contra las nalgas e qve hasta avialo tomado
con las svs manos e poniendo el extremo en contacto con la abertura
natural avia empuxado e logrado introdvcir buen trecho del e gve ello
dabale deleyte. E con hondo sobresalto desperté el sancto lleno de
tribvlazion e amargura , mas qval sera sv horror qvando viera gve lo qve
el creya solo vn svefo aviasse trocado en uerdadera realidade, e qve
casi todo sv miembro estaua dentro del culo del mochacho gve se mouia
como muxer e le hazia sentir el deleyte natvral de las copvlas, e mas

grande aun. (V2: 106)

En el fragmento se observa una transgresion corporal en la que el abad
cae en la tentacion de Satanas a través de lo onirico, para luego ser victima de
la cruenta escena que viene a destruir su integridad moral y espiritual. Lo
interesante es que no solo se produce una copula con el muchacho sino
también con Satanas. De esta forma, en el cuento se revela esta pugna entre
las fuerzas de lo sagrado y la profanacion. Lucifer tienta al abad para destruir su

castidad y logra en cierta dimension vulnerar el cuerpo sagrado del sacerdote.

Méas adelante el abad clama a Dios para que le permita castigar a

Satanas. Este ruego es atendido:
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(...) e gvizo Dios gve el medio palmo de verga gve tenia el sancto
introduzido en el cvlo del mochacho, crescierale de subito en un palmo
mas, e tanto doliole a Lizifer en las entrafias, pves solo estatua
preparado para soportar el tamafio e grossor de la erramienta viril del
sancto, qve pvssose a bramar, a sacvudirsse e a gverer ¢safarse; pero el
sancto le asvjetaba con svs puiios e no le soltaua, for¢gzandole a
aguantar toda la introdvzion. E no pvudiendo escabollirse el demonio
pusosse a echar chispas por la boca, oxos e orexas. Mas Sancto Anton
regozixado de la cvitas del demonio le svjetaba mas, disciéndole:

—Ah maldito demonio, yo pressumo que avngve eches humo por la boca
e 0X0s no puedes echar ni humo por el cvlo.

E es famagve hasta aora esta Luzifer en los infiernos cvrandose de las
escaldaduras e llagas qve le hiziera la uerga del sancto varon. Amen.
(V2: 106-107)

El relato termina de manera violenta a través de la penetracion dolorosa
gue sufre Satanas. Pese a ello la forma como describe el narrador enfatiza
bastante en la figura del muchacho siendo sodomizado por un hombre mayor.

En este caso la radicalidad de la pederastia se manifiesta de manera explicita

transparentada a través de un relato alegérico y legendario.
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CONCLUSIONES

La obra de Clemente Palma ha sido estudiada como pieza fundamental
del modernismo en el Perd. Del mismo modo, se ha reconocido en ella la
influencia propia del decadentismo a través de su constante didlogo con lo
gotico y con la estética decadente de la literatura roméantica y del parnasianismo
francés. Ante ello esta tesis ha propuesto y explicitado las relaciones estéticas
que la obra del autor desarrolla dentro del espacio del decadentismo. Se ha
estudiado que la obra de Palma da cuenta de una sociedad que ha observado
con miedo la pugna entre el racionalismo cientifico y la concepcion tradicional
de existencia y de realidad. A partir de ese aspecto critico, la narrativa del autor
explora las fuerzas latentes de lo social y de la crisis que se produce a fines del

siglo XIX y principios del siglo XX.

Con el fin de generar el espacio de la transgresion la obra del autor en
estudio se produce dentro de la crisis social e intelectual latinoamericana, a
causa de los grandes cambios economicos, politicos y culturales que se
estaban produciendo en el mundo. Para dar cuenta de esa crisis, Clemente
Palma construye una obra plena de aspectos que dan cuenta de la decadencia
social imperante en occidente finisecular. Uno de los aspectos mas relevantes
dice relacion con la materializacion de la crisis racionalista a través de la
recurrencia narrativa sobre fenomenos propios del ocultismo y de la teosofia.

Por medio de personajes que se vinculan con la pseudociencia, el autor
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explicita la crisis de los pardmetros estéticos que se estaban desarrollando en
su contexto historico y cultural. Por ello, el estudio de la persistencia teosofica
en los relatos, se sostiene bajo la busqueda de una nueva creencia, debido al

proceso modernista de la fe perdida y recuperada.

La investigacion sostiene, ademas, que la obra del autor peruano se
construye sobre el desarrollo teméatico del problema de la plétora sexual, el
crimen, la blasfemia, el paganismo, la muerte y el mal. Para estos efectos, el
autor propone el simbolismo de la mezcla, de lo anormal y lo monstruoso como
reescritura del modernismo, fundamentado en la estética propia del
decadentismo. De esta forma, la estética decadentista del autor se sostiene
sobre la base del ocultismo, ya que explora la dimension del mal como
elemento fundamental en la construccion del equilibrio universal. En los textos
de Clemente Palma se han observado diversos planteamientos teosoficos, que
estan en sintonia con el pensamiento ocultista. Esta concepcion filosoéfica se ha
sustentado analiticamente en didlogo con los planteamientos del ocultismo

desarrollados por Helena Blavatsky, quien plantea que:

Segun las doctrinas de los rosacruces tal como se han entendido y
explicado por los profanos, y esta vez correctamente, aunque tan solo en
parte, “la luz y las Tinieblas son idénticas e si mismas, siendo unicamente
divisibles en la mente humana”. [...] Segun los principios del ocultismo
oriental, las Tinieblas son la Unica realidad verdadera, la base y la raiz de
la luz, in la cual esta ultima jamas podra manifestarse, ni siquiera existir.
Las Tinieblas en su base radical y metafisica, son la luz subjetiva y
absoluta; al paso de la Luz, con todo su esplendor y gloria aparentes, es
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tan solo una mera masa de sombras; pues nunca podra ser eterna, y es

sencillamente una ilusion.[...] (102)

Clemente Palma propone que el equilibrio del universo se basa en la
exploracion del bien y el mal. De manera similar, la teosofia sostiene que lo

verdadero no es la luz, sino las tinieblas, porque es el origen y el final de todo.

Esta atraccion por el mal esta relacionada, también, con la atraccién por
la muerte. Se ha sostenido durante la investigacion que en la obra de Palma: “El
Mal, en la medida en que traduce la atraccion hacia la muerte, ante la que es un
desafio como lo es en todas las formas del erotismo, no es por otra cosa jamas
objetivo mas que de una condena ambigua” (BATAILLE, 1981:33). Se
comprende que la muerte se opone a la vida y que ambos estados se
relacionan a Dios y a Satanas. Asi, en Dios se halla la vida eterna y por

oposicion en Satanas el hombre encuentra la muerte eterna.

Sin embargo, también se ha propuesto que los personajes de Clemente
Palma son seducidos por la muerte cuando sucumben al mal. No obstante, lo
gue sucede es una negativa a expurgar su parte maldita con el fin de evitar la

muerte.

Bajo esa perspectiva se concluye que el desequilibrio y vértigo que

propone el mal se opone al equilibrio de lo moral y termina por seducirlo. Por
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esta razon, en la narrativa de Clemente Palma se propone que los personajes
se vinculan con el mal y al hacerlo se distancian de cualquier principio de
ordenamiento ético o moral, lo que trae como atafiedero un distanciamiento y
transgresion de la tradicion. De este modo, en la obra del autor se propone que
el mal es un “principio vital”, que subyace al deseo de seguirlo. Porque como
sefala Baudrillard “cualquier intento de redencion de la parte maldita, de
redencion del principio del Mal, soOlo puede instaurar nuevos paraisos
artificiales, los paraisos artificiales del consenso que si son un auténtico
principio de muerte”. Para Palma buscar el bien implica vivir en un paraiso
artificial de consenso y de equilibrio aparente; esto es: la negacién absoluta de
la humanidad. Sin embargo, no se trata de negar a Dios, sino de reescribirlo a
partir del desarrollo de un cristianismo al revés, puesto que en la busqueda del

mal subyace siempre el bien.

Durante el desarrollo de esta investigacion se ha sostenido, también, que
la obra de Clemente Palma recorre el espacio de la transgresion a través de la
intertextualidad y la reescritura. En tanto decadentista, el autor recurre a la
figura del recolector para establecer un didlogo malévolo y herético con la
tradicion literaria y religiosa occidental. A partir de ello se sostiene que todo
proceso intertextual se constituye como reminiscencia y herejia, en tanto
interprete un mismo tema de forma divergente. Ademas, se sostiene que la obra

de Clemente Palma construye la reescritura herética a través de la
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reivindicacion de Satanas y de lo malévolo como elemento fundamental en el

orden y equilibrio universal.

En la obra de Clemente Palma, los procesos de reescritura se sostienen
sobre la base del principio herético al proponer diferentes lecturas a las

establecidas por los textos citados.

El entramado intertextual que desarrolla Clemente Palma se comprende
como un espacio dialégico entre las lecturas del escritor y las del lector. Es el
espacio en el que las lecturas de ambos se fusionan para producir un
significado literario nuevo. A partir de la obra de Palma, se entiende que la
intertextualidad consiste mas que en escrituras y reescrituras, en lecturas y
relecturas. De esta forma, en el espacio de lo intertextual, las lecturas del lector
encuentran su reflejo en las lecturas del escritor. Por ello, la intertextualidad se
comprende como reflejo de lecturas mediado por la impresion contextual que

genera la accion de leer.

Junto con la transgresion a través del intertexto herético, el autor
desarrolla una poética de transgresion corporal. Los personajes se dejan llevar
por la plétora sexual, al punto de vulnerar la sacralidad corporal impuesta por La
Biblia y desarrollada a través del cristianismo. Los personajes sucumben al

deseo sexual y a la vejacion corporal.
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Como se ha estudiado la presencia del mal es fundamental en la
tematica que abordan los textos estudiados y es de algun modo el centro
conductor de las obras. A través del mal, los personajes alcanzan sus deseos,
lo que trae consigo la vulneracion de los preceptos de la tradicion social y
moral. De esta manera, la obra de Clemente Palma encuentra en la

transgresion y el mal la armonia y el equilibrio universal.
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