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RESUMEN

En la presente investigacion se abordaran los textos periodisticos de Ana
Maria Maack en el Suplemento Dominical del diario ElI Sur, entre los afios
1976 y 1979, para analizar el panorama cultural artistico y sus implicancias
desde ese medio de comunicacion en dictadura, y tensionarlos con otros
agentes del Campo de acuerdo a la teoria propuesta por el socidlogo francés

Pierre Bourdieu y el periodismo cultural.

Para ello se realiz6 una revision bibliogréfica referida a la escena artistica del
periodo en Concepcion; textos de la prensa como medio de comunicacion y
lugar de poder, la importancia de la prensa cultural, y el desarrollo histérico
de prensa local. Ademas, se realizaran entrevistas a protagonistas del

guehacer artistico en dictadura y a la propia periodista.

Con esta investigacion se pretende realizar un levantamiento inexplorado a
través del rescate y la puesta en valor de los textos de la periodista, asi
como también la evidencia critica de las relaciones de poder en el Campo

de la cultura penquista entre 1976 y 1983.
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INTRODUCCION

“El arte es algo asi como el corazdn de una cultura
cuando participa de ella y se sirve a su desenvolvimiento”

Jorge Elliot, 1963

La presente investigacion se enmarca dentro de la Ultima etapa para la
obtencion del grado de Magister en Arte y Patrimonio, programa de la

Facultad de Humanidades y Arte, Universidad de Concepcidn.

Durante el transcurso de los estudios surgio la posibilidad de trabajar con el
archivo personal de la periodista Ana Maria Maack, el cual da cuenta de su
trayectoria profesional dentro del ambito cultural artistico de la ciudad de
Concepcidn, tanto en el diario El Sur (que incluye notas, columnas, articulos,
entrevistas, entre otros) como en distintas publicaciones del medio (revistas,
catalogos, etc.), ademas de libros, apuntes, entre 1972 y 2004. Sumado a
ello, el hecho de ser de las pocas mujeres periodistas que trabajo en este
ambito en la ciudad de Concepcion ya nos adelanta parte de la importancia
de estudiar sus textos y su contexto, momentos de grandes transformaciones
para el diario, la ciudad y el pais, siendo una invitacion a descubrir el
Concepcién cultural de los 70 en adelante, desde la perspectiva de la
periodista, asi como también a observar el diario como un medio de
comunicacion, local, que levanta modos de representacion sobre la cultura

artistica.

La presente investigacion busca, entonces, analizar los textos periodisticos

de Ana Maria Maack en el Suplemento Dominical del diario El Sur, entre los



afios 1976 y 1982, para identificar modos de representacion de la cultura y
las artes en ese medio de comunicacién en dictadura, y tensionarlos con
otros agentes del Campo de la produccién artistica a partir de las
exposiciones e imaginarios de protagonistas de la escena penquista de esos

anos.

Lo que viene a continuacion intenta ser una primera aproximacion a este
archivo, considerando su produccion en el Suplemento Dominical del diario
El Sur. Estructuralmente se divide en cinco capitulos. El primero de ellos es
la formulacion del problema, momento en que se contextualiza el problema y
se presenta los objetivos, terminando con la discusion bibliogréfica. En el
segundo, el marco tedrico, se exponen los distintos conceptos que dieron
sustento tedrico a la investigacion, basados en la teoria de los campos de
Pierre Bourdieu, para luego abordar la problematica del periodismo cultural.
Posteriormente, en el tercero, el marco metodoldgico el cual expone el tipo
de investigacion y la forma que en que se abordo tanto el tema como las
distintas etapas de la investigacion. En el cuarto capitulo, la trayectoria del
diario El Sur y, por ultimo, el quinto donde se abordan los textos de Ana
Maria Maack escritos en el diario entre 1976 y 1983, contextualizando su
labor y seleccionando un par de hitos que nos permitirian el acercamiento a

lo planteado en la hipétesis de investigacion.

Partiendo de la evidente importancia que Ana Maria Maack tuvo en el

levantamiento de una escena artistica en Concepcion, actualmente su



trabajo esta comenzando a ser reconocido por su importancia para la

memoria de la ciudad, es decir su valor patrimonial.

Por iniciativa del director del Magister en Arte y Patrimonio, Sr. Javier
Ramirez H., y el apoyo del director del archivo, Sr. Armando Cartes M., el
afio pasado se realizaron las gestiones para que su archivo personal pase a
conformar parte del Archivo Historico de Concepcién. Dicho material esta
compuesto por articulos de prensa, catadlogos de exposiciones, bibliografia
relacionada con las artes, cartas, entrevistas, imagenes y una serie de
manuscritos que dan cuenta de su metodologia a la hora de abordar

reportajes o entrevistas.



CAPITULO 1
FORMULACION DEL PROBLEMA



1.1. PRESENTACION DEL TEMA

La ciudad de Concepcion, entre los afios 1950 y 1970, es reconocida como
un importante escenario artistico cultural de Chile que emergié desde la
Universidad de Concepcion y de las transformaciones politicas, econémicas

y sociales, tanto locales como nacionales.

Se tratdé de un proceso gue no solo incluyé el nacimiento de instituciones
culturales claves como la Academia Libre de Bellas Artes (1942-1946), la
compafia profesional TUC (1944), la Sociedad de Arte de Concepcion
(1948), la Escuela de Bellas Artes de Concepcion (1949), Artistas del Acero y
la Orquesta Sinfénica (1958), Radio Universidad de Concepcion (1959), o la
Casa del Arte José Clemente Orozco (1965), sino también permitio el
desarrollo de relevantes intelectuales y artistas como Jorge Elliot', Tole

Peralta®?, Santos Chavez®, Pedro Millar®, Julio Escamez®, los hermanos

! Jorge Elliot Garcia, importante teérico del arte. Figura fundamental para la comprension de
las artes visuales de la década de los 50. Desarrollé una vasta labor como director del
Instituto de Artes Plasticas de la Universidad de Chile, donde su politica cultural determiné la
obtencion de los maximos galardones en las bienales de Sao Paulo y Paris. En su paso por
la Universidad de Concepcion fue director del TUC, desarrollé6 un seminario y congreso de
literatura donde participaron poetas como Alan Ginsberg.

2 QOscar ‘Tole’ Peralta (1920-2002) pintor, docente y gestor cultural chileno. Estudié medicina,
arquitectura y derecho antes de dedicarse por completo al arte en la Escuela de Bellas Artes
de la Universidad de Chile entre los afios 1945 y 1954. Viaj6 a Inglaterra donde realizé
estudios en la Universidad de Hampstead, Londres bajo la direcciéon de John Duguid. Integro
la Generacion del Cuarenta junto a otros pintores que renovaron la pintura de paisajes
chilenos. Fundo la galeria de arte El Sétano en Concepcioén, ciudad en la que vivid por
treinta afios. Fue director de la Escuela de Bellas Artes de Concepcidn entre los afios 1954 y
1960. En 1958 organizo la Pinacoteca de la Universidad de Concepcidn, y particip6 en la
generacion del Instituto de Arte y del departamento de Artes Plasticas y Visuales de la
misma casa de estudios en 1972. Se desempefié ademas como profesor titular de Historia
del Arte. Fue nombrado Académico del Instituto Chile en 1975.

% Santos Chavez Alister (1934-2001), grabador chileno.

* Pedro Millar Mardones (1930-2014), grabador y docente chileno.

® Julio Escamez Carrasco (1925-2015), pintor y grabador chileno. Comenzé6 sus estudios de
pintura siendo aun adolescente en la Academia Libre de Bellas Artes en Concepcion. Fue
ayudante del pintor Gregorio de la Fuente para la ejecucion de los Frescos Murales del Hall
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Duvauchelle®, Maco Gutiérrez’, Luz Sobrino® S., Daniel Belmar®, Trio de Jazz
Moderno®™, entre otros. Y, ademas, atrajo a diversos creadores e
intelectuales de la talla de Violeta Parra'!, Rafael Ampuero®?, Gonzalo
Rojas™® y Pablo Neruda, los que con su produccion artistica fueron —y adn

son- un importante aporte a la ciudad y su cultura.

Asi mismo, a partir de actividades como las Escuela de Verano de la
Universidad de Concepci6n (la primera en 1955)', conferencias, seminarios

y los Encuentros de Escritores (1958)"°, se generaron fértiles e interesantes

de la Estacion de Ferrocarriles entre los afios 1943 a 1945. Prosiguio sus estudios de arte en
la Escuela de Bellas Artes y Escuela Artes Aplicadas de la Universidad de Chile, donde tuvo
como maestros a Laureano Guevara en Pintura Mural y a Marco Antonio Bonta en Artes
Gréficas. En 1974 se exilia en Costa Rica hasta su muerte.

® Marfa Elena, Humberto y Héctor Duvauchelle, hermanos actores vinculados al desarrollo
del teatro chileno.

" Maco Gutiérrez (1930-1972) arquitecto boliviano. Por temas familiares se traslada a
nuestro pais, cursando estudios secundarios y universitarios, estos Ultimos realizados en la
Universidad de Chile.

8 Luz Sobrino Sanz (1913 Concepcidn-), destacada arquitecta chilena. Fue discipula del
arquitecto Roberto Davila y conocié desde joven la arquitectura europea y las vanguardias.

° Daniel Belmar (1906-1991) destacado escritor, quimico-farmacéutico y académico
argentino, nacionalizado chileno.

19 E| Trio Jazz Moderno fue un conjunto en el que se iniciaron los musicos Moncho Romero y
Alejandro Espinosa, solistas que durante cinco décadas protagonizaron parte de la historia
del jazz chileno. Ademas vino a revitalizar la escena del jazz de Concepcién, ciudad con
vasta historia en este campo. El trio surgié en los afos ‘70 como el primer ensamble
vinculado a los lenguajes modernos del bop y el cool jazz.

1 Violeta del Carmen Parra Sandoval (1917-1967). Destacada folclorista, recopiladora y
artista chilena.

12 Rafael Ampuero (1926-1984). Pintor, grabador y dibujante chileno.

'3 Gonzalo Rojas (1916-2011). Poeta y profesor chileno.

“ Tras su organizacion, personas como Jorge Elliot, Gonzalo Rojas, Tole Peralta y Galo
GOmez, con el apoyo de los rectores de turno de la universidad, siendo lo més destacados
Enrique Molina y David Stitchkin. Dentro de las mas recordadas se sitlan las de los afios
1958, 1960 y 1962. Dentro de los invitados/expositores durante esos afios, podemos
mencionar a Maria Nufiez del Prado, Alejandro Carpentier, Carolina Maria de Jesus, Amanda
Labarca, Tole Peralta, Mario Benedetti, Carlos Fuentes, Octavio Paz, Marta Brunet, Osvaldo
Guayasamin, Linus Pauling, Robert King Merton, Pablo Neruda, Nicanor Parra, Miguel
Serrano, Oscar Niemeyer, entre otros.

'*> Generados entre 1958 y 1962, a partir de la iniciativa del profesor del Departamento de
Espafiol de la Universidad de Concepcion, el poeta Gonzalo Rojas, y con el apoyo del rector
de la universidad en ese momento, David Stitchkin. El primero de ellos se realizé en enero
de 1958, los siguientes en junio de 1958, enero de 1960 y enero de 1962, en paralelo a las

6



discusiones y confluencias entre numerosos poetas, novelistas, filésofos,
artistas y cientificos. Y por ultimo, una diversidad de espacios de circulacion
como la Sala Universitaria, los institutos binacionales (Instituto Chileno
Aleman, Instituto Chileno Francés e Instituto Chile Norteamericano), salas de
teatro, masica, cines (Ducal, Romano, Cervantes, Prat, Windsor, etc.), que
ofrecieron una variada cartelera. Este proceso adquiri6 ribetes mas
politizados desde fines de los afos ‘60 y se vio interrumpido drasticamente

con el golpe militar del 11 de septiembre de 1973.

A partir de ahi, la dictadura de Pinochet se propuso instalar su proyecto de
“refundacion nacional” (Errazuriz y Leiva, 2012; Donoso, 2013) mediante la
Campafa de Penetracion Psicolégica en 1974 y la Doctrina de Seguridad
Nacional, que implicé reestructuraciones macro politicas inspiradas en el
ideario portaliano (orden, autoritarismo, obediencia, coercién), y que se
tradujeron en la pérdida de las libertades individuales y colectivas, la
violacion a los DD. HH., la censura, el control; y posteriormente en la
instalacién del modelo neoliberal con la intervencion directa en todas las

instituciones y organizaciones econémicas.

En el campo cultural esto se evidencid a lo menos de dos formas: la
instalacion de una politica cultural nacional (1974) bajo las directrices del
Ministerio de Educacion y la Secretaria General de Gobierno, y el repliegue
de la escena artistico-cultural vinculada a la idea de un arte comprometido y

popular desarrollado desde la década del 60’. En el primer caso, se traté de

escuela de verano, con excepcion de la segunda. Entre los expositores estuvieron
Nicomedes Guzman, Volodia Teitelbom, Luis Alberto Heiremans, Nicanor Parra.



la imposicion de un modelo hegemaénico que pretendi6 instalar —en un primer
momento- valores como nacionalismo, patria, tradicién y chilenidad. Ejemplo
de esta ultima, es la imagen mitica del huaso chileno y la cueca como baile
nacional, ambos enlazados con el mundo agrario latifundista, el que es

destacado como una sociedad jerarquizada pero arménica (Donoso, 2009).

La CUECA como Danza Nacional de Chile

NUm. 23.- Santiago, 18 de Septiembre de 1979.- Vistos: Lo
dispuesto en los decretos leyes N° 1 y 128, de 1973, y 527, de
1974.

Decreto:
Articulo 1°.- Declarase a la cueca danza nacional de Chile.

Articulo 2°.- El Estado fomentara, a través de los diversos
organismos e instituciones del sector cultural, la ensefianza,
divulgacion, promocion e investigacion de sus valores musicales y
coreograficos. Correspondera al Ministerio Secretaria General de
Gobierno, a través de su Secretaria de Relaciones Culturales,

velar por el cumplimiento de esta norma.

Tomese razon, comuniquese Yy publiguese.- AUGUSTO
PINOCHET UGARTE, General de Ejército, Presidente de la
Republica.- Gonzalo Vial Correa, Ministro de Educacion Publica.-
Julio Fernandez Atienza, General de Brigada, Ministro Secretario

General de Gobierno.

Lo que transcribo a Ud. para su conocimiento.- Jovino Novoa

Vasquez, Subsecretario General de Gobierno.

(Decreto Supremo N° 23, 1974)



Y en el segundo caso, se produjo un quiebre en el desarrollo del proyecto

cultural®®

del gobierno de Salvador Allende, un freno a la relacion entre arte y
politica potenciadas por éste, con censura, exilio y represibn a los
protagonistas de esa escena (pobladores, artistas, intelectuales, trabajadores

de la cultura, entre otros).

Esta contraccién del mundo cultural y artistico ha sido identificada, tanto por
historiadores como por el ambiente académico, con el concepto de apagon
cultural, proceso que no debe entenderse como el fin de la escena, sino mas
bien disminucién en la creacién, produccion y circulacion de determinados
bienes culturales (Donoso, 2013: p. 105) con la instalacion de la sospecha
respecto de la produccion artistica con vigilancia, control, escasa difusion y

relativo apoyo.

Al respecto, la historiadora Karen Donoso (2013) da cuenta que el concepto
fue utilizado desde 1976 por opositores y adherentes a la Junta Militar
abriendo un debate publico que daba cuenta que la cultura y las artes no
serian prioritarias en los planes de gobierno; muy por el contrario, estas
areas quedarian supeditadas a politicas mas generales bajo los criterios de
la Doctrina de Seguridad Nacional y el neoliberalismo. En un primer
momento, el concepto surgié del propio gobierno, cuando el Ministro de
Educacion, Contralmirante Arturo Troncoso, diagnosticd el “apagon” por las

bajas calificaciones obtenidas por los postulantes a la Fuerzas Armadas en

'® Fue un proyecto que respondié a un ideario plural, participativo, democratico, y pretendié
profundizar nuevas formas de construccion, inclusivas, dialogantes y de amplio espectro,
que entre elementos estimulaba la relacién entre arte y politica.



las pruebas de admision de 1977, atribuyendo la “crisis educativa” de la
juventud por la politizacion vivida en el pais en las décadas anteriores. A ello
se sumo6 un estudio del Ministerio sobre la calidad y deficiencias de los
estudiantes y deficiencias en las pruebas de evaluacién a nivel nacional,
como la Prueba Nacional. El debate se llevé a la problematica de una “crisis
cultural”, sumandose causas econémicas, por el encarecimiento de la cultura
y la educacion, y las caracteristicas de la “vida moderna” (Donoso, 2013:

pp.106-107).

En la linea opuesta, desde la izquierda se denuncié la existencia de un
‘apagon cultural’ causado por el exilio y/o autoexilio de artistas e
intelectuales, y por las duras restricciones aplicadas a las actividades
artistico-culturales de oposicion o disidentes al régimen de Pinochet (p. 108).
Mas concretamente, en la invisibilizacion y censura de aquellas actividades,
fueran oficiales o no, comprometidas con el proyecto de la Unidad Popular y

sus modos de representacion ligados con lo politico, popular y participativo.

Al igual que en el resto del pais, Concepcion experimenté dichos efectos
-mas aun considerando que esta ciudad tenia una fuerte connotacion de
izquierda al tener lazos con el Partido Comunista y ser la cuna del MIR- por
ejemplo en la violenta y rapida accion militar en las Universidades de
Concepcion y Técnica del Estado (actual Universidad del Bio-Bio),
deteniendo y expulsando a docentes y estudiantes; cerrando carreras como

Periodismo, Sociologia, y posteriormente varias licenciaturas; ademas de la
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intervencion directa sobre las mallas curriculares de la mayoria de las
carreras, asi como borrar las huellas de la reforma universitaria de 1967 y el
cese de muchas de las actividades culturales generadas al interior. Situacion
similar se vivid en escuelas, liceos, intendencia, municipalidad y medios de

comunicacion, entre otros.

Asimismo, se cerro el Teatro de la Universidad de Concepcion (TUC), el cine
Nucleo (cine club que funcionaba desde fines de los 60 al alero de la
Escuela de Periodismo de la Universidad de Concepcién, en el que se
estaban realizando documentales, cortometrajes, etc.), y se intervino la Radio
Universidad de Concepcion utilizandose como radio de las FF. AA. hasta
diciembre de 1974'. Y, en paralelo, se reprimié, censuré y/o eliminé el
trabajo cultural en las poblaciones, sindicatos (Petrox (ex ENAP), Carpinteros

y Ebanistas, Machasa, etc.), grupos juveniles de teatro, folclore, danza, etc.

En lo referido especificamente a la produccion de Artes esto es muy claro.
Ejemplo de ello, es el abrupto corte al proyecto de ensefanza de la
Universidad de Concepcién contenido en el Instituto de Arte creado en 1972,
el cual proponia una visién integral sobre las artes y su vinculacién con la

sociedad. En palabras del profesor Nelson Mellado™® (1972), el objetivo fue el

7 peor suerte tuvo la Radio Universidad Técnica del Estado (Radio UTE). El 11 de
septiembre de 1973 sufrié el ataque de un piquete de militares que ingreso al campus,
destruyendo con rafagas de fusil el transmisor. Ademas, su coleccion de disco fue arrasada y
sus funcionarios fueron destituidos, o arrestados. A través de la figura del rector delegado, la
politica cultural de la dictadura estableci6 otra linea editorial para la radio, limitando los
espacios de opinidn, politica y temas contingentes y la musica emitida fue de tipo clésica,
orquestada y cierto tipo de canciones folcldricas chilena.

'8 Musico del Valdivia, gue en 1968 llega a Concepcion a integrar la Orquesta Sinfonica. Fue
representante de los estamentos y tuvo una participacion importante en la generacién del
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desarrollo del arte en sus diversas manifestaciones concretas, tanto en el

ambito popular como en el universitario.
Un nuevo concepto de docencia y de expresion debe aspirar a
restablecer, ante todo, una conexion viva entre sociedad y arte,
arrancar al artista de su aislamiento e integrarlo a todo el vasto
proceso de realizaciones que brota de un modo en marcha. Si
bien es cierto que el arte contemporaneo se nos manifiesta hasta
hoy disperso y fragmentario, mas cierto es aun que, en sus
mejores momentos, revela una poderosa voluntad de coherencia,
al mismo tiempo que una expansion hacia todos los ambitos de la

comunidad concebida como un todo (Anteproyecto de creacién del

Instituto de Arte de la Universidad de Concepcion, 1971: p. 1).

Sin embargo, 5 meses después del golpe (febrero de 1974), los
departamentos propuestos para esta iniciativa ya se habian desintegrando y
modificado su enfoque de ensefianza, tanto en lo referido a los contendidos

como en el tipo de docentes que impartirian las clases.

Otro ejemplo es lo sucedido con la Casa del Arte “José Clemente Orozco” de
la Universidad de Concepcién que cerrd sus puertas tras el golpe, pero a los
pocos meses reinicid sus actividades con una re-programacion que
respondia mas bien a un arte académico, inocuo, sin ninguna alusion a los
temas politicos y sociales que se venian desarrollando desde los afios 60. A
su vez, la Direccidon de Extension de la Universidad de Concepcion mantuvo

actividades como las Escuelas de Verano pero los temas propuestos cada

Instituto de Arte. de hecho, fue el Gnico candidato para ser su director. Fue desvinculado de
la Universidad de Concepcién en octubre de 1973.
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afo (si es que los habia) se enfocaron hacia teméaticas que no producian
conflicto ni tensién evidente. Por ejemplo, en la Escuela de Verano de 1977
se dictaron cursos como “El estilo burocratico en la vida personal e
intelectual” (Rosa Ester Vargas), “Algunas técnicas fundamentales para
traducir inglés cientifico” (Jorge Dagnino), “Ensefianza de la lectura musical’

(Miguel Aguilar) o “La serigrafia en seis lecciones” (Pedro Millar y Jaime Fica)

1.2. PROBLEMA DE INVESTIGACION

Al igual que el resto de las instituciones culturales, la prensa penquista fue
atravesada por la dictadura mediante la intervencion, el control y censura
de sus contenidos, y modos de expresion; incluso, en los diarios proclives al
golpe o la junta militar. En este sentido, estos textos debemos situarlos
como un actor politico mas dentro del contexto histérico, puesto que la
informacion otorga poder y éste se reproduce mediante estructuras
informativas (Reyes et al., 1986; Monsalvez, 2015). En otras palabras, es
un actor social inserto en relaciones de conflicto con otros actores, que
produce contenidos sobre los conflictos existentes entre los actores o

agentes y los comunica publicamente (Borrat, 1989).

Y por otra parte, la prensa escrita tiene gran incidencia en el aparato
cultural: la informacion que recibe el lector es de segunda mano, ya que
esta supeditada a la concepcién de la realidad concebida desde las

instituciones emisoras, bajo los criterios de sus editores que dirigen la

19 Informacion extraida de la revista Atenea (1977), N°436. Concepcion.
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atencion a los hechos seleccionados por ellos. De esta forma, la prensa
traduce y produce de la realidad aquellos acontecimientos que responden a

su logica de poder.

En Concepcion, la prensa oficial y de mayor tiraje que circulaba al momento
del golpe militar es El Sur (1882), el diario vigente mas antiguo de la ciudad y
gue se definia como independiente, regionalista y empresarial, pero que en
los afios del gobierno del presidente Salvador Allende actué como un fuerte
opositor mediante discursos mas cercanos a un medio propagandistico que
independiente (Monsalvez, 2015); Crénica (1949), con un enfoque
conservador y sensacionalista; y por ultimo, El Diario Color (1971), con una
linea editorial de centro-izquierda. A los pocos afos del golpe, este
panorama se modific6 completamente. En 1974, El Diario Color pas6 a ser
controlado en un 100% por la junta militar, desapareciendo en 1977. En el
caso de Cronica, se cerr6 en 1984 por problemas derivados de la crisis

econdmica, quedando como Unico medio penquista diario El Sur.
En este sentido, es interesante destacar el giro en la linea editorial del diario

El Sur, en la década de 1970, cuando comenz6 a prestar mayor atencion a la
escena cultural e incluir no solo textos informativos, lo que se evidenci6 en el
aumento paulatino de informacion publicada tanto en el diario como en el
Suplemento Dominical, sino también la incorporacion de textos interpretativos
y de opinién, en los que se tratan temas con mayor profundidad o con una
clara posicion, y que fueron trabajados por periodistas que poco a poco se

convirtieron en “periodistas culturales” y, por lo mismo, referentes para la
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comunidad del territorio.

En este quehacer del diario como agente de poder que inscribe una escena
cultural en un contexto determinado, fue relevante el trabajo de la periodista
Ana Maria Maack en el diario desde 1972 con sus notas, entrevistas y
comentarios sobre la cultura, artes plasticas, mdusica, literatura, ballet,
patrimonio, arquitectura y educacion artistica. Por lo tanto, se hace necesario
relevar sus escritos porque visibilizan un discurso, un lugar de poder del

campo cultural penquista.

Formada en la Escuela de Periodismo de la Universidad de Concepcion
entre 1960 y 1965, trabajo entre 1967 y 1970 en el suplemento “Magazine de
la Mujer” del diario El Sur, y en octubre de 1972 se reincorporé al medio y su
trabajo en el campo cultural artistico progresivamente fue adquiriendo mayor
notoriedad. Ademas, su relacion con el campo no fue solo desde el diario El
Sur, ya que escribio catalogos, participd en charlas y conferencias asi como

también en la radio de la Universidad de Concepcion.

Desde sus textos periodisticos emergen discursos sobre lo que entiende por
cultura y arte, discursos que son la voz, a su vez, de la linea editorial del
diario, y a partir de ellos se fueron construyendo modos de representacion y
un aparato simbolico en el cual es posible reconocer géneros, tendencias y
estilos. Una representacion que configuraria una idea estética y politica. Por
esta razon, sus textos periodisticos son una oportunidad para conocer,
comprender y descubrir el discurso generado por este medio periodistico en

el contexto de dictadura, sobre la cultura y las artes.

15



1.3. HIPOTESIS DE TRABAJO

Dentro de este contexto, surge el cuestionamiento a la linea editorial cultural
del diario: ¢como se entiende la cultura y el arte?, ¢cdmo se abordan los
temas?, ¢cudl es la metodologia?, ya que los articulos producen una
delimitacidon (consciente o inconscientemente) sobre lo que se entiende por
cultura y arte, quiéralo ella o no. ¢ Se consideraron manifestaciones artisticas

disidentes?

A partir de lo anterior, se hace posible establecer la siguiente hipétesis:

Dentro del campo de la cultura de Concepcion, los textos periodisticos
escritos por Ana Maria Maack en el Suplemento Dominical del diario El
Sur entre 1976 y 1983 constituyen un lugar de poder donde se levantan
discursos, en que se reconocen modos de representacion sobre a la
cultura y el arte, articulando un espacio de tension con otros agentes
del campo y fuera de él. ;Cémo se relacionan entre si? ¢Se trataria de

unarelacién de poder?
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1.4. OBJETIVOS

Objetivo general
Analizar los discursos referidos a cultura y arte en la produccion de Ana
Maria Maack del Suplemento Dominical del diario EI Sur, poniéndolos en

relacion con otros agentes que componen y tensionan el campo.

Objetivos especificos

- ldentificar y caracterizar la prensa en Concepcion desde la linea cultural-

artistica, destacando su rol como actor o agente cultural.

- Sistematizar los textos periodisticos de Ana Maria Maack identificando
modos de representacion la cultura y las artes plasticas, género periodistico,

estilo e identificacion de palabras clave.

- Analizar los textos periodisticos de Ana Maria Maack en el Suplemento

Dominical del diario EI Sur, entre los afios 1976 y 1983.

- Relacionar la nocién de cultura y arte con otros agentes del campo en
Concepcibn: la prensa como lugar de poder, a través del Suplemento
Dominical del diario El Sur y los textos de Ana Maria Maack en la disputa por

el campo cultural.
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1.5. DISCUSION BIBLIOGRAFICA

En la presente investigacién se pueden distinguir dos areas tematicas para
poder profundizar el objeto de estudio: el desarrollo de la cultura artistica en
Concepcién durante la dictadura, y la prensa, como un lugar de poder que
construye un imaginario mediatizado, en el cual se identifican formas de

representacion de lo artistico cultural.

En cuanto a la produccion bibliogréfica de la cultura artistica,
aproximadamente en los dltimos 10 afios se han escrito diversas tesis y
articulos sobre las manifestaciones culturales (teatro, musica, literatura y
artes plasticas) durante la dictadura. En el area especifica de las Artes
Plasticas se han escrito dos tesis de postgrado acerca de la escena
penquista relativa a este tema. En primer lugar, destaca la tesis inédita
Evolucion plastica en Concepcion y coyunturas politicas, 1964-1989 de
Maria Valeria Frindt (2006), en la que realiza un estudio sobre el tema
vinculando el arte con el contexto historico. Para ello efectué una revision
bibliografica, entrevistas a los principales artistas de la escena de esos
afos, revision de sus obras y de la prensa de la época, entendiendo a las
obras como resultado de su tiempo histérico. Si bien el marco temporal es

hasta 1989, finalmente estudié solo hasta 1975.

Y en segundo lugar, Presencia de Concepcién en el arte nacional entre los
aflos 1950 y 1999, tesis de Mauricio Gutiérrez, que cuestiona la
centralizacion de los circuitos artisticos, reconociendo y relevando el aporte
de Concepcion al circuito nacional del arte, a través de distintos agentes
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culturales que favorecieron su desarrollo, tales como instituciones

educativas, galerias, artistas, entre otros.

Aunque no se remite al periodo ni a la tematica que abarca esta
investigacion, se considera pertinente mencionar el texto realizado en 1999
por diversos autores, El Color de Concepcién: pintura, grabado, mural,
trazos de fin de siglo, el cual recoge una parte de la plastica de Concepcion
desde sus origenes hasta 1990. Es un estudio descriptivo y en el que
participaron algunos de sus protagonistas, por ejemplo Albino Echeverria,

Eduardo Meissner, entre otros.

Ademas, se incorporaron textos que estudian el desarrollo del arte a nivel
nacional pero claramente remitidos a la escena artistica capitalina, con el
proposito de entregar una mirada de conjunto y también qué lugar e
importancia tiene la escena penquista en el contexto de dictadura, con el
proposito de descubrir coincidencias, dialogos, relaciones o especificidades.
Dentro de estos estudios se pueden sefalar las investigaciones de Gaspar

Galaz y Milan Ivelic, entre otros.

A su vez, el texto El golpe estético. Dictadura militar en Chile 1973-1989,
investigacion realizada por Luis H. Errazuriz y Gonzalo Leiva y publicada en
2012, plantea un estudio sobre el cambio cultural instalado en Chile tras el
golpe militar de 1973 y el establecimiento de su politica cultural, mediante
mecanismos sutiles propios de la violencia simbdlica, tales como

renombramiento de calles y escuelas, modificaciones en las figuras
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representadas en billetes y monedas, relevamiento de ciertos héroes patrios

por sobre otros, etc.

Y en cuanto a la prensa como lugar de poder mediatizado, que construye
formas de representacion artistico culturales, se considera como un texto
importante el articulo “La prensa escrita: actor social y politico, espacio de
produccion cultural y fuente de informacion histérica” de Mirta Kircher (2005),
quien da cuenta desde diferentes perspectivas tedricas la potencialidad
explicativa que puede desplegar la prensa escrita, porque es un testigo clave
que recoge las préacticas culturales y los significados posibles mediatizados;
también es un lugar de reflexion que permite comprender la realidad

histérica-social y un lugar de poder:

“Participe de un espacio de practicas especificas se situa por un
lado, en un universo de relaciones de fuerzas objetivas, el campo
periodistico, y, por otro, puede intervenir en el campo del poder
politico y cultural a través de su participacién en la esfera publica.”

(p. 115)

Al entenderla como un testigo clave se destaca su papel dentro de la esfera
publica®®, ya que permitiria trasparentar la red de relaciones entre los
poderes, agentes, fuerzas politicas y problematicas que intervienen en el
debate cultural y politico. Es decir, como actor politico y social actia como

mediador entre la sociedad civil y el poder. Pero, ademas, la autora

%% a cual es definida por Habermas como el espacio de disputa simbélica o lucha en el plano
de las ideas que supone un contexto comunicativo en que la autoridad del argumento
prevalece sobre cualquier jerarquia externa.
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siguiendo a Roger Chartier, agrega que participa de la construccion de
representaciones del poder y la sociedad: “Como formadora de opinién y
constitutiva del campo politico, la prensa puede cuestionar o consagrar a las
elites politicas y culturales, poner en tensién o legitimar practicas politicas y

construir su lugar en la esfera puablica.” (p. 117)

Siguiendo a la autora, se hace publico lo que se quiere comunicar a la esfera
publica, entendida esta como un “espacio abierto en el que se expresan
todos los que se autorizan para hablar publicamente”, (p. 117), donde el
estudio de la trayectoria de la opinién publica en determinada sociedad,
situada cronoldgica y geogréaficamente, permite el conocimiento del origen de
percepcion cultural, cuyos discursos y practicas politicas son relevantes

(invocan la legitimidad de dicha opinién.

Por otra parte, Kircher también plantea pensar la prensa escrita como un
espacio de produccion cultural, lo que implicaria situarla en la historia
sociocultural, donde el foco esta en las producciones simbdlicas, e inscrita en
procesos de acumulacion de capital simbdlico, entendido como cualquier
propiedad (cualquier tipo de capital fisico, econémico, cultural o social)
percibida por agentes sociales cuyas categorias de percepcion son de tal
naturaleza que les permiten conocerla y reconocerla, conferirle algun valor.
Para la autora, este proceso de reconocimiento también se da en el campo
cultural, al participar activamente en la promocion de saberes valores,
normas, como asi también, en los criterios vinculados con el gusto, las

costumbres y modos de sociabilidad prescritos para organizar la vida social
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(p. 117) ya que el campo periodistico, al igual que el resto, se basa en un
conjunto de creencias o presupuestos que determinan la seleccién realizada

por los periodistas.

Otra forma de abordar la prensa es como fuente histérica, un documento
cultural, donde lo escrito queda como una huella para el historiador y el
desafio es saber qué o no seleccionar, respuesta que emerge desde la base
misma de su hipoétesis. Y en esto que encuentra “(...) no debe descuidar lo
que huye, lo que se sustrae o0 lo que nota como ausencia. Son signos que
hay que poner en duda, es decir, en orden, ya que pueden deslizarse como

defectos de interpretacion”. (p. 119)

Y por ultimo, el perfil identitario. Es conveniente establecer las caracteristicas
generales del diario, los rasgos que lo identifican y hacer particular,
reveladores de identidad. Como toda fuente, se la contextualiza
histéricamente, pero ademas es importante tener en cuenta el “contrato
fundacional”, las credenciales del periddico: los propdsitos de la publicacion,
la definiciébn de si misma y de sus lectores ideales. En este sentido, son
importantes las secciones, los modos de anunciar y presentar las noticias
(qué pagina, el uso de distintos tipos de imagenes, el disefio de titulos y
subtitulos, etc.), las formas de tratamiento de la informacién (tipo editorial,
que tratan sobre temas relacionados exclusivamente con el ambito politico y
social; cronica, género que se ocupa sobretodo de los acontecimientos

culturales, donde el cronista con frecuencia adquiere un rol de critico,
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produciendo un discurso de apreciacién). En otras palabras, todos los

aspectos relacionados con el proceso de produccion, circulacion y recepcion.

Desde esta perspectiva, el texto recién abordado dialoga con el trabajo de
Maria Villa en “Una aproximacion tedrica al periodismo cultural” publicado en
2000, la cual sostiene que la existencia del periodismo cultural es
significativa porque proporciona elementos de construccién simbdlica,
discursos heterogéneos sobre tendencias, géneros y productos culturales, y
elementos para comprender, a través de las artes y la cultura, la realidad,
problematizandola a través de una reflexion critica, el cual sera comentado

en el marco tedrico.

A su vez, Jesus Martin Barbero en “Los oficios del comunicador”, en primer
lugar, enjuicia lo que significa la comunicacién a partir de la posmodernidad,
con sus virtudes y amenazas, discursos hegemonicos caracterizados por lo
efimero, lo light, el marketing, lo publicitario y lo ideolégico. Asimismo,
Barbero apunta hacia las logicas de poder, de produccién y el valor de la
cultura como un elemento que permite contra restar este panorama
desalentador a través de la creatividad, la reflexion, la identidad y la

educacion.

A nivel nacional, encontramos los trabajos que conforman el texto La
investigacion sobre la prensa en Chile: 1974-1984. Aportes y perspectivas
metodoldgicas, editado por Fernando Reyes y otros autores (1984), texto que
reune y discute parte de la produccion tedrica nacional sobre la prensa en las

década del '70 y ‘80, proporcionando una visibn de conjunto sobre las
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investigaciones realizadas, los marcos interpretativos y los métodos
utilizados, esbozando nuevos campos y problemas que se abren en este tipo
de estudios. Dentro de este trabajo, pondremos especial interés en articulo
de Guillermo Sunkel, “El Mercurio como medio de educacion politico-
ideoldgica (1969-1979)”, el cual aborda la transformacion del diario El
Mercurio desde una institucion cultural que forma opinion publica a una
ideoldgica, definida por el autor, como un verdadero partido politico de las
clases dominantes chilenas durante la década del ‘70. Por su parte,
Fernando Ossandén en su articulo “El Mercurio y la represion, 1973 a 1978”
estudia al diario develando su comportamiento politico sesgado vy
comprometido durante el periodo sefialado; el de Manuel Alcides Jofré
“Prensa: mensajes y recepcion” en el que el autor hace una revision
conceptual de nociones necesarias para la comprension de la prensa escrita
como repertorios, circulacién social y cultural, etc. Y por ultimo, en “La
maquina de la cultura: algunas propuestas para la investigacion” Cristina
Lasagni propone estudiar un medio periodistico como un “aparato” (forma
particular de organizacion de los procesos de produccién, distribucion y
consumo de la cultura) donde la ideologia es solo ‘un’ elemento mas de los

gue contribuyen a hacer que el producto final (el diario) sea lo que es.

Y en lo local, el Doctor en Historia de la Universidad de Concepcion, Danny
Monsalvez, en su texto Extremistas, antipatriotas e indeseables. La
legitimidad del golpe de Estado de 1973 y el origen del Plan Z, estudia el rol

del diario El Sur en 1973 a través de tres secciones: las editoriales, columnas
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de opinién y avisos comerciales, evidenciando que en estos materiales hubo
una marcada tendencia a respaldar a la dictadura militar, condenar
enérgicamente lo que fue la Unidad Popular y construir desde ese lugar

modos de representacion.

Monsalvez sefiala que la informacion produce poder y este poder se
reproduce mediante estructuras informativas. Por este motivo, la prensa
escrita tiene gran participacion en el aparato cultural, puesto que la
informacion que recibe el lector es de segunda mano, que viene estructurada
por la realidad concebida desde las instituciones emisoras, bajo los criterios
de sus editores que dirigen la atencion de los hechos seleccionados por
ellos. De esta forma, la prensa traduce y produce de la realidad aquellos

acontecimientos que responden a su ldgica de poder.

Por dltimo, como un referente mas general se incorporaran los textos de
Fernando Casanueva (2002) Prensa y periodismo en Concepcion, 1833-
2000, el que entrega informacion historica, descriptiva y general acerca del
desarrollo de la prensa y el periodismo en Concepcion durante 183 afios.
Por su parte, Cristian Medina en sus trabajos El Sur: 130 afios de historia y
“Trayectoria de un diario penquista. EI Sur de Concepcion”, proporciona una
vision del desarrollo de este diario penquista en un correlato con la
evolucion de la ciudad y sus procesos histoéricos, entregando datos valiosos
que permiten una mayor comprension del diario desde una narrativa mas
cercana a la historiografia positivista que a una historiografia con enfoque

cultural.
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CAPITULO 2
MARCO TEORICO
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¢, Como se explica lo que se quiere explicar?

Al momento de abordar un objeto de estudio como los textos periodisticos
(y cualquier otro), debemos tener presente que no hay una sola forma de
interpretarlos, siendo necesario posicionarse desde algun modelo de
andlisis o perspectiva teorica, lo cual nos brinda herramientas que permiten
un tipo determinado de lectura. Dichos enfoques han ido variando en el
tiempo, entregando diversas miradas de un mismo fenémeno, rompiéndose
el consenso decimondnico sobre ‘una’ forma o respuesta a las preguntas

que surgen dentro de una investigacion.

En nuestro caso, el objeto de estudio son los textos periodisticos de Ana
Maria Maack en el suplemento cultural del diario El Sur, los cuales ofrecen
la posibilidad de leer y entender un periodo concreto de la historia cultural
de Concepcion -a saber los primeros afios de la dictadura civico militar-,
dado que comunican y establecen discursos sobre la cultura artistica de la
ciudad (entre otras), seleccionando, omitiendo o relevando determinadas
obras, artistas o temas. Pero no solo eso, porque al leer el material de la
periodista en cuestion, también estamos leyendo al diario que le daba
cabida a su trabajo y un tiempo histérico que él interpreta. Y cdmo veremos
mas adelante, este detalle nos es menor dada la estructura interna y

externa de los medios periodisticos.

Para acercarnos a estas dinamicas se utilizara la teoria de los campos del
socidlogo francés Pierre Bourdieu, quien a lo largo de su prolifica carrera se

dedico a estudiar y analizar diversas areas y temas (educacion, cultura,
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arte, el poder, entre otros) desde un enfoque que se emparenta con la
teoria marxista pero que va mas alla de los determinismos de las
estructuras econdmicas y de la producciéon. En este sentido, para Bourdieu
la sociedad vendria siendo como un gran mapa en el que coexisten
distintos agentes sociales de acuerdo a la cantidad total de capital que

disponen y el tipo de capital especifico del que estd compuesto su capital.

Bourdieu, en sus textos Campo de poder, campo intelectual (2002) y Las
reglas del arte (2004), plantea que para determinar el objeto de estudio de la
produccion cultural artistica, hay que situarla dentro de un sistema de
relaciones que incluye artistas, editores, periodistas, instituciones educativas
y/o culturales, formales o informales, criticos, publicos, que de una u otra
forma determinan las condiciones especificas de produccion y circulacién de

las obras. Y a esto lo llama campo cultural.

Lo anterior, nos permitiria identificar y analizar los discursos sobre cultura y
artes de los textos periodisticos de Ana Maria Maack publicados en el
Suplemento Dominical del diario EI Sur en dictadura, poniéndolos en
tension con otros agentes del campo, a partir de conceptos como campo,

agentes, habitus y capital cultural simbdlico.

Una vez explicado y definidos los conceptos de modo general, se
abordaran conceptos mas especificos como campo del arte y campo
periodistico, para luego exponer lo que algunos autores han definido como
periodismo cultural, lo cual nos permitird adentrarnos en los textos escritos

por la periodista en los capitulos posteriores.
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2.1. BOURDIEU Y LA TEORIA DE LOS CAMPOS

Tal como mencionamos anteriormente, parte del trabajo que Pierre
Bourdieu desarrolla esta relacionado con la produccién cultural. Sin
embargo, sus problemas de fondo no son ‘culturales’, ya que a través de la
cultura intenta explicar las relaciones y diferencias sociales, y el papel del

poder dentro de ellas.

En el prélogo del texto de Pierre Bourdieu (1990) Sociologia y Cultura,
escrito por Néstor Garcia Canclini, este ultimo plantea que las preguntas
base de Bourdieu son dos ¢como estan estructuradas -econOmica Yy
simbdlicamente- la reproduccién y la diferenciacion social, ¢como se
articulan lo econémico y lo simbdlico en los procesos de reproduccion,
diferenciacion y construccion del poder? (p. 9). Y a juicio del mismo, para
responderlas Bourdieu retoma dos ideas centrales del marxismo: que “la
sociedad esta estructurada en clases sociales” y que “las relaciones entre
dichas clases sociales son de lucha” (p. 9). Sin embargo, el sociélogo
francés va mas alla porque considera que ‘el espacio social’ o ‘sociedad’ no
se entiende solo a partir de esa division basica, ya que la estructura
econdmica es mas profunda y compleja que la simple tenencia o no de los
medios de produccién, por lo que presta atencion a la cultura vinculando
produccion, circulacion y consumo de bienes, donde las relaciones
econdmicas entre las clases son fundamentales, pero siempre en relacion

con otras formas de poder (simbdlico) que contribuyen a la reproduccion y
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la diferenciacién social. Y dado que lo econdémico y lo simbdlico es
inseparable, plantea la imposibilidad de que uno de esos elementos

determine por si solo la totalidad de la sociedad. (pp. 9-11)

Sin embargo, ¢de qué manera Pierre Bourdieu aborda estos vinculos sin
caer en las explicaciones unilaterales que critica? La respuesta estaria en
su teoria de los campos, la cual define permanentemente a lo largo de su
trabajo como investigador. Por ejemplo, en Sociologia y cultura, citado
anteriormente, lo define como (...) espacios estructurados de posiciones (o
de puestos) cuyas propiedades dependen de su posicion en dichos
espacios y pueden analizarse en forma independiente de las caracteristicas
de sus ocupantes (en parte determinados por ellas)” (1990: p. 109); en
Sobre la television (1997), lo precisa como un “(...) espacio social
estructurado, un campo de fuerzas -hay dominantes y dominados, hay
relaciones constantes, permanentes, de desigual que se desarrollan dentro
de este espacio- que es también un campo de luchas para transformar o

conservar ese campo de fuerzas”. (p. 59).

Es decir, un espacio social de accion y de influencia en el que confluyen
relaciones sociales de poder que compiten y, en ese juego, se validan a
partir de estrategias, tensiones y luchas por mantener su lugar de poder
dentro del mismo campo y conseguir la legitimidad cultural, una dialéctica

entre lo singular y lo general.

Dentro de esta caracterizacion, Bourdieu propone que pensar en términos
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de campo es pensar relacionalmente, el modo de pensamiento relacional es
la base para entender los campos: lo que existe en el espacio social son
relaciones entre agentes, relaciones objetivas. Por lo mismo, en el texto La

l6gica de los campos, enfatiza que un campo puede definirse como

(...) una trama de relaciones objetivas entre posiciones, y éstas
se definen objetivamente en su existencia y en las
determinaciones que imponen a Sus ocupantes, agentes o
instituciones, por su situacion (situs) actual y potencial en la
estructura de la distribucion de las diferentes especies de poder
(o de capital), cuya disposicion comanda el acceso a los
beneficios especificos que estan en juego en el campo, vy, al
mismo tiempo, por sus relaciones objetivas con las otras

posiciones (dominacion, subordinacion, homologia, etc.). (1993:

p. 2)

Si el campo se piensa relacionalmente, como una trama de relaciones, de
¢ qué manera se ordena y por qué leyes se rige? Existen leyes generales de
los campos, ya que campos tan distintos como el de la politica, el cientifico,
etc. tienen normas de funcionamiento invariables. Por ejemplo, a juicio de

Bourdieu

Para que funcione un campo, es necesario que haya algo en
juego y gente dispuesta a jugar, que esté dotada de los habitus
que implican el conocimiento y reconocimiento de las leyes
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inmanentes al juego, de lo que esta en juego, etcétera. (1990: p.

109)

A nivel interno, lo que encontramos en cada campo es un conflicto entre
dos principios, que no necesariamente es explicito: el ‘principio de
jerarquizaciéon especifico’ de cada campo (valores artisticos en el campo
artistico, valores mercantiles en el campo econémico, etc.) y que tiende a
favorecer la ‘autonomia del campo’; y, por otro lado, un ‘principio de
jerarquizacion heterbnomo’ (sometido a un poder externo) que consiste
precisamente en la introduccion de principios ajenos a dicho campo y las

relaciones con éstos.

Cada campo posee una autonomia relativa, lo que implica que cada uno
posee su propia logica, reglas especificas, o mismo que en las
subdivisiones de cada campo, entrelazandose las diferentes posiciones
jerarquicas y donde cada participante (agente del campo) ocupa una
posicion determinada (subordinada o dominante, como dijimos
anteriormente). La variedad de campos es amplia, existe los campos
cientifico, cultural, periodistico, artistico, literario, politico, econémico, etc.; y
cada uno de ellos se puede dividir en distintas areas. Por ejemplo, dentro
del campo periodistico encontramos deporte, cultura, politica, entre otros. Y
esa relatividad en la autonomia esta dada por las influencias externas que

deben soslayar o ir reinterpretando para mantener dicha autonomia.

Y por otra parte, el principio heteronomo se relaciona con las presiones
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externas, con normas y recursos constituidos en otros espacios ajenos al

campo en cuestion.

Para Bourdieu, toda la ‘realidad’ se puede estudiar a partir de la teoria de los
campos, y en lo que atafie a esta investigacion, entre los campos cultural-
artistico y periodistico es donde podemos insertar nuestro objeto de estudio.
En sus textos Campo de poder, campo intelectual (2002) y Las reglas del
arte (2004), plantea que para determinar el objeto de estudio de la
produccion intelectual/cultural (por lo tanto, también artistica), hay que situar
la produccion dentro de un sistema de relaciones que incluye artistas,
editores, periodistas, instituciones educativas y/o culturales, formales o
informales, criticos, publicos, que de una u otra forma determinan las

condiciones especificas de produccion y circulacion de las obras:

(...) la relacién que un creador sostiene con su obra y, por ello, la
obra misma, se encuentran afectadas por el sistema de las
relaciones sociales en las cuales se realiza la creacion como acto
de comunicacion o, con mas precision, por la posicion del creador

en la estructura del campo intelectual. (2002: p. 9)

Y donde el campo intelectual se entendera como “(...) un sistema de lineas
de fuerza: esto es, los agentes o sistema de agentes que forman parte de él
pueden describirse como fuerzas que, al surgir, se oponen y se agregan,
confiriéndole su estructura especifica en un momento dado del tiempo”
(2002: p. 9), y donde los agentes estan determinados “por su pertenencia a

este campo”. Es decir, el agente debe su posicion particular a
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(...) propiedades de posicion irreductibles a las propiedades
intrinsecas y, en particular, un tipo determinado de participaciéon
en el campo cultural, como sistema de relaciones entre los temas
y los problemas vy, por ello, un tipo determinado de inconsciente
cultural, al mismo tiempo que estd intrinsecamente dotado de lo
que se llamara un peso funcional, porque su (...) poder (0 mejor
dicho, su autoridad) en el campo no puede definirse

independientemente de su posicion en él. (pp. 9-10)

Y por ultimo, todos los campos estarian subordinados al campo de poder, el
cual debe ser entendido como “(...) el espacio de las relaciones de fuerza
entre agentes o instituciones que tienen en comun el poseer el capital
necesario para ocupar posiciones dominantes en los diferentes campos

(econdémico y cultural en especial).” (2004: pp. 319-20)

Para poder aplicar su teoria a la presente investigacion, es necesario explicar

otros conceptos claves de Bourdieu como habitus, capital y capital simbdlico.

El concepto de habitus debe ser entendido como una serie de rasgos, una
formacion de habitos -como el gusto, las influencias, etc.-, que comparten un
grupo de personas en un espacio-tiempo determinado, los cuales generan
formas de pensamiento especificos y determinan el comportamiento de
quienes participan de algun campo. En otras palabras, el concepto hace
referencia a las luchas de poder al interior de un campo respecto de lo que
es 0 no legitimo (hegemonia cultural). Es el conocimiento adquirido que
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funciona en determinados casos como un capital de ese grupo. La
importancia de este concepto radica en que, bajo esta teoria, el habitus
produce al individuo, le interioriza inconscientemente valores y reglas de la
sociedad y su grupo social de pertenencia. Asi el individuo actlia segun lo
gue él cree que es natural, evidente e instintivo, cuando en realidad lo hace
de acuerdo al habitus socialmente construido en el que esta inserto,
selecciona respuestas entre un ‘repertorio cultural’ determinado y segun las

necesidades que presente en determinados campos.

Respecto al ‘capital’, se constituye a partir de dos caracteristicas: la
existencia de un capital comdn y la lucha por su apropiacién. Se puede
entender como la acumulacion propia de una clase, y como ésta es
aprendida o heredada a través de los procesos de socializacion, y que, a la
vez, determina la posicion que ocupa un agente, desarrollandose conflictos
de poder, ya que segun la posicion se va a conformar en grupos o
individuos subordinantes o subordinados. Es decir, el capital es un recurso
que conlleva poder. Un capital es aquello que es eficiente en un campo
determinado, como arma y como apuesta de lucha, lo cual permite a su
portador ejercer un poder, una influencia; por lo tanto, existir en un campo

determinado, en lugar de ser una mera tenencia o acumulacion.

Dentro de esa nocion de capital, plantea la existencia de varios tipos aunque

reconoce tres como los principales:
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- capital econdmico, constituido por los factores de produccién, bienes e
ingresos, y que puede transformarse en fuente esencial de poder politico y

hegemonico;

- capital social, organizado por el conjunto de relaciones sociales, recursos
intangibles como la pertenencia a ciertos grupos y redes de contacto, y que
en determinadas circunstancias también puede convertirse en capital

econoémico; y

- capital cultural, caracterizado por una serie de practicas y aptitudes
intelectuales aprendidas a través de la familia, el medio social y la escuela,
como los buenos modales y/o la forma de hablar en publico (bien
incorporado); la posesion de bienes culturales (como la tenencia de obras de
arte); y por los titulos académicos (bien institucionalizado). Este concepto es
fundamental en las actuales sociedades ya que permite comprender las

desigualdades que se generan en su interior.

Dentro del concepto de capital, incluye el capital simbodlico constituido por
una serie de propiedades intangibles propias del sujeto y que son reales en
la medida que sean reconocidas por los demas. Para que exista este capital
es primordial haber adquiridos los otros capitales, el cual debe ser

reconocido y validado por los agentes del campo.

2.2. EL CAMPO ARTISTICO

Uno de los campos que el socidlogo estudia con gran detalle es el campo
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literario francés del siglo XIX (extendiendo su andlisis a los campos de
produccion cultural), y si bien no responde necesariamente a nuestra
realidad, parte de sus planteamientos y conceptos nos ayudan a mirar el
entramado de relaciones que se pueden establecer en la escena cultural
penquista. En el texto en que desarrolla mas en extenso el tema es Las
reglas del arte (2004) y en uno de sus capitulos caracteriza el campo

artistico.

A juicio del autor, a la hora de abordar el objeto de estudio en el campo de
la cultura y el arte, son necesarias tres operaciones. En primer lugar, el
andlisis de la posicién del campo artistico dentro del campo del poder, y de
su evolucién en el transcurso del tiempo; en segundo, el andlisis de la
estructura interna del campo artistico, el que estd sometido a sus propias
leyes de funcionamiento y de transformacion, lo que implica establecer la
estructura de las relaciones objetivas entre las posiciones que en €l ocupan
los diferentes agentes en la lucha por la legitimidad; y por dltimo, el analisis

del origen de los habitus de los agentes. (Bourdieu, 2004: p. 318)

(...) hay que plantearse no como tal artista lleg6 a ser lo que fue
(...) sino como, dadas su procedencia social y las propiedades
socialmente constituidas de las que era tributario, pudo ocupar o,
en algunos casos, producir las posiciones ya creadas o por crear
que un estado determinado del campo artistico ofrecia y dar asi
una expresion mas o menos completa y coherente de las tomas

de posicion que estaban inscritas en estado potencial en esas
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posiciones. (p. 319)

El campo del arte (y por ende, los campos de produccién cultural), si bien
es entendido por el autor como uno de los que presentan mayor autonomia
relativa (por la elasticidad de su funcionamiento interno), estd sometido
temporalmente al campo del poder porque “Muchas practicas y
representaciones de los artistas sélo pueden explicarse por referencia al
campo del poder, dentro del cual el propio campo artistico ocupa una

posiciéon dominada”. (p. 319)

Estos campos por muy liberados que puedan estar de las imposiciones y de
las exigencias externas, estdn sometidos a la necesidad de los campos
englobantes, la del beneficio, econémico o politico y son, en cada
momento, la “(...) sede de una lucha entre los dos principios de
jerarquizacion, el principio heterénomo, propicio para quienes dominan el
campo econdmica y politicamente (...) y el principio autbnomo, que impulsa
a sus defensores més radiales a convertir el fracaso temporal en un signo

de eleccion y el éxito en un signo de compromiso con el mundo.” (p. 321)

Como se ha enunciado en los parrafos anteriores, la autonomia del campo

es el grado en el que sus normas propias se imponen al

(...) conjunto de los productores de bienes culturales y mas
precisamente a aquellos que, al ocupar la posicion

temporalmente dominante en el campo de produccion cultural o a
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pasar a ocuparla, son los que estan mas cerca de los ocupantes
de la posicién homéloga en el campo del poder, por lo tanto los
mas sensibles las exigencias externas y los mas heteronomos.

(pp. 321-322)

A mayor autonomia, la relacion de fuerzas simbdlicas para los productores
mas independientes es mas propicia para ellos, marcando la division entre
los dos polos del campo, es decir, entre el subcampo de produccion
restringida, cuyos productores tienen como uUnicos clientes a los demas
productores, que también son sus competidores directos, y el subcampo de
gran produccién, que se encuentra simbdlicamente excluido vy

desacreditado. (p. 323)

El sub campo de produccion restringida al que hace referencia Pierre
Bourdieu posee caracteristicas especificas: independencia de las
demandas externas; invencion de los principios fundamentales del campo
del poder y del campo econémico; excluye el afan de beneficio, y condena

el anhelo de los honores y las grandezas temporales. (p. 323)

El grado de autonomia del campo de produccién cultural puede medirse por
medio del efecto de refraccibn que su légica especifica impone a las
influencias externas. A mayor autonomia mayor refraccion. El poder de
refraccion tiene relacion con las posibilidades de retraduccion de los
conocimientos al interior de cada campo. También puede medirse a partir
de las sanciones negativas (como el descrédito) que se ejercen sobre las

practicas heteronomas (como la sumision directa a unas directivas
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politicas). Y, por ultimo, teniendo presente que el grado de autonomia del
campo varia en el tiempo, es decir, teniendo en cuenta las condiciones
concretas de un espacio-tiempo determinado, el cual depende del capital
simbodlico que se ha ido acumulando: “En el nombre de este capital
colectivo, los productores culturales se sienten con el derecho o con la
obligacion de ignorar las demandas o las exigencias de los poderes

temporales”. (pp. 326-327)

2.3. EL CAMPO PERIODISTICO

En su texto “La influencia del periodismo”, incluido en su trabajo Sobre la
television de 1996, publicado por Anagrama en 1997, Bourdieu trata sobre
la influencia que el campo periodistico (sometido progresivamente a las
exigencias del mercado) ejerce sobre los periodistas y, a través de ellos,
sobre los diferentes campos de la produccion cultural: literario, artistico,
etc., tensionando y modificando las relaciones, afectando lo que se hace y

lo que se comunica.

Segun Bourdieu, el campo periodistico tiene su origen en el siglo XIX,
momento en que los periodicos tenian su foco especialmente en las noticias
de preferencia sensacionalistas, ante lo cual surge una nueva linea de
periodicos serios de analisis y comentarios, y que se regian por una
supuesta objetividad, manteniendo una importante recepcion y autoridad
hasta la segunda mitad del siglo XX. La influencia que el campo periodistico
ejerce sobre los campos de produccién cultural, incluso los mas autonomos,
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no es ninguna novedad. Lo extraordinario fue la influencia que los medios
periodisticos comenzaron a tener con el desarrollo y masificaciéon de la
television. (pp. 102-103), la cual no tiene precedentes. (Actualmente

podemos incluir internet).

La importancia de la idea anterior, esta dada por la enorme influencia que
ejerce el campo periodistico sobre el campo de la produccion cultural, ya
que sus efectos van ligados a su propia estructura “(...) es decir, a la
distribucion de los diferentes periddicos y periodistas segin su autonomia
en relacién con las fuerzas externas, las del mercado de los lectores y las

del mercado de los anunciantes.” (p. 103)

Para el autor, el grado de autonomia del periodista depende de varios
factores. En primer lugar, del grado de concentracion de la prensa (la mayor
0 menor concentracién de empresas periodisticas estd4 en directa relacion
con la inseguridad del empleo); en segundo lugar, también depende de la
posicion del periédico en el que trabaja en el espacio de los periédicos (que
tan cerca o lejos del foco ‘intelectual’ o del ‘comercial’); en tercer lugar, de
su posicién en el periddico (redactor fijo o colaborador, etc.). Y, por ultimo,
de su capacidad de produccién autonoma de la informacion (algunos
periodistas, como los especializados, son particularmente dependientes de

las instituciones).

Por otra parte, el campo periodistico se organiza segun una estructura
homologa a la de los demas campos (con la diferencia que en él lo

‘comercial’ tiene mucha mas relevancia) y se define por su posicion dentro
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de los otros campos, posee autonomia relativa (menos que los campos de
produccion cultural), lo que significa que tiene sus leyes propias, lo que
ocurre en él no puede comprenderse solamente a partir de factores o

influencias externas.

Para Bourdieu, este campo es sede de una oposicién entre dos logicas y
dos principios de legitimacion: el reconocimiento por los colegas, otorgado a
aquellos que acatan mas completamente los ‘valores’ o los principios
internos; y el reconocimiento por el mayor numero posible de gente,
materializado en el numero de de lectores, de oyentes o de espectadores vy,
por lo tanto, en la cifra de entradas y el beneficio en dinero contante y

sonante. (pp. 105-106)

Otra de las caracteristicas importantes que Bourdieu le otorga al campo
periodistico es su condicion frente al mercado y a las audiencias. Plantea,
que al igual que el campo politico y el econémico (y mucho mas que el
campo artistico, por ejemplo) estd permanentemente sometido a las
exigencias del mercado a través del papel que juegan las audiencias. Por lo
tanto, los periodistas estan “(...) tantos mas propensos a adoptar el “criterio
de los indices de audiencia” en la produccion (ya sea simplificando,
abreviando, etc.) o en la valoracion de los productos, e incluso de los

productores (‘se vende bien’).” (p. 107)

Ademas, agrega que el campo periodistico posee una logica especifica:
esta orientado a la produccién de un bien perecedero, como son las

noticias, donde la competencia por la clientela pasa a ser una competencia
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por la novedad, acercandolo al polo comercial, situacion que es mas aguda

gue en otro campos Yy, por lo mismo, de cuidado.

Ademas, en este ambito como en otros, la competencia, lejos de ser
automaticamente ‘generadora de originalidad y diversidad’, generalmente
tiende a uniformar la oferta, lo que también tiene el efecto de imponer. Por
lo que favorece a “(...) orientar toda la produccion en el sentido de la
conservacion de los valores establecidos (...) idoneos para consagrar el
buen gusto de aquellos que consagran.” (pp. 109-110), reduciendo
independencia y, de cierta forma, deformando la informacion a través de

silencios o abreviaciones.

Por otra parte, si se piensa en el poder que tienen los medios de
comunicacion, unido a la intromision de la I6gica comercial, se puede intuir
la amenaza que ello significa para los diferentes campos de produccion
cultural que, al reforzar a agentes (periodistas) o instituciones mas proclives
a los beneficios externos al campo mismo, debido a la influencia que ellos
tienes en la opinion publica: “Esta influencia sobre los campos de
produccion cultural se ejerce a través de unos productores culturales
situados en un lugar incierto entre el campo periodistico y los campos
especializados.” (p. 112), actuando con cierta apariencia de “autoridad
intelectual”, por ende, emitiendo juicios sobre lo que debe o no debe ser
publicado, sobre lo que es o no es arte, cultura, literatura, etc., es decir

compitiendo por la hegemonia cultural pero dentro de un espacio difuso.
De este modo pueden llegar a encontrarse amenazados unos
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logros que fueron posibles gracias a la autonomia del campo y a
su capacidad de resistirse a las exigencias mundanas

(simbolizadas hoy en dia por los indices de audiencia). (p. 114)

Lo anterior no debe confundirse con el modo que los periodistas, influidos
tanto por las predisposiciones inherentes a su profesion y a su vision del
mundo, a su formacién y a sus aptitudes como por la I6gica del campo,

seleccionan dentro de esa realidad particular

Los periodistas tienen unos lentes particulares mediante los
cuales ven unas cosas y no otras, y ven de una forma
determinada lo que ven (...) Llevan a cabo una seleccion y luego

elaboran lo que han seleccionado. (p. 25)

2.4. PERIODISMO CULTURAL

Dentro del campo periodistico, la existencia del periodismo cultural es
significativa porque proporciona elementos de construccion simbolica,
discursos heterogéneos sobre tendencias, géneros y productos culturales, y
elementos para comprender, a través de las artes y la cultura, la realidad,

problematizandola a través de una reflexion critica.

Nocion problematica porque la denominacion de periodismo cultural se aplica
en la actualidad a un campo (nocion abordada desde lo planteado por

Bourdieu) extenso y heterogéneo, con relaciones u oposiciones entre dos
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campos de por si amplios: el periodistico y el cultural.

Como se menciond en los parrafos anteriores, al momento de hablar de
periodismo cultural nos encontramos con una vastedad de definiciones, ya
sea desde sus formas méas especificas como revistas especializadas hasta
los suplementos culturales de la prensa escrita. Para la investigadora
argentina Maria Villa (2000), es una “(...) zona de indefinicion situada entre
el periodismo vy la literatura, y en su difusion entre los productos culturales
denominados artisticos” (p. 1). Dentro de la nocién de periodismo cultural
caben todos los géneros periodisticos®": noticias de hechos culturales en

forma de informacion, reportajes, entrevistas, cronicas y comentarios.

Una de estas definiciones es la propuesta por Martinez Albertos (segun lo
extraido del articulo de Maria Villa), quien identifica la seccién cultural de los
periédicos con el término ‘folletén’?, definido una seccién de caracter amplio
y concentracion de género y estilos, donde caben todos los géneros
periodisticos (noticias de hechos culturales en forma de informacion,
reportajes, entrevistas, cronicas y comentarios); también manifestaciones no
propiamente periodisticas, tipicas del estiio ameno (cuentos, novelas,

narraciones, dibujos, chistes, fotografias, crucigramas y pasatiempos de

%I Dentro del género periodistico, que deriva del género literario, existen tres subgéneros: el
informativo, de lenguaje objetivo y claro, transmite hechos concretos que son de interés
publico (noticias, reportajes y encuestas de opinién); el de opinion, que expresa los puntos
de vista del redactor, interpretando y comentando desde un punto de vista particular
(editorial, articulos de opinién y columnas); y, por ultimo, el interpretativo que ofrece detalles
sobre un acontecimiento especifico con el objetivo de relacionar el texto con el contexto del
momento (reportaje, entrevista y crénica).

22 Utilizado como galicismo y segun el precedente de Ortega y Gasset, quien se referia a la
seccion critica literaria de los periddicos con este término. (Villa, 2000:1)
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cierto tono erudito o cultural); y, por ultimo, la actividad de comentarios a las
novedades de la vida intelectual (secciones de arte, cine, teatro, libros, etc.).

(2000: p. 1)

Otras definiciones que aparecen en el texto de Villa son las de Ivan Tubau
“(...) la forma de conocer y difundir los productos culturales de una sociedad
a través de los medios masivos de comunicacion”, y la de Jorge Rivera: “(...)
zona muy compleja y heterogénea de medios, géneros y productos que
abordan con propdsitos creativos, criticos, reproductivos o divulgatorios, los
terrenos de las bellas artes, las bellas letras, las corrientes del pensamiento,
las ciencias sociales y humanas, la llamada “cultura popular” y muchos otros
aspectos que tienen que ver con la produccion, circulacién y consumo de
bienes simbdlicos, sin importar su origen o destinacion estamental” (p. 1). La

primera muy ambigua, la segunda muy amplia.

Para esclarecer este amplio panorama, la autora revisa el concepto de
cultura a través del tiempo, sintetizando desde las definiciones més simples

hasta las mas complejas desarrolladas por los estudios culturales.

Al hablar de cultura, en primer lugar, se debe tener presente su caracter
polisémico y la heterogeneidad de sus acepciones. Su estudio y desarrollo
como concepto tiene sus raices en el siglo XVIII, momento en el que se
entendia como cultivo, dividiendo a las personas entre quienes poseen 0 no
el saber y el buen gusto, es decir entre cultos e incultos, invisivilizando la
generacion de cultura por parte de todos los sectores sociales, es decir una

concepcion restringida; posteriormente, en el siglo XIX, su desarrollo al alero
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de la antropologia clasica y la sociologia: cultura como “todo el modo de vida

de un pueblo, grupo humano o sociedad”, ampliando el concepto.

Durante el siglo XX, la antropologia redefinido el término cultura como “el
sentir de la comunidad”, y desde ahi se va ampliando la vision desde el modo
de ser de un grupo social, manera de pensar, sentir y creer, hasta el saber
almacenado, conducta, historia, legado, normatividad (Villa, 2000),
generando el espacio para “pensar en una cultura popular” contradiciendo la
vision ilustrada. A su vez, en el pensamiento latinoamericano, donde se

consolida la nocion de cultura popular, se profundiza su comprension.

Entonces, siguiendo a Maria Villa, si la entendemos (la cultura) en esta
complejidad y no solo como el hacer, el concepto se aplicaria también a
todas aquellas practicas e instituciones dedicadas a la administracion,
renovacion y restructuracion del sentido de una sociedad, dando espacio a
“lo popular”... pero planteado asi nos percatamos que un concepto de cultura
que incorpora “lo popular” necesariamente esta marcada por una relacién
desigual en la que algunos sectores son hegemonicos y otros, subalternos
respecto de los bienes econémicos y culturales de una organizacion social
dada. Es decir, no todo tiene el mismo peso y esta desigualdad estaria ligada

a la desigualdad social, idea tributaria de Bourdieu.

En si, se podria decir que el periodismo en un fendmeno cultural por sus
origenes, objetivos y procedimientos; sin embargo, cuando se debe definir el
periodismo cultural y sus maneras de manifestarse, entre ellas los

suplementos culturales de los diarios, “nos encontramos en una zona de
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‘indefinicidn’, situada entre lo que se entiende por periodismo vy literatura, por
un lado; y por el otro, la difusibn de productos culturales denominados
artisticos. Dentro del suplemento cultural estan contenidos todos los géneros
periodisticos: noticias de hechos culturales en forma de informacion,
reportajes, entrevistas, crénicas y comentarios; ademas, manifestaciones no
propiamente periodisticas de estilo ameno, como trabajos de creacién
literaria (cuentos, novelas, ensayos, doctrinales) o dibujos, chistes,
fotografias, crucigramas y pasatiempos con tono erudito o cultural. Pero lo
mas destacado dentro de estos suplementos es la actividad de comentario a
las novedades de la vida intelectual, dando origen a secciones
especializadas muy regulares de critica de arte, de cine, de teatro, de libros,
de masica, etc. es decir, es un espacio adecuado y habitual de los periddicos
para esta labor de comentario o interpretacion critica de los acontecimientos

culturales (Citado por Ivan Tubau (1982), p. 16)

Expuesto lo anterior, en el caso de esta investigacién, podemos ver la
relacion entre dos campos, cultura y periodismo, y para abordar lo que
entenderemos por periodismo cultural es necesario tomar la problematica
de la cultura en relacion con la sociedad. Pensar la cultura como
comunicacion nos lleva al campo del periodismo cultural, el cual puede ser

entendido como un

(...) discurso periodistico especializado y a los suplementos
culturales de la prensa desde su constitucion particular vy

compleja, ubicados en una zona intermedia entre el campo de la
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produccion restringida —la propia produccion textual del
suplemento- y el campo de la produccion a gran escala, en
cuanto a circulacién —el medio periodistico en que se incluye

(Villa: 2000).

A juicio de Villa, la obra de Bourdieu ofrece importantes aportes sobre lo
cultural y simbdlico, ya que la cultura se vuelve fundamental para entender

las relaciones y las diferencias sociales.

Por otra parte, concebir la prensa escrita como un lugar de produccion
cultural supone situarla en la historia sociocultural, donde la atencion se
centra en las producciones simbdlicas, o0 mas bien, en los discursos en
tanto representaciones simbdlicas. Mirta Kircher (2005) sitia la produccion
escrita en el contexto de su época, considerandola privilegiada como
produccion cultural, donde la prensa participa de los procesos de
acumulacion de capital simbdlico, que conlleva a la conformacion de un
mercado donde se vinculan produccion, circulacién y consumo de bienes

simbdlicos (p. 117).

Este proceso, no solo interviene en el campo politico, sino también en el
campo cultural, al participar activamente en la promocién de saberes,
valores, normas, como asi también, en los criterios vinculados con el gusto,

las costumbres y los modos de sociabilidad (p. 117).

La prensa escrita es esencialmente escritural, hecha de palabras, gréficos,
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dibujos, imagenes; en soporte papel y una mirada a la dimension textual del
objeto, como producto cultural. De este modo, el lenguaje, en tanto
instrumento para expresar ideas, posee una funcidbn comunicativa y ademas,
tiene la funcion de dar forma a las ideas, proporcionar a la sociedad la
posibilidad de ordenar y estructurar el mundo que la rodea, organiza un
modelo de mundo que se construye bajo determinadas condiciones

historicas (p. 118).

La investigadora, siguiendo a Bourdieu, plantea que el campo periodistico,
como los demas campos, se basa en un conjunto de presupuestos y de
creencias. Estos presupuestos son los que fundamentan la seleccién que los
periodistas llevan a cabo en la realidad social, asi como en el conjunto de las
producciones simbdlicas: “No hay discurso ni accion que, para tener acceso
al debate publico, no deba someterse a la prueba de seleccién periodistica,
es decir, a esa colosal censura que los periodistas ejercen, al no retener mas

que lo que es capaz de interesarlos, de captar su atencion” (pp. 118-119)
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CAPITULO 3
DISENO METODOLOGICO
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3.1. TIPO DE INVESTIGACION

La presente investigacion es una ruta en la busqueda de conocimiento y
comprension del cuerpo periodistico de Ana Maria Maack M. entre 1976 y
1983 a través de sus escritos en el diario El Sur, especificamente en el
Suplemento Dominical de dicho medio escrito; y en este sentido, como
método para acercamiento se ha escogido el enfoque o paradigma cualitativo
descriptivo, siempre teniendo presente que una investigaciéon es “(...) un
conjunto de procesos sistematicos, criticos y empiricos que se aplican al

estudio en un fenbmeno” (Hernandez Sampieri, 1991: 4).

Segun este paradigma, el investigador esta interesado en entender y
describir una escena social y cultural desde adentro ya que la investigacion
cualitativa es la ciencia de describir discursos, grupos o una cultura; patrones
del comportamiento y el pensamiento humano que suceden en el dia a dia. A
juicio de Hernandez Sampieri, los investigadores cualitativos deben mantener
una mente abierta ante los grupos que estudian, sin que ello implique falta de
rigor. Son investigadores abiertos pero no con una mente vacia, lo que le
permite explorar fuentes de datos que no fueron consideradas al momento
de disefar el estudio. Mas aun, la investigacion cualitativa permite multiples
interpretaciones de la realidad, asi como interpretaciones alternativas de los

datos a través del tiempo.

Por otra parte, la investigacion cualitativa es un enfoque atractivo porque
problematiza las formas en las que individuos y grupos constituyen e

interpretan las organizaciones y las sociedades, y permite estudiar la vida
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de las personas, la historia, el comportamiento, el funcionamiento

organizacional, los movimientos sociales.

Este enfoque se guia por areas o temas significativos de investigacion,
desarrollando preguntas e hipétesis antes, durante o después de la
recolecciéon u el andlisis de datos, ayudando a descubrir cuales son las
preguntas de investigacion mas importantes y después, para refinarlas y
responderlas. No sigue un proceso claramente definido, sus planteamientos
no son tan especificos y las preguntas de investigacion no siempre se han

conceptualizado ni definido por completo.

Ademas, en este enfoque el investigador comienza examinando el mundo
social y en este proceso desarrolla una teoria coherente con los datos, de
acuerdo con lo que observa, es decir, un proceso inductivo de lo particular a
lo general. Ademas, en este enfoque, la recoleccion de datos consiste en
obtener las perspectivas y puntos de vista de los participantes (sus
emociones, prioridades, experiencias, significados y otros subjetivos).
También resultan de interés las interacciones entre individuos, grupos y
colectividades, las preguntas son abiertas, se recogen los datos expresados
a través del lenguaje escrito, verbal y no verbal, asi como visual, los cuales
describe y analiza y los convierte en temas que vincula, y reconoce sus
tendencias personales, concentrandose en las vivencias de los participantes
tal como fueron o son sentidas y experimentadas, descripciones detalladas
de situaciones, eventos, personas, interacciones, conductas observadas y

sus manifestaciones. Por lo mismo, en este enfoque la recoleccion de datos
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se realiza a través de la observacion no estructurada, entrevistas abiertas,
revision de documentos, discusion en grupo, evaluacién de experiencias
personales, registro de historias de vida, e interaccion e introspeccién con
grupos o comunidades, y de esta forma “reconstruir la realidad”, tal como la
observan los actores de un sistema social previamente definido,
considerando todo y no reducirlo a una de sus partes. Desde el enfoque
cualitativo la ‘realidad’ se define a través de las interpretaciones de los
participantes en la investigacion respecto de sus propias vivencias. De este
modo confluyen ‘varias realidades’: los participantes, el investigador y la que

se produce mediante la interaccion de todos los actores.

3.2. ESTRATEGIAS DE RECOPILACION DE DATOS

Se consider6 como marco temporal desde 1976 a 1983, ya que son afos
importantes tanto para la escena cultural penquista y el rol que cumple el
diario El Sur en ella como para su carrera periodistica. En 1976, impulsado
por el diario con la ayuda de instituciones locales como la Universidad de
Concepcion, se realizé en la ciudad el Primer Salén Sur Nacional de Arte,
Pintura y Grabado, hito que tuvo entre sus objetivos levantar la escena
plastica y cultural en la ciudad; por otra parte, desde 1978 el papel que jugo
Ana Maria Maack en el suplemento fue mucho mas activo y éste se
transformé a suplemento cultural en su totalidad. Y hasta 1980, porque en
ese afo suceden una serie de eventos que inciden en la cultura de la ciudad:

la designacion de Guillermo Clericus como rector de la Universidad de
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Concepciodn, la exoneracion de Tole Peralta como director de la Pinacoteca y
de Pedro Millar como profesor del Departamento de Artes Plasticas. Ademas,
entre 1976 y 1980 ya se habian generado una serie de manifestaciones

artisticas y culturales que tensionaron el campo cultural-artistico.

La principal estrategia de recopilacion de datos es a través de la revision y
lectura de los textos periodisticos escritos por Ana Maria Maack en el
Suplemento Dominical entre los afios 1976 y 1983. Entre ellos las columnas
Qué pasa Anamaria y Punto aparte asi como también articulos sobre temas
especificos de arte —musica, artes plésticas, teatro, literatura, arquitectura,
educacion artistica- y diversas entrevistas realizadas por la periodista a
artistas y otras personalidades del mundo cultural. Ademas, se realizaron tres

entrevistas a la periodista: al inicio, mitad y final de la investigacion.

Otra estrategia de recopilacion fue la realizacibn de 5 entrevistas semi
estructuradas a otros agentes del campo cultural: artistas, profesores de arte

y un periodista cultural.

La entrevista cualitativa es flexible y abierta. Se define como una reunién
para conversar e intercambiar informacion entre una persona (el
entrevistador) u otra (el entrevistado) u otras (entrevistados). La seleccion de
los informantes se orientd por el principio de pertinencia (quien pueda aportar
mayor y mejor informacion): ¢quiénes tienen la informacion relevante?,
¢quiénes son mas accesibles fisicamente y socialmente?, ¢quiénes estan

dispuestos a informar?

Para la presente investigacion se selecciond un grupo de agentes
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contemporaneos a la periodista y pertenecientes al campo. La seleccion se
realizd de forma intencionada, considerando factores como: informantes que
reunieran las cualidades por su actividad, trabajo, experiencia, etc., también

factores de accesibilidad, disposicién a entregar informacion y fiabilidad.

Las entrevistas fueron grabadas, previo consentimiento de los entrevistados,
se desarrollaron en un Unico encuentro con cada entrevistado, de una
duracion aproximada de una hora y media. Se logr6 ubicar a los

entrevistados a través de contactos personales.

Los entrevistados fueron:

1. Ivan Cérdenas (egresado Departamento de Artes Plasticas / artista)
2. Ivan Diaz (egresado Departamento de Artes Plasticas / artista)

3. Maria Soledad Gonzélez (egresada Departamento de Artes Plasticas /

docente y artista)
4. Rodrigo Pincheira (periodista cultural)

5. Edgardo Neira (egresado Departamento de Artes Plasticas / artista y

docente)

Los topicos de las entrevistas

a. El ambiente cultural en el periodo estudiado
b. La prensay el rol de Ana Maria Maack

c. Formacion universitaria
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d. Espacios culturales como salas de exposicion

Otras de las estrategias para la recopilacién de informacion fueron: la
investigacion bibliografica y busqueda de informacion sobre Ana Maria

Maack en internet.

3.3. ESTRATEGIAS DE ANALISIS DE DATOS

Una vez recopilada y registrada la informacion de prensa, se procedioé a su
lectura y andlisis, identificando discursos, conceptos, temas, lugar en el
diario, autoria. Posteriormente, se confeccion6 una tabla en Excel (Anexo 3)
para registrar la informacion, la cual fue dividida por afio, mes, dia, titulo,
tema general, tema especifico, autor, lugar, firma, pagina, columna e
inclusibn de iméagenes, informacion que aporté los antecedentes

fundamentales para el desarrollo de esta investigacion.

En el caso de las entrevistas realizadas tanto a Ana Maria Maack como al
resto de los 5 agentes, se procedié a transcribirlas y luego a leerlas y
ordenarlas segun los temas consultados para, posteriormente, generar un
cuadro descriptivo respecto de los juicios emitidos, generando una matriz con
contenidos para ser contrastados con el resto de la informacion y, de esta

forma, hacer mas validos los resultados de la investigacion.
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3.4. PLAN DE TRABAJO

Etapa 1

En la primera etapa se hizo una recopilacién y revisién de fuentes impresas
de tipo bibliogréfico, tales como libros, ensayos, papers, tesis y articulos que
aborden, en primer lugar, lo planteado por Pierre Bourdieu en su Teoria de
los Campos, identificando conceptos como campo, habitus, capital cultural y
campo simbdlico para vincularlos con la escena penquista. En segundo
lugar, lo escrito sobre la prensa como un lugar de poder, como una
institucion cultural que genera imaginarios y representaciones tanto en Chile
como en Concepcién. Y en tercer lugar, textos que den cuenta de los
procesos histdricos y culturales de Concepcion, privilegiando los que se

relacionen con la cultura y el contexto.

Tras su lectura, se procedi6 a la sistematizacion de las mismas, logrando
identificar la informacion presente en ellas que posea una directa relacion
con nuestro objeto de estudio y orientadas a responder nuestra hipotesis y

objetivos presentados con anterioridad.

Etapa 2

En esta etapa se realizO la revision de prensa, la cual se enfoco
especificamente en el Suplemento Dominical del diario El Sur entre los afios
1976 y 1983, identificando los textos periodisticos escritos por la periodista

Ana Maria Maack. Posterior a eso, se procedio a sistematizar, clasificar y
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cuantificar los datos obtenidos segin modos de representacion (artistas,
lenguajes plasticos, lugares de produccion y circulacion) y género

periodistico (informativo, interpretativo y de opinién).

Etapa 3

En una tercera etapa se realizaron entrevistas de tipo semi estructuradas a

diversos agentes culturales de la época estudiada y a la propia periodista.

Etapa 4

Posteriormente, se procedié al analisis de la informacion recopilada en los
textos periodisticos desde el concepto de Campo de Bourdieu, es decir, un
andlisis que ponga en tensién los modos de representacion sobre la cultura y
el arte emitidos desde el Diario El Sur y el trabajo periodistico de Ana Maria

Maack, identificado una serie de hitos culturales dentro del campo.

Etapa 5

Y por ultimo, se procedié a escribir el texto de tesis, descubriendo nuevos

alcances y relaciones que en las etapas anteriores no se habian identificado.
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CAPITULO 4
PRENSA Y CULTURA EN CONCEPCION.
DIARIO EL SUR 1976-1983
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4.1. ANTECEDENTES

La prensa en Concepcion tiene larga data, sus inicios se remontan a 1833.
Los medios escritos que circularon en Concepcién surgieron, por lo general,
por iniciativas personales o de grupos pequefios, originandose con un interés
informativo sobre temas comerciales, econdmicos y/o culturales locales, y
algunos de ellos gestionados con minimos recursos, lo que evidentemente
incidié en su duracién. La emision no era diaria sino semanal, bisemanal o,
incluso, mensual, y progresivamente fueron aumentando en numero,
teméticas o focos. Las excepciones, a este cuadro caracterizado por la

irregularidad, son cuatro: El Sur, La Patria, Cronica y El Diario Color.

Ademas, un buen nimero surgié como vocero de las fracciones politicas de
la época asi como de los movimientos sociales que se iban gestando al alero
del incipiente proceso de industrializacion de la zona y la organizacion
obrera-sindical. Sin embargo, poco a poco se instalé el paradigma positivista,
planteando la necesidad de un periodismo obijetivo, sin presiones politicas o

caer en discursos de tipo panfletario partidista.

Por otra parte, algunos de ellos -independientemente de su continuidad-
anunciaban en su linea editorial un interés por el desarrollo cultural
(entendido de manera distinta en cada contexto temporal) de la ciudad. Y si
bien en la gran mayoria de los casos solo remiten a informar sobre
actividades puntuales, es interesante la intencion puesto que da ciertas luces
sobre los intereses culturales de los penquistas de la época, lo que nos

permite hacer un trazado histérico sobre la relacion entre cultura y prensa, y
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donde la prensa es un testigo clave que recepciona, selecciona y mediatiza
practicas y discursos sobre el quehacer social y cultural de una ciudad. Es
decir, si bien no se puede extrapolar el término “periodismo cultural” para el
siglo XIX y mitad del siglo XX, al menos en Chile, la existencia de una prensa
que enuncie dentro de sus propositos informacién de tipo cultural
proporciona elementos de construccion simbdlica sobre tendencias, géneros
y bienes culturales, y elementos para comprender la nocién de arte y cultura

de una época.

Lo que viene a continuacion relata a grandes rasgos el desarrollo de la
prensa escrita de Concepcion desde 1833 hasta 1985, para luego destacar la
importancia del nacimiento y desarrollo del diario El Sur a lo largo del siglo
XX. Esto nos servira para comprender su papel en la difusién y articulacion
de contenidos artistico-culturales durante los 10 primeros afios de la

dictadura militar de Augusto Pinochet Ugarte.

4.2. PRENSA Y CULTURA EN CONCEPCION

Entre las publicaciones del siglo XIX y XX (Ver anexo 1 y 2) destacan 5
diarios por su continuidad. Entre estos, en primer lugar, podemos destacar
por el especial interés de su politica editorial hacia el tema cultural, a El Faro

del Bio Bio, el primer periédico de Concepcién®. Fundado el 17 de octubre

23 Algunos autores mencionan fechas anteriores pero se refieren a la primera impresién
hecha en la ciudad: Reglamento de la Legién del Mérito de Chile, publicacién de siete
paginas suscritas por Bernardo O’Higgins en 1817; o un par de proclamas en 1829 (Costa,
2007).
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de 1833, surgid por la necesidad local de tener un érgano que diera cuenta
de la informacién relevante para sus habitantes sobre temas comerciales y
econdmicos, asi como los progresos intelectuales y culturales de la provincia,

sin por ello excluir coyunturas informativas nacionales o internacionales:

Asi pues: ciencias, artes, literatura, politica, agricultura, comercio,
sin injuriar ni calumniar, son los objetos que llamaran toda nuestra
atencion; porque de esta suerte debe proceder todo escritor
(periodista) que prefiere al dinero y a una reputacion escandalosa,

la gloria de ser (til a sus semejantes (Casanueva, 2002: p. 108).

Segun lo relatado en el texto Libro de oro de Concepcién de Carlos Oliver?,
la portada generalmente incluia un comentario de tipo editorial, destacando
la importancia que cumpliria el medio para el desarrollo de la ciudad y la
zona (1950: p. 484). Por ejemplo, durante los dos afios en que circulo,
destacaron una serie de iniciativas enfocadas en beneficio de la ciudadania
(salud bucal) o informacién de tipo “cultural” como normas de buena
educacion o la necesidad de crear un paseo publico frente al Cerro Caracol,
actual Parque Ecuador (Costa, 2007). Finalmente, en 1835 circuld su ultimo

ejemplar, llegando a los 60 numeros.

Otro de los periédicos que podemos destacar es El Correo del Sur (1849-
1865). Su primer ejemplar data del 29 de septiembre de 1849 y fue pensado

para la ciudad: “Creado para Concepcién este periddico, nuestro anhelo sera

24 Carlos Oliver Schneider (1899-1949). Cientifico uruguayo-chileno, director del Museo de
Historia Natural de Concepcidn entre los afios 1916 y 1949.
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siempre despertar y sostener los verdaderos intereses contra todos los
obstaculos que oponen la desidia y la falta de espiritu publico (...) respetaran
a las autoridades pero sin tolerar abusos o su negligencia” (Casanueva,
2002: p. 124). Contaba con suscripcion y comenzé apareciendo solo los
sdbados, pero en sus ultimos meses lo hizo tres veces por semana. Se
defini6 como partidario del progreso de las luces, del comercio, la industria, la
inmigracion y todo lo que pudiera generar ventajas para la zona. Y si bien, no
es la norma de la época, desde su primer nimero incluy6é varias noticias
relacionadas con el desarrollo de la ciudad (como la instalacion de la Corte
de Apelaciones). Ademas, su interés por la cultura se enfocé en informar las
actividades del Instituto Literario de Concepcién (actual Liceo Enrique Molina

Garmendia). Su Gltimo nimero, 507, circul6 el 16 de mayo de 1865%°.

Hacia finales del siglo XIX aparecio el diario El Sur, publicado por primera
vez el 15 de noviembre de 1882, unico medio local que se ha mantenido en
circulacién hasta hoy. En sus inicios, El Sur fue un diario eminentemente
politico y comercial, que durante un largo periodo mantuvo arduas campafias
sobre la separacion de la iglesia y el Estado, reformas a la Constitucion de
1833, la libertad individual y la ensefianza primaria, laica, gratuita y
obligatoria. Es decir “(...) los postulados y la filosofia politica que sostenia el

Partido Radical” (Louvel, 1995: p. 184).

%5 E| 21 de enero de 1862 la publicacion sefiala, luego que el gobierno retirara toda
subvencién a los periédicos de provincia (...) el viejo Correo que percibia subvencion oficial,
acaba de morir. Pero hoy nace y vive el nuevo Correo, joven e independiente. (Campos:
368).
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Entre los periddicos del siglo XX, también podemos relevar La Patria (1923-
1970) publicado por primera vez el 23 de noviembre de 1923%. Durante los
aflos que se mantuvo en circulacién entregé informacion de tipo cultural,
quedando evidenciado en una serie de notas y Crénicas sobre literatura.
Desde 1946 en adelante, alcanzé sus mejores momentos en la zona
penquista. Sin embargo, pareciera que la competencia noticiosa y mediatica
con El Sur, que tenia la acogida publicitaria del gran comercio e industria de

la zona, incidi6 en su cierre definitivo en 1970%" (Costa, 2007).

El investigador y profesor Juan Costa (2007) destaca que los periodicos
posteriores a 1950 lograron una mayor notoriedad en la zona debido a la
ausencia de los diarios de circulacion nacional, los que llegaban desfasados
frente a la necesidad informativa del publico, por lo que su influencia era
minima siendo solo consultados por las empresas. El publico, en general, los

consideraba como “una curiosidad”.

Por su parte, la empresa que producia El Sur gener6 un nuevo medio que
tenia la particularidad de ser vespertino: Crénica (1949-1985), que sale a
circulacién el 8 de febrero de 1949. Es el primer diario de esa indole en el sur
del pais, con un lenguaje mas llano, temas de interés general, cronica roja y

enfocado a una audiencia mas popular, logré una importante recepcion a

%% En 1939, debido a los dafios causados por el terremoto se suspendié su emisién. Sin
embargo, el 6 de diciembre de 1943, la Sociedad Periodistica del Sur SOPESUR, formada
por empresarios periodisticos de la zona de Temuco y duefia de varias publicaciones en el
Sur del pais, tomé el control de la empresa La Patria y volvié a circulacion con algunos
cambios.

2" La Patria que no pudo renovar sus antiguas instalaciones ni menos mejorar la calidad de
su personal, a diferencia de El Sur. El empresario penquista Nuncio Ready Zablah entr6 a
participar en sociedad con la SOPESUR en 1969, pero la antigliedad de sus instalaciones
gréficas y la escasa respuesta publicitaria no permitieron seguir editando el periédico.

65



nivel regional. Ademas, relevd informacién sobre actividades artistico-
culturales en su suplemento Magazine (sdbado), el cual tenia ocho paginas e
incluia temas histdricos, cine, deportes y literatura, el cual era realizado en su
totalidad por Guillermo Chandia®®. Sin embargo, por razones econémicas se

decide su cierre en 1985%°,

Y por Gltimo, El Diario Color (1971-1977)*°, que inici6 su actividad el 12 de
marzo de 1971 y logr6 mantenerse por casi siete afios. Su nhombre surgio de
la tecnologia de impresion con la que contd: impresion offset color por vez
primera en un periodico de la region. Desde un comienzo, tuvo el objetivo de
diferenciarse de los medios que circulaban en el periodo (El Sur y Crénica),
tanto en su estilo de redaccion periodistica (un tratamiento informativo mas
actualizado y punzante, dirigido a una audiencia de clase media y/o también
simpatizantes del gobierno de Salvador Allende), en sus titulares y
tratamiento fotografico, con un disefio 0 una propuesta diagramatica similar a

los diarios estadounidenses y europeos®'.

Segun lo relatado por el periodista Hugo Olea, El Diario Color, “(...) fue en
esos afios un extraordinario y moderno medio de comunicacion capaz de
vehicular de manera periodistica, especialmente los mensajes del gobierno y

las ideas-accién de este” (Olea, 1997: pp. 40-43). Segun este autor, es el

%8 Guillermo Chandia (1932-1996). Jefe de Cronica en el diario Crénica desde 1974 hasta
1985.

9 En esta decision incidio la reduccién en la publicidad, la masificacion de la television y el
hecho que las audiencias comenzaron a preferir otro tipo de contenidos. A ello se suman
problemas de gestion periodistica y administracion, y la crisis econémica de los 80’.

¥ la empresa fue creada por Nuncio Ready Zablah quien constituy6 una entidad
independiente, Empresa Periodistica Chile, cercana al Partido Demdcrata Cristiano, para
fundar el diario.

%! Entrevista al periodista Rodrigo Pincheira, realizada el 14 de octubre de 2016.
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diario mas importante surgido en la zona en las ultimas décadas del siglo XX,
ya que lider6 en calidad informativa, impresién y numero de suplementos
durante su vigencia. Ademas, a pesar de su cercania con el gobierno, no
cayo en los excesos de otros medios de izquierda, manteniendo “(...) una
mirada leal y sincera” (Monsalvez, 2015: p. 39). Esto se puede ver
claramente en su linea editorial: “Nuestras columnas estaran abiertas al
pueblo, a los trabajadores, a la juventud, al hombre de empresa honesto y
progresista y al politico en accion. Pero por sobre todo a ideas sefieras y
matrices como la Nacionalidad, la Libertad, el Socialismo y la Democracia.
Creemos que en estas palabras esta el futuro de nuestro tan amado Chile”

(El Diario Color, Editorial, 12 de marzo de 1971).

En su origen, el medio era propiedad de Nuncio Ready Zablah y algunos
miembros de su familia a través de la Sociedad Periodistica Chile Limitada,
sin embargo por problemas econdmicos en 1972 venden partes de sus
acciones a Jorge Pefa (médico socialista) e Ivan Quintana (abogado
comunista), los que adquirieron el 50% del paquete accionario (Olea: pp. 40-

43).

Tras el golpe militar del 11 de septiembre de 1973, la empresa fue
intervenida y expropiada, perdiendo la linea editorial original y alineandose
con los pardmetros de la Dictadura®. Su dltimo nGmero fue el 17 de

diciembre de 1977.

% Maés tarde, la inviabilidad econémica de la empresa hace que el diario cierre, pasando sus
instalaciones a manos del Estado quien las vende a la Universidad de Concepcidn. Esta
casa de estudios constituye, con su antigua imprenta, la empresa Editora Anibal Pinto, que
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En sintesis, entre 1833 y 1985, en Concepcion circularon 136 medios, los
cuales fueron editados por una diversidad de instituciones, empresas y
particulares. La totalidad de ellos surgié con el objetivo de ser una voz que
representara los intereses locales. Ademas, una gran cantidad de ellos
enfatizé en su linea editorial, explicita o implicitamente, en el tema cultural
(aunque solo fuera informacion sobre actividades culturales, especialmente
literatura y teatro). Esta situacion cambiara a partir de la segunda mitad del
siglo XX de la mano de las transformaciones econémicas, politicas, sociales
y culturales de la ciudad (en paralelo a la transformacion del periodismo
como profesién), donde en los medios de mayor circulacion se comienza a
dar espacio a informacion cultural, primero con caracter informativo y
lentamente, se da espacio a un género periodistico mas interpretativo y de

opinién.

4.3. EL DIARIO EL SUR

Tal como se menciond al principio del capitulo, algunos de los diarios
anunciaban en su linea editorial un interés por la cultura de la ciudad, el que
en gran medida solo remitia a informacién sobre actividades artistico-
culturales. Sin embargo, dicha declaracion de intencion permite generar un
trazado sobre la relacion entre cultura y prensa, la cual no es inocua ya que

esta Ultima, desde su lugar de poder, genera discursos, modos de

termina siendo destruida por un incendio el afio 1998. La impresora offset logré salvarse,
siendo mas tarde rematada por un empresario local para ser utilizada en la impresion de un
periddico de avisos publicitarios.
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representacion, sobre lo que debe entenderse por cultura y arte mediante la
recepcion, seleccién y mediatizaciéon de las practicas. Es decir, elementos de
construccion simbdlica, discursos heterogéneos sobre formas de

comprension, tendencias, géneros y bienes culturales.

Como ya dijimos, el diario EI Sur, es el medio local de mayor duracion,
siendo el tercero vigente mas antiguo del pais: El Mercurio de Valparaiso en
1827 y La Discusion de Chillan en 1870 (Medina, 2012: p. 11). Fue fundado
el 15 de noviembre de 1882 con el propésito de representar los intereses de
los habitantes de Concepcidn, y desde esta fecha se ha ido transformando
en funcion de las nuevas tecnologias y requerimientos del contexto mediatico

y politico. Por lo mismo, su historia esta unida al desarrollo de la ciudad.

Al momento de su fundacion el presidente del pais era Domingo Santa Maria
Gonzalez®®. Durante su gobierno (1881-1886) se dieron una serie de
conflictos ideolégicos que se relacionaban con la separacién Estado e
Iglesia: educacion laica, matrimonio civil, entre otras. Ademas, se retomo la
incorporacion de los territorios al sur del rio Biobio a la administracién del

Estado chileno.

En esos afios, Concepcion era un activo centro comercial, agricola y de
produccion; a ello se sumaban transformaciones tanto en su estructura,
equipamiento urbano como en aspectos socioeconomicos. En 1895, la

ciudad tenia 39.837 habitantes segun el censo 1882, contaba con alumbrado

¥ Santiago, 1825-1889.
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de gas carbonico, era sede de un Obispado y -desde 1849- de una Corte de
Apelaciones. La cuidad estaba conectada a Nacimiento por una linea de
embarcaciones fluviales que circulaban por el rio Biobio; y a Chillan por el
ferrocarril, construido en 1874. Mas tarde, se conecté més con la red central

Santiago-Valparaiso.

Ademas, surgieron nuevas actividades industriales en ciudades de la
provincia cercanas a Concepcion: Lota con la extraccion del carbén,
produccion de loza y ladrillos, y la fundicién de cobre; y Tomé con la industria
textil. Estas contribuyeron a ampliar el comercio y las exportaciones. De
hecho, gran parte de los barcos que iban al norte se detenian en los puertos
de Coronel y Talcahuano para abastecerse de carbon y desembarcar
mercaderias importadas de casas matrices de Inglaterra, Francia y otros

lugares de Europa, ya que aun no se construia el Canal de Panama (1914).

La ciudad progresaba constantemente y se observaba un marcado interés de
ciertos sectores sociales e ideoldgicos, por las innovaciones en pro del
crecimiento y desarrollo de la ciudad. Hacia 1870 ya se habia creado el

"Curso Fiscal de Leyes"**

, €l Club Concepcién y el Club de Seforas, habia
un teatro, hoteles y boticas, 92 tiendas y varios locales. También dos bancos,
el de Concepcion creado en 1871, que era de emision. Ademas, en esto
mismos afios comenzaba el desarrollo de una clase media proveniente de un

mayor acceso a la educacion. Es decir, se habia comenzado a formar un

tejido social que, progresivamente, da sus frutos a través de capital humano

% Funcionaba anexo al Liceo de Hombres, y a partir de éste surgira mucho mas tarde la
Facultad de Ciencias Juridicas y Sociales de la Universidad de Concepcion.
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importante para el desarrollo del territorio.

En 1888-89 se terminaba de construir el puente ferroviario, el afio 1895 se
construye el Apostadero Naval de Talcahuano; y en 1897 comienza a
funcionar Chivilingo, aledafio a Lota, primera central hidroeléctrica de

Sudamérica. Ademas surgen varias sociedades: agricola, médica, etc.

Lo anterior es importante porque varios miembros de la elite penquista son
los que estan detras de las iniciativas que, finalmente, dieron identidad a esta
ciudad, sus nombres se repiten en los diversos comités y directivas del
Banco Concepcion, Club de Concepcion, diario EI Sur y Universidad de
Concepcidn, entre otras, con una vision e interés por desarrollar la ciudad y

la provincia, venciendo el centralismo administrativo desde Santiago.

En su origen, el diario El Sur surgi6 como un organo del partido radical con
Juan Castellén Larenas® a la cabeza, con el propésito de expresar la voz del
movimiento ideolégico mas difundido entre los penquistas de la época. De
hecho, de manera intermitente, aparecia en la portada dicha declaracion:
"Organo del Partido Radical'. Pero, también, con un marcado sentimiento
regionalista, es decir, un medio para y por la region, en funcién de sus

necesidades:

% Juan Castellén pertenecid a una generacion de penquistas que se distinguié en histéricas
batallas ideologicas por mas libertades civiles, politicas y religiosas. Provenia de las filas
liberales, y luego se convirtié en uno de los patriarcas del partido radical. Habil polemista,
Castellon fue diputado y senador en varios periodos, ministro de Relaciones Exteriores y
consejero de Estado. También mostrd condiciones de poeta y periodista, experiencias que
resultaron decisivas al momento de fundar EL SUR. Igualmente destacé como educador: fue
rector del Liceo de Hombres y cofundador del Liceo de Nifias. Mayor informacion en
www.elsursa.cl
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El Sur nacié como vocero sensible, consecuente y vigilante, que
mira con optimismo al futuro. Y hoy, como en las primeras notas
editoriales, mantiene su creencia en que la libertad de expresion,
la estabilidad de las instituciones politicas, la justicia social y el
desarrollo econdmico, son los principios basicos que sostienen a
la sociedad democratica. (“Nace El Sur. Dias de polémicas y
barricadas”, www.elsursa.cl)

En los primeros afios, el diario El Sur tuvo solo cuatro paginas y se

financiaba mediante anuncios comerciales y con el aporte de la Asamblea

Radical.

Segun el historiador Mario Alarcon Berney, el programa inicial del diario fue
redactado por Castellén y el rector del Liceo de Concepcidn, Abilio Arancibia,
y en lo esencial apuntaba a la voluntad de luchar contra la intervencion
electoral, establecer la educacion laica para las mujeres, la creacion del
Liceo de Niflas mediante una sociedad andnima, abogar por el derecho de
las provincias y contra el centralismo capitalino. A ello se sumo el objetivo de
ser un instrumento eficiente y critico en pro del progreso y el crecimiento de

la ciudad y la provincia (1999: p. 14)

Por otra parte, pese a que en su momento fue bien recepcionado y valorado
tanto por la comunidad penquista como por distintos medios escritos, por
ejemplo El Mercurio de Valparaiso sefialé “Un nuevo diario ha aparecido en
Concepcién. Moderno, bien impreso, agil y luchador, es un érgano politico,
comercial y noticioso”, existe informacién en otros peridédicos que cuestionan

su aparicién. Ejemplo de ello es la editorial de La Revista del Sur, publicada
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en 1882 y escrita por Horacio Lara, en la que caracterizaba a la prensa

penquista como independiente, lo que a sus ojos no cumplia el diario El Sur:

(...) siempre se ha distinguido por su caracter independiente y
franco, sin que haya revestido una sola vez la forma de la
hipocresia y mala fe como tantos”, lo que era contrario de un
medio surgido con el financiamiento de un partido o de accionistas
relacionados directamente con la politica, ya que no podria cumplir

con su mision si perdia su independencia. (Medina, 2012: p. 35).

Mas tarde, en el mismo medio, se decia que El Sur no habia podido
encontrar clientela suficiente y aseguraba que era cosa de tiempo para su

desaparicién®.

Durante los conflictos que desembocaron en la guerra civil de 1891, el
diario denuncio "la dictadura de Balmaceda" y fue vocero de la oposicién en
Concepcién, lo que puso en peligro su propia existencia debido a la
persecucién de la que fue objeto, segun el relato de varios de sus

miembros®e.

% |a Revista del Sur se vefa a si misma como la tinica publicacién de la provincia capaz de
asegurar una linea de independencia y por tal motivo aseveraba que: “La Revista (...) cuenta
con 25 afios de hien probados servicios a la causa liberal, no tiene por qué cuidarse de los
rasgufios de un chico, en mantillas todavia, como el querido colega (“El Sur”) que no tiene
asegurado ni el dia de mafiana”. Finalmente, fue ésta la que desaparecié en 1888 y no El
Sur, el que se vio favorecido por la publicidad local y regional.

E| presidente Balmaceda tuvo profundas diferencias con el Congreso, situacion que
genero la polarizacién de las diversas facciones y partidos. Fue acusado de asumir "todo el
poder publico" sobrepasando sus atribuciones y desconociendo las del Parlamento (sitio web
Memoria Chilena, DIBAM).

% De hecho, en 1889 Juan Castellon debi6 llevarse la imprenta a su casa para poder
mantener su oposicion periodistica y politica al gobierno de éste: “El Dictador se ha
levantado contra el pueblo. jPero el pueblo no se deja atropellar! (...) Si estamos fuera de
las leyes, entremos a la unién, no caigamos en el oprobio y en la servidumbre jAbajo la

73



Posteriormente, el 27 de marzo de 1901 se dio un importante cambio para el
diario, ya que Andrés Lamas Benavente traspaso los derechos del diario a su
hermano Aurelio Lamas Benavente y bajo su conduccion, el afio 1904, dejé
de reconocerse como “vocero del Partido Radical’, transformandose en un
diario independiente, lo que marcara su linea editorial hasta fines del siglo

XX, al menos.

En 1917, el diario tomo la decision de apoyar la creacion de la Universidad
de Concepcion, una medida trascendental tanto para la ciudad como para el
diario. Detras de este apoyo estuvo Julio Parada Benavente®, considerado el
primer director del medio y primo del duefio (Aurelio Lamas Benavente). Bajo
su direccién, ElI Sur emprendi6 desde sus paginas una campafia en pro de la

creacion de la Universidad de Concepcion®.

A continuacion, Aurelio Lamas Benavente junto a los directores que
sucedieron a Parada®, dieron inicio a la modernizacién del diario, el que se
ve reforzado por los procesos de la propia ciudad, puesto que a mediados de
los afios 40, la zona inicié un despegue econémico y crecimiento, resultado

de los proyectos desarrollados por el Estado, que se consolidaron en 1950 y

Dictadura! jViva el Congreso!” (El Sur, 9 de enero de 1891). Dado el compromiso politico del
diario, la critica hacia Balmaceda y los llamados a rebelarse por medio de las armas,
provocaron que las autoridades ordenaran el desmantelamiento de la imprenta del diario y la
clausura entre enero y agosto de 1891 (Medina: 2012, 37)

% Director del diario entre 1904 y 19109.

0 Esto queda evidenciado en dos anuncios: “Escuela Dentistica del Comité Pro Universidad
y Hospital Clinico de Concepcién. Funcionara en esta ciudad desde el 17 de marzo. La
matricula para el primer afio estara abierta del primer al quince de marzo y de 14 horas en la
Inspectoria Jeneral del Liceo de Hombres. Datos sobre este curso, pedirlos al Dr. Virgilio
Gomez, delegado del curso de Dentistica, casilla 14”. Se publicé en el diario en marzo de
1919, un caso similar pero sobre la Escuela de Farmacia.

! Juan Bautista Fuenzalida (1919-1921) e Luis Silva Fuentes (1921-1943).
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se tradujeron en la instalacion de la Industria del Acero y del Petréleo (CAP),
el desarrollo de empresas hidroeléctricas y la petroquimica, junto a la
industria pesquera del litoral. A lo anterior se sumoé la llegada de un gran
namero de personas producto de la migracion campo-ciudad y familias
extranjeras (proceso iniciado a fines del siglo XIX), convirtiendo a la regién

en un polo de atraccion comercial, laboral y cultural.

Dicho proceso de modernizacion se ve potenciado por el hecho que el 3 de
abril de 1943, Aurelio Lamas Benavente traspaso la propiedad del diario a
sus hijos Aurelio, Maria y Amelia Lamas lIbieta, y el 11 de mayo del mismo
afo el diario se transformé en sociedad anénima aprobandose los estatutos
de la denominada “Sociedad Anonima Diario EI Sur de Aurelio Lamas

Empresa Periodistica y de Renta” (Medina, 2012: p. 43).

En la misma linea, no deja ser significativo que a partir del aflo 1948 la
empresa decidiera incluir mujeres en su planta periodistica. La primera de
ellas fue Elsa Lazcano S., hija del director de ese momento, Armando
Lazcano Herrera, y en menos de 20 afios se incorporaron 27 mujeres mas,

incluyendo a Ana Maria Maack Modller.

A su vez, en 1957, la empresa cumplio 75 afios e hizo inversiones en
modernas maquinarias e instrumentos para el taller de impresion tipogréfica.
2

En EE.UU. se adquiri6 una matrizadora para cartones de esterotipia®

(calandria) y una lingotera (para descongestionar el trabajo de las linotipias,

42 Esterotipia: modalidad de impresion. En artes gréficas, procedimiento para reproducir una
composicioén tipografica, que consiste en oprimir contra los tipos un cartén especial o una
lamina de otra materia que sirve de molde para vaciar el metal fundido que sustituye al de la
composicion (RAE)
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maquinas que mecanizan el proceso de composicién de un texto). Y en
1959, con el fin de mejorar el servicio noticioso nacional e internacional, la
empresa compro los primeros teletipos, que permitian la recepcion directa de
informaciones desde sitios distantes (del pais y del exterior), aumentando la

capacidad de su radio receptor-transmisor (Medina, 2012: p. 47).

Posteriormente, en 1962 al diario se le entregé el premio SIP-Mergethaler®?
por el esfuerzo de sus editores en mantener la continuidad informativa
durante la catastrofe provocada por el terremoto ocurrido el 21 de mayo de
1960: después del sismo no detuvo su actividad y circulé con un tiraje de

cuatro paginas en formato disminuido.

Entre julio de 1965 y hasta 1977, el periodista Ivan Cienfuegos pas6 a
desempeniar el cargo de director, y con él trabajaron periodistas de la talla de
Hugo Pérez, Josefina Garbarino, Francisco Curilem, Andrés Vidal, y en los
suplementos se encontraban Hernan Mufioz, Hernan Alvez, Gustavo Saez,
Adela Godoy, Silvia Machiavello, Carlos Alarcon, Luis Aravena, Alfredo

Pacheco, Victor Solar M., Ana Maria Maack M. y Pacian Martinez E.

Durante los afios de su gestidn, el pais vivio distintos contextos politicos,
econdmicos y sociales, partiendo por el gobierno de Eduardo Frei M. y su
‘Revolucion en libertad’, la cual se proyecté como una soluciéon intermedia
entre las dos fuerzas antagonicas de la Guerra fria (el eje capitalista versus
el socialista). Posteriormente, el gobierno de la Unidad Popular bajo el

gobierno de Salvador Allende G., el cual profundizé algunas de las reformas

3 Sociedad Interamericana de la Prensa (SIP).
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planteadas en el gobierno anterior como la Reforma Agraria; para finalizar en
el quiebre de la democracia con el golpe de estado de la junta militar y
posterior dictadura civico militar e instalacion del modelo neoliberal. ¢Qué
papel jugd el diario en este contexto? A medida que la década del 60 iba
transcurriendo, la politica chilena fue presentando una polarizaciéon
ideolégica cada vez mas acusada, y el diario reflej6 parte de esa situaciéon
aunque en una escala menor que los medios santiaguinos. Bien sabido es
que los medios de comunicacion jugaron un papel importante en este
contexto, sin embargo el diario EI Sur mantiene cierta neutralidad, la cual es
destacada por la American Newpaper Publishers Association (ANPA), que en
1967 le otorga un reconocimiento por los servicios para la comunidad
durante un largo periodo. El presidente de dicha asociacion, Robert Taylor,

sefialé en aquella ocasion

En la lucha por el desarrollo cultural, econémico, social y politico
de la regién y el pais, ‘El Sur’ ha mantenido su independencia en
una época cuando varios periddicos en otras partes del mundo
fueron forzados a servir al gobierno. Ha servido a todo el pueblo
de su region sin ser una herramienta de ningun interés particular

(Medina, 2012: p. 72)

Finalizando la década del 60 el panorama politico era cada vez mas algido,
sobre todo después del triunfo de Salvador Allende, donde “(...) la prensa

nacional se convirti6 en una verdadera trinchera ideologica para defender o
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embestir a uno u otro sector politico de la sociedad” (Monséalvez, 2015: p.
23), y en este proceso el diario El Sur no se quedd al margen. Segun lo
estudiado por el historiador Danny Monsélvez (2015), tanto en las editoriales,
como en las columnas de opinion y avisos del diario, los discursos son de

total virulencia hacia el gobierno de la Unidad Popular.

Tras el golpe militar y posterior dictadura, se aplicaron restricciones de tipo
informativo, de opinion, censura, que dificultaron su linea independiente de
los afos 60’. Esto no es azaroso, mas bien responde a la aplicacion
planificada de una politica de censura desde el Estado. Entre 1974 y 1983 se
Vivid un proceso de institucionalizacion de la censura a través de la
DINACOS (Division de Comunicacion Social) la cual era dirigida por militares
y a partir de 1976 fue parte de la Secretaria General de Gobierno, la cual
tenia como objetivos apoyar la cobertura de noticias, asesorar en materias
comunicacionales, contribuir a un cambio de mentalidad y controlar la
informacion en los medios que no fueron cerrados. En un primer momento,
todos los dias iba un funcionario a supervisar lo que se publicaba (Donoso,
2013), lo cual también afecté a El Sur segun recuerda Ana Maria Maack,

quién ingreso al diario en 1972.

En enero de 1976 fallecié Aurelio Lamas lIbieta, quién ademas de estar a la
cabeza del diario poseia una activa trayectoria como empresario enfocado en
la regidn, y que a través del diario promoviéo campafas editoriales que
favorecieran la transformacion de la Provincia de Concepcion en un territorio

potente con un desarrollo industrial sostenido, acompafiado de empresas
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productivas, y buena infraestructura urbana y vial. Ademas, fue uno de los
fundadores de la Corporacion Industrial para el Desarrollo Regional,
CIDERE*. También fue presidente del Club Concepcién, miembro del

consejo del Banco del Trabajo y director de Icare.

Durante su gestion se afianzaron las raices del diario en la region. Asimismo,
busco proyectarlo mas alla de la tarea de informar u orientar en los temas del
dia a dia, potenciando la cultura como parte del desarrollo de la provincia,

promoviendo y animando las actividades culturales.

Teniendo en cuenta todo los anterior, es evidente la importancia que le dio a
la realizacién del "Primer Salon Sur Nacional de Arte", que se llevé a cabo
meses mas tarde de su muerte. Estos certdamenes de arte -que hoy gozan de
prestigio a nivel regional- se han producido en los afios 1976, 1982, 1989 y

1994.

En 1977, el periodista Hernan Alvez Catalan® sucedié a Ivan Cienfuegos en
la direccién del diario, ampliando los servicios informativos y la presencia del
diario en toda la region del Biobio. También hizo especial hincapié en la
regionalizacion y descentralizacion del pais, en pro de un desarrollo mas

armonico a nivel nacional.

4 Organizacion que ha impulsado, hasta el dia de hoy, importantes proyectos de desarrollo
regional.

%> Hernan Alvez Catalan, fue redactor del area de opinién, secretario de Redaccion y
subdirector del diario.
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En 1981, el diario editd su primera “Cartilla de estilo” o “Manual de estilo”,
gue contenia importantes definiciones, y subrayaba objetivos fundacionales,
como su vocacion regional, independencia y pluralismo. También incluia
algunas normas éticas con recomendaciones especificas para sus
periodistas (como la veracidad, la busqueda de varios puntos de vista en
situaciones complejas, etc.) y una propuesta de estilo comun a todo el diario:
tipo y tamafio de tipografia, titulos y bajadas de titulo, diagramacién, o

acuerdos de como se debia escribir ciertas palabras, etc.

En 1982, cuando el diario cumplié cien afios, se realizaron celebraciones y
significativos actos de homenaje, en los que participaron personalidades e
instituciones de Concepcion, Talcahuano y la regién. El diario publicé una
voluminosa edicion del centenario, con un cuerpo con la cronica periodistica
de cien afos, e innumerables vivencias y relatos histéricos. Correos de Chile

emitio un sello postal, que puso en circulacion en noviembre de 1982.

4.4. EL DIARIO EL SUR Y SU RELACION CON LA CULTURA

El diario ElI Sur desde muy temprano tuvo como objetivo vincularse con el
desarrollo de la ciudad pero no solo desde el punto de vista econémico o
politico, sino también desde el campo cultural artistico directa o
indirectamente. Ejemplo de ello, es su temprano apoyo a la creacion de la
Universidad de Concepcion y a una serie de iniciativas, como la formacion de

una academia de arte en 1942, cuando varios representantes del mundo
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intelectual y artistico se dieron cita en los salones del diario para unir
esfuerzos y crear una academia de arte, la cual finalmente se denominé
“Escuela Libre de Bellas Artes”, la que funcion6 hasta 1946 en un local

ubicado en Colo-Colo entre Barros Arana y Freire (Louvel, 1995: p. 99).

Luego, en diciembre de 1959, el diario organizé la primera version del
"Concurso Nacional de Cuento El Sur", que causoé interés a nivel nacional y
coincidié con la edicion de un suplemento literario y cultural de circulacion

semanal.

Ademas, generd una serie de suplementos que diversificaban la informacién
entregada. Por ejemplo, el “Suplemento Dominical” comenz6 a circular en
1959 y durante los primeros 10 afios funcioné como una revista miscelanea,
con un criterio editorial mas laxo sobre lo cultural. (“El Sur cumple 75 afios.

Premios internacionales”, www.diarioelsur.cl). Por ejemplo, un namero

publicado en el afio 1970 tiene como portada un articulo, a pagina entera,
sobre el “Divorcio a la italiana”, en la pagina siguiente crucigramas y un par
de nota breves, la subsiguiente una seccion llamada Personajes y que en
esa ocasion estaba dedicada a Joan Baez, y en la pagina final historietas

para nifos.

Este formato comienza a cambiar a partir de 1971, afio que se deja una
pagina para noticias o notas culturales hasta llegar a ser un suplemento de 4

paginas destinado a la cultura y las artes (desde 1978).

Por otra parte, en abril de 1964, EIl Sur inicié la publicacion del suplemento
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educativo "Escolaridades"*®

, que por afios fue considerado como material
complementario necesario para la ensefianza en las escuelas de la regién.
La publicacién del suplemento fue ininterrumpida hasta diciembre de 1984*’.
Si contextualizamos, es importante destacarlo puesto que en aquellos afios
acceder a material informativo era bastante complejo por lo que no es menor
su aporte, si bien es algo que también sucede a nivel nacional.

También en la década del 60, se crea el suplemento “Magazine de la

Mujer”*®

el que apuntaba a un publico especifico, mujeres, grupo que iba
adquiriendo cierto nivel de notoriedad en la sociedad penquista. Sin
embargo, sus teméticas tenian un marcado enfoque de género, entregando
mayormente informacion referida al hogar, el matrimonio, la moda y la

belleza. La excepcidn eran unas notas escritas por Eduardo Meissner sobre

pintura y musica y, posteriormente, también de Ana Maria Maack.

Asimismo, en junio de 1973, surge “Gaceta del Sur”, pensada como un
suplemento o revista dominical con articulos y reportajes de caracter

regional.

Y, por ultimo, en 1981 desarroll6 un proyecto para los lectores del futuro -los
nifios-, y en el mes de septiembre comenz6 a publicarse el suplemento

infantil "La Ronda de los Sapos".

“ La iniciativa fue adelantada. Por ejemplo, un simil publicado en otro medio -Icarito de
diario La Tercera de la Hora- sali6 a circulacion el 18 de septiembre de 1968, 4 afios
después de Escolaridades.

4" Mismo afio gue Crénica se deja de publicar por problemas econémicos.

“8 Deja de circular durante el periodo presidencial de Salvador Allende por falta de
auspiciadores (Entrevista Ana Maria Maack, 29 de septiembre de 2015, San Pedro de la
Paz)
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Lo interesante de lo anteriormente expuesto, es que a partir de su
desvinculacion del partido radical proyecta una linea editorial mucho mas

amplia o enriquecida a partir de dichos suplementos.
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CAPITULO 5
ANA MARIA MAACK y EL DIARIO EL SUR. CULTURA Y ARTE
EN EL SUPLEMENTO DOMINICAL 1976-1983
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5.1. Biografia

Ana Maria Maack Modller nacié el 16 de marzo de 1941 en Concepcidén en
una familia descendiente aleman®. Casada con el arquitecto Ricardo Hempel
de la Universidad del Bio Bio y madre de tres hijas. Toda su ensefianza
escolar la realiz6 en el Colegio Aleméan de la ciudad, estrechando vinculos,
directa o indirectamente, con otras familias de igual origen, por ejemplo la
familia de su marido Ricardo Hempel o Eduardo Meissner, entre otras; y
desde muy temprano formaron parte de la elite intelectual y artistica de la
ciudad. Segun su testimonio, desde nifia siempre estuvo ligada a las artes y
a la cultura, estudio piano y canto, en su familia se hacia musica de cdmara,
habia pintores y arquitectos “(...) vivimos en torno a la cultura, la actividad
plastica. Tenia una vibracion muy especial, por todo lo artistico cultural”

(Entrevista a Ana Maria Maack, 19 de abril de 2010).

Su primer interés no fue estudiar Periodismo sino Literatura, pero por motivos

personales termind ingresando a la Escuela de Periodismo® de la

9 8u padre llegd de Alemania después de la Primera Guerra Mundial en busca de mejores
oportunidades, instalandose y haciendo carrera en casa Gleissner. Su madre, perteneciente
a una familia tradicional de campo, hija de padre aleman y madre suiza francesa. Segun su
relato, su padre era mas bien austero y poco a poco comenzoé a invertir en terrenos y
posteriormente en la explotacion de pino radiata. De esta manera, pudo acumular un capital
econdmico importante, lo que les permitié tener una buena situacién econémica y acceder a
los circulos intelectuales de la época.

* La Escuela de Periodismo de la Universidad de Concepcién fue fundada en 1953,
después de varios intentos fallidos. Asi, el 13 de abril de 1953, comienza a funcionar el
primer curso de periodismo dependiente de la Facultad de Ciencias Juridicas y Ciencias
Sociales, con 51 inscritos, 21 hombres y 30 mujeres. Las asignaturas para ese afio iniciales
eran Formacion profesional del periodista, Estilo periodistico, Taquigrafia, Introduccion al
derecho, Inglés, Gramatica fundamental, Derecho internacional, Dactilografia. Ese mismo
afio se decidio aumentar de dos a tres la formacién y se hizo la primera reforma al Plan de
Estudios, quedando con las asignaturas antes enunciadas y sumandose a ellas: Formacién
profesional del periodista 2, Estilo periodistico 2, Taquigrafia2, Inglés 2, Evolucion politica y
social de Chile, Organizacion administrativa de Chile, Politica econdmica, Castellano y
Francés, todas para el segundo afio; y para el tercer afio se incorporaron Derecho penal,
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Universidad de Concepcion en 1960.

La malla curricular’® con la que se formé consideraba tres afios de
asignaturas y un cuarto afio con dos practicas, una en un medio radial y otra
en un medio escrito. La primera la realiz6 anticipadamente en la radio de la
Universidad de Concepcion y la otra la realizdé en el afio 1964 en el diario
Cronica. En 1965 se titul6 con la Memoria de Prueba Television y Educacion
Popular. Debido a su excelente desempefio recibié el Premio Universidad de

Concepcion.

Entre 1967 y 1970, trabajé en el suplemento “Magazine de la Mujer’ del
diario El Sur. Posteriormente, en 1972, ingres6 al mismo medio como
redactora cultural, trabajo que realiz6 por 22 afos; entre 1975 y 1989 fue
productora-editora de un espacio diario de arte y cultura; ademas, desde
1981 hasta 1985 se desempefi6 como productora-editora del Suplemento
Dominical del diario y, posteriormente, entre 1989 y 1992 editora del
suplemento dominical Actual. En 1994 deja el diario y asume como Directora

de Extension en la Universidad del Bio-Bio hasta 2006.

Bellas Artes, Publicidad, Propaganda, Inglés 3, Francés 2 y Castellano 2. En 1955 se
incorporé la asignatura Ciencias Econdémicas y se comenzaron a realizar viajes y visitas para
apoyar la formacion, por ejemplo un viaje a Santiago con Eduardo Hyde, profesor de Bellas
Artes, para  conocer museos Y colecciones. Mayor informacion en
http://www.periodismoudec.cl/historia/formacion/

L En 1955, el Consejo de la Universidad plantea mayores exigencias para ingresar al curso
de periodismo y elevarlo a la categoria de escuela. Para ello exigi6 como requisito de
ingreso acreditar la posesion del titulo de Bachiller en Humanidades. Asi mismo, se acuerda
que los egresados deben cumplir con un periodo de practica obligatoria de seis meses en
medios informativos (posteriormente, se suma una practica en radios). Y al final de ella
deben elaborar una tesis 0 memoria y rendir un examen.

En 1959 se proponen nuevas asignaturas como Relaciones Publicas, Publicidad y
Propaganda, Periodismo radial, Cine, Television y Administracion de empresas periodisticas.
Mayor informacién en http://www.periodismoudec.cl/historia/formacion/
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Por otra parte, fue colaboradora ocasional en revistas Atenea de la
Universidad de Concepcion, Tiempo Regional, Arquitecturas del Sur de la

Universidad del Bio-Bio, entre otras.

A lo anterior, se suma su experiencia en radio. Entre 1960 y 1961 trabajo en
el Departamento de Prensa de la Radio Universidad de Concepcion, desde
1975 a 1977 participé en el programa semanal Diadlogos sobre Arte, y entre
1989 y 1992 un comentario semanal sobre arte y cultura en la misma
emisora. En 2004 junto al periodista Pacian Martinez Elissetche, crearon el

programa Caleidoscopio en la radio Universidad del Bio-Bio.

Asimismo, ha integrado las siguientes instituciones: Sociedad Amigos de la
Musica (directiva, 1966-1968); Instituto Cultural de la Municipalidad de
Concepcidén (consejo ejecutivo, 1975-1978); Instituto Chileno-Aleman de la
Cultura (directiva desde 1977); Corporacién Teatro Pencopolitano (directiva,
1994-2012) y Comité Cultural Club Concepcién (desde 2009). Y por ultimo,
ha participado como panelista en diversas conferencias, seminarios y

concursos relacionados con la cultura y el arte.

5.2. La periodista/ Su trabajo en el diario

La carrera de periodismo en la Universidad de Concepcion data de 1953 y
surgié por las necesidades del medio nacional, que se veia influenciado por
el contexto histérico (Guerra fria, Guerra de Corea, gobierno de Carlos

Ibafiez del Campo) y el desarrollo de nuevas tecnologias que fueron

87



adoptadas por los medios de comunicacion.

Posteriormente, los afios en que estudi6 Ana Maria Maack (1960-1965) se
vieron marcados por la influencia de la Revolucién cubana, donde los
modelos curriculares —a juicio del periodista y académico Gustavo Gonzalez
Rodriguez- “(...) terminan siendo una suerte de campo de batalla
experimental, donde la Academia instala la imagen de un periodista ideal o
idealizado” (Gonzalez, 2013). Las mallas curriculares o planes de estudio de
periodismo en un primer momento partieron apuntando a formar periodistas
cultos, es decir, con énfasis en una formacion humanista, un conocimiento

enciclopédico que luego cede espacio a la especializacion.

Sin embargo, dado el contexto latinoamericano de los afios 60, esto
comienza a ser cuestionado bajo el influjo de las ideas de liberacion,
instaldndose la imagen de un periodista critico, comprometido, ‘voz de los sin
voz', situaciébn que se corta abruptamente tras el golpe militar de 1973,
momento en que las universidades fueron intervenidas y algunas escuelas

de periodismo cerradas, como es el caso en la Universidad de Concepcion.

Este fue el ambiente en que la periodista recibi6 su formacion vy
posteriormente desarrolld su carrera profesional, lo cual debié marcar una
forma de entender el periodismo y el trabajo del periodista. En los primeros
afos que ella estudi6, la malla aun tenia como objetivo formar a “periodistas
humanistas”, aunque segun lo relatado por ella, no recibi6 mayor formacién
en cultura en el sentido de una especialidad. Por otra parte, el campo

periodistico a partir de los 60 se ve influenciado por los acontecimientos
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politicos y sociales vividos con la Revolucion cubana, influjo que también le
puede haber afectado la formacion a Ana Maria Maack, tal vez no por la
malla curricular directamente pero si por la fuerza que toman ciertas

posturas.

Como se menciond anteriormente en 1967 se incorpor6 al “Magazine de la
Mujer”>? del diario El Sur, suplemento que circulaba una vez al mes y, segin
lo expresado en diversas entrevistas, en esa experiencia se fue acercando al
ambito cultural, puesto que si bien sus teméticas tenian un marcado enfoque
de género, con informacion y articulos sobre el hogar, la maternidad, el
matrimonio, la moda y la belleza, incluian unas notas escritas por Eduardo
Meissner sobre pintura y masica y, posteriormente, también de Ana Maria

Maack.

A partir de su ingreso al suplemento, comenzé una fase de cuestionamiento
sobre su rol y aporte como periodista (Entrevista Ana Maria Maack, 11 de
enero de 2017), trabajo que cada vez le gustaba mas pero sentia que no
tenia la metodologia necesaria: “Me decia a mi misma ¢ qué voy a hacer con
estos instrumentos que me entregaron y cOmo voy a proyectarme con este
titulo” (Entrevista Ana Maria Maack, 11 de enero de 2017). Su trabajo

comenzo timidamente.

Si bien, por su familia siempre estuvo ligada a la cultura, su inclinacion no la

tuvo clara hasta que entré al diario: “Veia la cultura solo como arte, pero a

*2 Dejo de circular en 1970, ya que no tenia auspiciadores (Entrevista Ana Maria Maack, 29
de septiembre de 2015, San Pedro de la Paz).
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poco andar me fui dando cuenta que habia que crear el término ‘cultura
artistica’, para diferenciarlo de la cultura cientifica, cultura humanista y todo lo

demas” (Entrevista Ana Maria Maack, 19 de abril de 2010).

En septiembre de 1972, tuvo la oportunidad de trabajar nuevamente en el
diario pero, ahora con un rol distinto. Ivan Cienfuegos®, quien era entonces
director de EIl Sur, la contact6 para hacerse cargo de la pagina cultural de un
suplemento ya que la persona que la realizaba, Alfredo Pacheco™, se iba a
Colombia. Si bien el medio publicaba informacion cultural semanal, ésta no
tenia un lugar fijo y dependia de las prioridades diarias, que en ese momento
no eran culturales sino econémicas, la informacion se ponia si no habia
suficientes avisos". A lo anterior se sumaba una péagina semanal
(compartida) de caracter cultural artistico en el “Suplemento Dominical”. Al
poco tiempo pidié mas espacio porgue a su juicio se estaban generando una
serie de actividades, eventos y problemas en torno a la cultura y no se

informaba lo suficiente. Sugirié una columna chica diaria.

Su trabajo fue de informacién y difusion dia a dia, pero también semanal a
través del suplemento. Ella dice que no eran articulos de opinion, sin
embargo en su columna ¢ Qué pasa Anamaria? critico la quema de libros y la
destruccion del mural de Julio Escamez (1974), asi como también la escena

cultural en los primeros afios de la dictadura. Alli trabajé con los destacados

>3 Director del diario El Sur entre 1965y 1977.

> Alfredo Pacheco Barrera (1923-1989), periodista nacido en Temuco. Durante su trayectoria
como periodista se inicia en 1943 en el Diario Austral. Luego, en 1949 es designado Jefe de
Informaciones en el diario Crdnica, y en 1953 asume como director de La Patria. Trabajo
como colaborador en varios medios, entre ellos el diario El Sur. En 1972 se va a Colombia 'y
en 1980 regresa para asumir la subdireccion de El Sur. Ademas, escribi6 columnas de
opinién con el seudénimo de Quintin Quintas.
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periodistas Gustavo Saez en Teatro, Pacian Martinez en cine vy literatura, y

Hernan Varela.

Es asi como ella va planteando la necesidad de hacer algo mas serio: el
diario tenia que ser un apoyo a la cultura y el arte y su trabajo en el campo
cultural artistico, lenta y progresivamente, fue adquiriendo importancia dentro
del diario, tanto en lo referido a los contenidos abordados como en el espacio

asignado.

Parti6 con pequefios espacios informativos y distribuidos segun la
disponibilidad en cada publicacién: primero le dieron un cuarto de pagina en
la seccion de Vida Social; luego media pagina en otra seccién autbnoma, en
un nuevo espacio cultural, desarrollando sus columnas “Qué pasa Anamaria”
y “Punto aparte; y con el tiempo una pagina entera pero la compartia.
Posteriormente, escribié en secciones especificas sobre arte y cultura mas

amplias y organizadas

Te digo que lo hice con mucha torpeza, creo yo. Llegué a esa
pagina y seguramente cometi muchisimos errores, eso lo tengo
muy claro. Pero se trataba de seguir adelante. Lo Unico que tenia
claro, que yo tenia que seguir haciéndolo aunque no lo hiciera en
forma perfecta. Fuimos creciendo, de la pagina dominical,
pasamos a tener columnas diarias e incluso suplementos
dedicados exclusivamente a la cultura. O sea la cultura fue
creciendo con el diario, que asumio ese desafio y lo hicimos
nuestro. Nuestra idea era de colaborar al resurgimiento de la
cultura artistica en Concepcién (Entrevista Ana Maria Maack, 19
de abril de 2010).
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Lo anterior se puede apreciar en la aparicion de columnas o espacios, con
comentarios, criticas y referencias en torno a la masica clasica, danza, cine,
teatro y artes plasticas, material que fue aumentando hasta la creacion del
Suplemento Dominical de cuatro planas, el que incluia en su primera pagina
un reportaje principal con ilustraciones de Jimmy Scott y mas tarde de
Domingo Bafo, entrevistas a referentes locales y nacionales, y una agenda
cultural que da cuenta de exposiciones, charlas, recitales y talleres, entre

otros.

Segun lo relatado en varias de las entrevistas, de a poco fue trabajando con
gerencia para hacerles ver la necesidad de dar mas espacio a la cultura en el
diario: “Fueron sensibles a eso. Eso empezo el primer aio que estaba ahi”

(Entrevista Ana Maria Maack, 26 de septiembre de 2016).

A este respecto, la figura del gerente general de la empresa, Aurelio Lamas
Ibieta, es importante, es mas que significativa. En primer lugar, con Ana
Maria Maack tuvo una relaciéon un poco mas cercana puesto que se conocian
desde la época escolar de la periodista. El admiraba mucho el trabajo de una
tia de ella, Irmi Maack, quién era pintora y profesora de basica, trabajaba en

el Colegio Aleman donde Lamas tenia a sus hijos y Ana Maria estudiaba.

Lamas Ibieta consideraba que el diario debia empuijar la actividad artistica de
la ciudad y la region, puesto que el desarrollo no podia ser solamente
econdmico, postura bastante cercana al ideal paternalista propuesto en el
origen de la Universidad de Concepcion representada bajo la figura de

Enriqgue Molina Garmendia. Y en este sentido, la postura de la periodista
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surge como un apoyo a esa vision del diario, ya que segun lo relatado por
Ana Maria Maack en las entrevistas, Concepcién antes del golpe se
caracterizaba por un ambiente cultural muy fértil, con exposiciones,
conciertos, charlas. Entre los afios 1955 y 1973 se desarroll6 una vida
cultural muy activa: diversidad de exposiciones de pintura, escultura y
grabado, peliculas extranjeras, diversas actividades culturales como las
Escuelas de Verano de la Universidad de Concepcion con cursos y mesas
redondas. La figura de Tole Peralta, importantisima para la incipiente escena
plastica. Por otra parte, existian una serie de espacios de circulacion y salas:
El s6tano, las de los institutos binacionales fueron esenciales, antes y
después, Casa del Arte, Aula Magna, Sala Universitaria, y galerias privadas

como Galeria El Sol.

Como ya se ha dicho, eso duré hasta el golpe militar, momento que ella
también identifica como “un corte violento”. Las condiciones del pais
cambiaron radicalmente un afio después, vino el golpe y se produjo el gran
éxodo de los artistas: “Algunos desaparecieron, otros se escondieron, las
voces se acallaron, la musica se termind, hubo un silencio de pronto”

(Entrevista Ana Maria Maack, 19 de abril de 2010).

Asi, Ana Maria Maack sentia que habia que rescatar a los artistas y hacerlos
hablar, y saber hacerlo para evitar perjudicarlos: algunos se pusieron
cripticos y empezaron estas manifestaciones de arte-accidon de un lenguaje

poético que para mucha gente era incomprensible:
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Ahi comenzamos a traducir ese lenguaje hermético, en realidad a
hacer de intermediario porque habia claves muy claras, que
algunos no querian ver, pero estaban alli. Nosotros estdbamos
para que no se cortara el vinculo que habia entre cultura (artistas,
actores, poetas, etc.) y el publico, que era lo que estaba
sucediendo en el contexto de la dictadura (Entrevista Ana Maria
Maack, 26 de septiembre de 2016).

Producto de lo que iba haciendo en el diario y el contacto con la escena
cultural, también se vio afectada por la censura y la represiéon. El escritor
Erich Rosenrauch™ le hizo llegar uno de sus libros al diario y los agentes de
la dictadura llegaron al diario a requisarlo porque fue prohibido (ella no
recuerda cual pero pareciera ser Muertos Utiles, ya por medio de un bando
se prohibié su venta) porque al parecer “era contrario de alguna forma al
gobierno militar” y eso le trajo problemas pero el director del diario de ese
momento, Ivan Cienfuegos, la defendié y guardo el libro en los archivos del
diario. También sufri6 amenazas por teléfono, por lo que (al igual que
muchos otros periodistas) hacer periodismo en esa época fue un completo

desafio porque

“(...) no habia tanta actividad. Lo que habia era algo muy timido,
los mismos actores, escritores, artistas llegaban con mucha
timidez al diario, no sabian como los iba a acoger. Tampoco

querian exhibirse, porque también estaban corriendo riesgos. La

*° Erich Rosenrauch (1931-1978). Escritor, aunque nacido en la ciudad de Viena, adopté la
nacionalidad chilena. Algunas de sus novelas fueron Noches sin gloria (1962), La casa
contigua (1968). Muertos utiles (1977) y La burra (1978).
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actividad artistica era cuestionada. El artista dice cosas, esta
mostrando la realidad que se esta viviendo en ese momento, lo
gue podia incomodar a las autoridades de esa época, porque no
era una realidad tranquila, confortable, cobmoda, sino mas bien
sufrida en algiin minuto. Habian desaparecidos, muertos, censura,
por lo que habia que obrar con mucho cuidado (Entrevista Ana

Maria Maack, 19 de abril de 2010).

Respecto a su metodologia de trabajo, al no poseer una formacion especifica
en cultura, debié encontrarla por si misma: “A mi me encantaba todo, el arte
es todo, filosofia, historia, sensibilidad, intelecto. Es comunicacién. Distintos

et
|

lenguajes. Esa busqueda interés estaba en mi” (Entrevista Ana Maria Maack,
26 de septiembre de 2016). En primer lugar, se dedicaba a buscar
informacion, leer y tomar apuntes sobre los temas que iba a escribir o para
realizar entrevistas. En el caso de estas Ultimas, las preparaba mediante
cuestionarios, con preguntas mas bien abiertas y dispuesta a dejar hablar y
escuchar. Respecto a algun enfoque tedrico ella declara que no lo tenia, solo
estaban sus ganas de ser un puente, una mediadora, entre los artistas y los
lectores.

(...) yo dejaba hablar al artista y comunicaba: ¢ por qué lo hace?,

¢por qué esa forma, ese color? En esos dialogos con los artistas

aprendi mucho. Nunca sistematicé nada para llegar a medida para

evaluar. Escribia sobre lo que me decian. Esa fue mi escuela. Esa

fue mi formacion. Y en 1994 quedé huérfana de ello (Entrevista

95



Ana Maria Maack, 26 de septiembre de 2016).

Sin embargo, por mucho que su interés haya sido dejar hablar al artista, en la
eleccion del mismo, es decir, a quién decide relevar u omitir, se presenta la
subjetividad, marcando a través del diario, lo que se entendia o no por arte o

cultura
No hay discurso ni accién que, para tener acceso al debate
publico, no deba someterse a la prueba de la seleccidon
periodistica, es decir, a esa colosal censura que los periodistas
ejercen, al no retener mas que lo que es capaz de interesarlos de

captar su atencion (Bourdieu, 1996: pp. 68-69)

A través de las palabras, los periodistas como productores de discurso,
producen ciertos efectos y ejercen violencia simbdlica, ocupando de este
modo una posicion privilegiada en la lucha por hacer ver y hacer creer. El
lector pone en practica una comprension organizada que se basa en una
l6gica jerarquizada: operaciones de conexion entre las diferentes partes de

un relato, de recosntruccioén de los razonamientos.

En este escenario, ella se percaté de sus limitaciones metodoldgicas, las que
fue superando mediante un trabajo meticuloso pero, también, mediante la
cercania con sus temas entrevistados o colegas “Lo mas maravilloso es que
cuando tu vas conociendo a tus entrevistados y a otros periodistas, te das

cuenta que tienes mucho que aprender de ellos, ya sea porque los estas
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leyendo o porque trabajas con gente que te da mucho, de todos ellos aprendi

algo” (Entrevista Ana Maria Maack, 19 de abril de 2010).

5. 3. RESULTADOS E HITOS CULTURALES

Suplemento Dominical

Tal como mencionamos anteriormente, el suplemento dominical cambia en
los primeros afios de la década de 1970, momento en el que se puede
apreciar una pagina entera dedicada a diversos temas culturales, ademas de
organizar sus paginas y secciones con mayor claridad. En este giro, es de
gran importancia la idea de Lamas Ibieta respecto a la cultura y el rol del
diario para levantarla. Lo anterior, queda plasmado en dos momentos. En
primer lugar, su interés podria ir por la linea de democratizar la cultura lo
maximo posible, pero siempre apuntando a una cultura més bien ilustrada a
la que la mayoria de las personas no accedian. Es decir, una vision
paternalista en la que el diario “lleva la cultura” a los que no la poseen. Y el
segundo, tras el golpe militar, se puede interpretar como una forma de volver
a establecer el orden a través de los contenidos culturales, pero en el sentido
de seguir adelante y retomar lo que era el ambiente cultural de Concepcién
antes de la polarizaciéon de las ideas politicas, destacando las diversas

exposiciones 0 conciertos o funciones teatrales, donde el diario como
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empresa comienza a tener una mayor injerencia en cultura, un rol esencial

gue antes cumplian instituciones como la universidad.

Lo otro destacable es el aumento de los textos de periodistas locales versus
los articulos de revistas o prensa extranjera. Este cambio, a nuestro juicio, no
se entiende sin mencionar a Aurelio Lamas l|bieta, Hernan Alvez, Arnoldo
Pacheco, Gustavo Saez, Ana Maria Maack y Pacian Martinez, entre otros, lo
que unidos fueron dandole cuerpo al proyecto del levantar la cultura de la

ciudad de Concepcion tras el golpe militar.

Y paulatinamente, sus espacios dedicados a cultura fueron aumentando
hasta que el afio 1978 eran 4 paginas dedicadas a temas culturales: la
portada, generalmente con algun articulo de relevancia para la region, en la
siguientes notas, reportajes y entrevistas vinculadas a temas artisticos
culturales, como la columna de Ana Maria Maack “; Qué pasa Anamaria?”.
Ademas, incluia una sinopsis cultural para la semana entrante, con los

temas, titulos, expositores, lugares y horarios.
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Otra cosa que llama la atencién es el hecho que en el afio 1973 comienza la
publicacion del suplemento “La Gaceta” y la diferenciacion entre ambos
suplementos no es tan clara porque también incluyen informacién sobre
cultura y arte. Entonces ¢por qué el giro del suplemento?, ¢publicos
distintos? porque una cosa es lo que declara el diario respecto a su publico y
otra lo que se publicaba como tal. Si bien Ana Maria Maack también escribid
en La Gaceta (como colaboradora) su trabajo principal esta en el desarrollo
del Suplemento Dominical, tanto como editora del suplemento como

periodista del mismo y del diario. Lo anterior es importante porque ella decide
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junto al equipo lo que se publica o no, pero también respecto a sus propias

notas, columnas y reportajes.

Cultura, cultura artistica ¢de qué habla Ana Maria Maack?

Entre los afos 1976 y 1983 (que son los aflos que aborda esta
investigacion), la periodista Ana Maria Maack escribid numerosos textos en
el Suplemento Dominical del diario El Sur, y lo primero que salta a la vista es
su afan por hablar de la cultura en un sentido amplio, incorporando no solo
informacion sobre actividades artistico culturales sino también, por ejemplo,
reflexiones en torno a la crisis cultural; entrevistas a diversos artistas
plasticos, musicos, actores, escritores y personas ligadas a la cultura
(director de extension y rectores de la Universidad de Concepcion,
trabajadores culturales, entre otros); algunos como notas o columnas, otros
como articulos y/o entrevistas sobre temas de indole cultural y cuerpos de
obra. Siempre intentando reflexionar en torno a la cultura y su rol en la

ciudad y los ciudadanos.

De ellos, 131 son columnas de opinién bajo los titulos ¢ Qué pasa Anamaria?
y “Punto Aparte”, 67 entrevistas, y el resto, articulos diversos donde se
aprecian los tres géneros periodisticos, informativo, interpretativo y de

opinion.
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Accién de arte
Actualidad cultural
Arquitectura
Arte

Arte corporal
Arte Plastico
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Educacion
Escultura
Familia y educacion
Filosofia
Folklore
Fotografia
Gestion cultural
Grabado

Land art
Lenguaje
Literatura
Matematicas
Muralismo
Mdusica

Opera
Patrimonio
Performance
Pintura

Pintura y grabado
Poesia

Radio

Religion
Restauracion
Social

Teatro
Urbanismo
Varios

Video

Total

AR
=N

NDNBAPEFPWOEF A~

IS
~N %

470
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El total asciende a 470. Del total revisado se consideraron, en su gran
mayoria, las notas y articulos que estaban firmados por ella®®: Ana Maria
Maack, A.M., Anamaria, A.M.M., Anamaria Maack, A. o A. Maack, y 27 sin
firma pero que por estilo y tema se consideraron de su autoria,

incorporandose a los datos.

Anamaria 131
A.M. 187
A. 10
A. Maack 96
Anamaria Maack 7
SIF 27
A. M. M., 7
Ana Maria Maack 5
Total 470

En sus primeros afos en el Suplemento Dominical, la gran mayoria de los
textos son de su columna “Qué pasa Anamaria”, en total 131 casi todas entre
1976 y 1980, en las cuales abordd temas culturales tanto reflexiones
generales como locales. Por ejemplo, un tema permanente en estos afios fue
la cultura y su crisis, de la cual derivaron en distintos ambitos: qué es cultura,
la crisis cultural a nivel nacional, el apagon cultural, los jovenes y nifios, la
carencia de espacios culturales en la ciudad y la poca participacion de las
empresas en cultura. Si bien los temas y reflexion se mantuvieron, la manera
de abordarlos fue modificAndose, ya que parte con una escritura
conservadora, y con el tiempo incorpora juicios de opinion desde la

contingencia nacional y local.

*® Segun su relato firmaba de distintas formas porque sentia que no era conveniente ser
siempre la misma persona que escribia. De hecho, también us6 seudénimos, los que no se
consideraron en este estudio.
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Una cultura que se ve enfrentada al fendmeno de la cultura de masas, de la
entretencion, con su aliada del momento, la televisién. La periodista
permanentemente escribia sobre la influencia de la tv en la juventud, de una
television sin contenido y solo enfocada a la entretencion vacia: programas

como Sabados Gigantes, Japening con Ja, Musica Libre.

Respecto a qué es cultura, a lo largo de sus escritos se puede reconocer una
nocion mas actual referida a la “ciudadania cultural”’, no es que ella lo
enunciara de esa forma pero se deduce de tus textos, donde la cultura se lee
como un derecho ciudadano rompiendo con la idea de cultura para una elite,
porque a su juicio “la belleza, el juego y el gozo” estaban en vias de extincion
ya que el ser humano en su afan por la “cultura” estaba olvidando vivirla
como tal ya que se confundia —confunde- erudicién con cultura, y la solucion
a este vacio es la cultura misma. En su columna del 21 de noviembre de

1976 escribe

Pero aun tiene este hombre una escapada: la cultura (...) Con
claridad meridiana resuelve el problema, demostrando cémo la
vida del hombre pierde sentido y equilibrio si desaparecen lo
elementos tan indispensables de belleza y juego. ¢En qué nos
concierne? En que Concepcion puede tomar una actitud frente a
esto. No solo Concepcion. iEl pais entero! Comprender que la
sociedad envuelta en problemas socioecondémicos, necesita los
nobles juegos, es decir el arte y la ciencia para asegurar su
equilibrio. ElI hombre quiere vivir y ser culto. Sélo necesita una
pequefia ayuda. Una orientacién oportuna y bien dada. Y dentro
de ese contexto es que crecen las expectativas y esperanzas de

las proximas Escuela de Verano de las universidades penquistas.
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¢ Sabran dar respuesta también a través de sus cursos a esta

inquietud?

En otra oportunidad, meses antes, hablando que la vida artistica de
Concepcion lentamente comenzaba a levantarse, enunciando actividades
varias al respecto, habian cosas negativas que empafaban este auspicioso

panorama: problemas con el Coro Polifonico por dos afos, el cierre del
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Departamento de Musica de la Universidad Catélica o el Teatro Concepcion.
A su juicio esto sucedia producto o reflejo de una indecisién conceptual en
criterios fundamentales de una politica de fomento artistico regional. Y al final
de su columna, agrega
(...) el arte y la cultura son como la religion, el sustento del espiritu.
Que la comunidad necesita el arte puesto que éste le ofrece una
infinidad de formas de recreacion. Que la recreacién no solo se ha
de planificar y fomentar hacia el futbol, o cualquier otro tipo de

deporte, sino también, y con mayor propiedad, hacia la actividad
artistica (21 de marzo de 1976).

Por otra parte, llama la atencién el hecho que al mismo tiempo que desde las
autoridades militares instaladas en ministerios como el de educacion, se
diagnosticara el discurso del apagén cultural en la juventud cuya causa —a
juicio de ellos- estaba radicada en la politizacion vivida en los gobiernos
anteriores (especialmente el de Salvador Allende). Ella desde su tribuna
opinara que la razon estuviese en la falta de lectura y el habito cada vez mas
recurrente de ver television, asi como también la poca importancia que le
daban a la cultura el resto de los medios de comunicacién, y el
encarecimiento de los libros (en 1976 se aplicé el impuesto del 20% a los
libros), compartiendo el diagnostico pero no los motivos. Al respecto, al final
de su columna dice

Es preciso motivar para que el joven como el adulto lean,

escriban, dialoguen, investiguen, canten, actien, pinten, modelen,

esculpan, escuchen musica e incluso la interpreten, por ejemplo,
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para despertar su fibra sensible y armonizar su capacidad
creadora con un mundo donde esta todo por hacer (27 de marzo
de 1977).

De la misma manera, aborda el tema del “apagén” hablando de la
importancia de la educacion artistica en los niflos desde muy pequefos pero,

a su juicio, las condiciones no son las mejores

La verdad es que el ambiente no es el ideal. La vida artistica es
temporal y excluyente. No estan los afiches, los teatros, los
festivales, los concursos, los encuentros, los esléganes que se
refieran a los valores permanentes de la cultura y que acompafien
al joven a donde vaya, con la misma intensidad que lo hacen los
posters y el comercio de aquellos idolos inconsistentes y de

efimera existencia que ahora los guian (3 de abril de 1977).

De todo lo anterior, podemos aventurarnos a decir que, lo supiera o no, ella
estaba formando audiencia, educando al publico en un amplio sentido,
apelando a un desarrollo cultural inclusivo y democratico, en el que todos

fueran responsables no solo el Estado o las universidades.

En la medida que esta toma de conciencia persista y adquiera
mayor fuerza, se podran solucionar, en el futuro, ciertos problemas
gue aun frenan en parte el real despegue artistico de la ciudad y la
zona. Lo importante es saber y reconocer que esas soluciones ya
no dependen tan solo de las universidades ni del Estado (...) sino
también de empresas, instituciones y personas, es decir, de cada

penguista en particular (18 de abril de 1976).

En otras columnas, y siempre desde la importancia de la cultura, destaca
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iniciativas del gobierno sobre la creacion de un Ministerio de Educacion y
Cultura, o las Jornadas Nacionales de Cultura, cuya tercera se realiz6 en
Concepcidén (1978) con la presencia del asesor cultural de la Junta Militar,
Enrique Campos Menéndez. Sin embargo, nunca en un &animo de
celebraciébn como tal sino mas bien, de esperanzas en que se realizaran
todas las iniciativas culturales emitidas desde la junta. Poco a poco, y al no
ver resultados se aboca a opinar mas criticamente pero con el cuidado que la
situacion ameritaba. No hay que olvidar que en estos afios la censura y

autocensura estaba en pleno funcionamiento.

Cabe preguntarse —y la respuesta podria parecer obvia- qué es lo que le
permite referirse de alguna forma sobre estos temas. Es decir, si el control
sobre los medios de comunicacion era férreo ¢ por qué la periodista pudo
emitir los juicios que hizo? La respuesta estaria en su condicion personal y
en el lugar de poder que ella se encontraba. A saber, el diario El Sur.
Recodemos que Ana Maria Maack, en primer lugar, es descendiente de
familia alemana de derecha; en segundo, que por sus relaciones familiares y
de amistad, accede a la elite intelectual y econdmica de la ciudad; tercero,
que tiene el apoyo del gerente del diario y de los directores del mismo en
aquellos afios; cuarto, su formacion profesional es anterior a los afios mas
algidos de la carrera de periodismo antes que se cerrara tras el golpe militar;
y quinto, no tiene militancia politica anterior o posteriormente. Por lo tanto,
ella misma representa un campo de poder, por decirlo de algin modo: posee

el capital econdmico, social y cultural (a partir de sus relaciones familiares),
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por lo tanto el simbdlico. Esto le abre las puertas en un medio como el diario
El Sur, agente importante dentro del campo cultural. Ademas, poco a poco
por su interés abierto hacia la cultura y el arte, va siendo validada por otros
agentes como son los artistas y profesores de la época, que ven en ella una
puerta cuando casi todas estaban cerradas, valorando su trabajo y siendo
conscientes de su profesionalismo y riesgo frente a la censura. Puede hablar
porque esta inserta en el diario, el cual desde mucho antes tiene un rol
dentro del campo cultural como hemos descrito en paginas anteriores. Y qué

mejor ejemplo que la gestacion del Primer Salon Sur Nacional en 1976.

Primer Salén Sur Nacional de Pintura, Grabado y Escultura

Dentro de la labor del diario, es importante relevar la gestacion y
organizacion del Salon Sur Nacional de Pintura, Escultura y Grabado. Esto
porque la idea viene desde la gerencia del diario: Aurelio Lamas Ibieta, el
cual siempre tuvo interés por el desarrollo econémico y cultural artistico de la
ciudad y la region, dandole un sello que antes no habia tenido con tanta
claridad. No puede ser coincidencia la implementacién de los suplementos
descritos anteriormente, la renovacion del suplemento dominical y la

generacion y gestion del Primer Salon Sur.

Ana Maria Maack lo describe como “un importante capitulo en la historia de
la plastica penquista”, experiencia que repercutio por largo tiempo en la zona

y el pais.
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Segun lo escrito por ella en aquellos afos y lo que hoy recuerda del evento,

el primer salén fue muy significativo puesto que fue un indicio de reactivacion
del medio cultural de Concepcion y que proyectdé a Concepcion nuevamente
en el medio nacional, puesto que las obras recepcionadas superaron las 450
y las seleccionadas 183, siendo uno de los ganadores, un profesor del
departamento de artes plasticas de la Universidad de Concepcion, Eduardo
Meissner. Ademas, finalizada la exposicion, ésta se fue a Santiago en el
marco de la VI Asamblea General de la OEA, pasando a la historia en una
fotografia el cuadro de Meissner junto al secretario general de EE.UU., H.

Kissinger.

Por otra parte, con esta iniciativa del diario se abre la puerta para la reflexién

sobre el rol de la empresa privada en la cultura, aunque si bien fue con el
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apoyo de varias otras instituciones (entre ellas la Universidad de Concepcion
y la Universidad Catélica), la idea y gestion parte de la empresa del diario. Si
bien esto pudo parecer novedoso en esos afios, mirando retrospectivamente
podemos darnos cuenta que esa uniéon en el caso del diario El Sur venia de
antes, vinculando ciudad, cultura y empresa. La iniciativa se repitié en 1982 y

1989.

Sin embargo, si bien esta iniciativa no deja de ser importante, es necesario
destacar el hecho que mientras se gesta el segundo salon estan pasando
una serie de eventos que se relacionan directamente con lo cultural y
artistico: qué posicion toma el diario, existe un cruce explicito o implicito, se
da un cruce de informacion en torno a eso desde la cultura, o0 mas bien se
debe interpretar desde una vision ilustrada de la cultura, que quiere retomar
el camino anterior de la ciudad pero sin problematizar sobre el contexto y la
generacion de los salones le sirve para dar la proyeccion de una continuidad

e invisivilizar el conflicto, presentando un arte despolitizado, limpio e inocuo.

En este sentido, Ana Maria Maack no presenta un sesgo respecto a lo que
se entiende por arte, ya que a medida que pasaban los afos ella iba
incorporando en sus notas Yy articulos, obras de estudiantes (y
posteriormente egresados) del Departamento de Artes Plasticas con nuevos
lenguajes y con clara intencionalidad politica o disidente. Algunos de ellos
son Munael Fuentes, Pilar Herndndez, German Araos, Ivan Diaz e Ivan
Cérdenas, los que permanentemente se dedicaron a conectar su cuerpo de

obra con el contexto politico y social de fines de los 70 y el transcurso de los
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90. Y el diario se lo permitia, por lo que ella se transforma en una vocera de
su linea editorial. Algunos ejemplos: performance en camino a Santa Juana,
Azul del Teatro Urbano Experimental (TUE) y Pablo Neruda en el puente,

esta ultima con el apoyo de Pedro Millar.
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CONCLUSIONES

En los primeros afios de la dictadura la difusion de contenidos culturales y
artisticos estuvieron sujetos a la censura y revision que realizaba el gobierno
militar a través de la Intendencia, DINACOS vy luego la Secretaria General de

Gobierno, a través de las autoridades militares.

Desde el comienzo, sin embargo, en la difusiébn de noticias, comentarios,
entrevistas, columnas de opinion, se advierte una contradiccién, zonas de
tension y ciertas grietas que permitieron vehicular contenidos posiblemente
vedados o prohibidos. Al comienzo existid un control férreo, con listas de
nombres, lugares y contenidos vedados, y obviamente no se publicaron
contenidos abiertamente contra la dictadura pero se pudo leer entrelineas
(cuestién que sucedié en casi toda la prensa nacional), decodificar ciertos
contenidos, fotografias e intenciones no declaradas explicitamente. Mas bien
se tratd de segundas lecturas, guifios, complicidades y finalmente,
comprender que los censores no estaban al tanto de todo. Menos de
contenidos culturales, toda vez que lo que mas interesaba eran los
contenidos politicos e ideolégicos, en donde hubo manipulacion,

ocultamiento, etc.

Después de cinco afos tras el Golpe, es decir en 1978 aproximadamente, el
asunto comenzé a cambiar. En primer lugar, la actividad artistico-cultural se
recompuso lentamente, y por lo tanto, esa actividad pudo ser comunicada en
los medios, entendiendo que habia que decir lo permitido o hablar entre

lineas, pero se sabia muy bien quieres eran quienes.
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En segundo lugar, la derecha local tampoco tenia grandes nombres o bienes
culturales que mostrar, porque el quehacer cultural estuvo y estaba en
manos de gente mas proclive o derechamente de izquierda: los que se

salvaron y los que no se fueron al exilio.

En tercer lugar, la Universidad de Concepcion jug6 un rol importante en lo
anterior. A pesar de estar intervenida, tener un rector delegado y un director
de extensién adepto a la dictadura, en la actividad académica se permitio
cierta disidencia, pues no se pudo amordazar todo, considerando que hubo
persecucion y expulsién de profesores y estudiantes. En algunas escuelas
(Lenguas, Historia, Filosofia, Educacion y Artes Plasticas) comenzé a notarse
la disidencia de manera tenue y subterranea, pero la hubo. Algunos de estos
académicos comenzaron a publicar contenidos culturales que contaban con
el aval y la seriedad de la academia y claro, el temor circundante, y la

autocensura.

Ademés de la actividad de extensién de la Universidad de Concepcion,
concentradas en la Pinacoteca, la Orquesta Sinfénica, cine-arte,
presentaciones de libros, etc., sumado a los institutos binacionales locales,

también comenzaron a realizar una sostenida actividad.

Por otra parte, el rol del diario El Sur, como lugar de poder, ocupa su tribuna
para tratar de levantar la escena cultural, percibiendo que tiene ese rol dentro
del medio local, detalle no menor porque la empresa privada no se
relacionaba con estos temas ya que, por lo general, la actividad cultural

siempre estuvo bajo el alero del Estado. En cambio ahora, ese rol se
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extendia a la sociedad civil y el diario se involucra en este hecho. El ejemplo
mas claro fue la generacién y gestién del concurso Salon Sur Nacional de
Pintura, Grabado y Escultura, estableciendo un precedente importante en el
medio, y al mismo tiempo construyendo una forma de entender la cultura y el
arte. No debemos olvidar que su posicion esta apoyada no solo por ser un
diario tradicional y de derecha, sino por los vinculos con el empresariado
local.

Muchas practicas y representaciones de los artistas (y otros

agentes como los periodistas) solo pueden explicarse por

referencia al campo del poder, dentro del cual el propio campo

artistico ocupa una posicion dominada (Bourdieu, 2012: 319).

En este sentido, es relevante también la confianza que existia al interior del
diario El Sur en la periodista Ana Maria Maack. Se consideraba su criterio,
templanza y seriedad casi académica, sin perder de vista su condicion social,
descendencia alemana, relaciones con la elite intelectual y su vinculacion
con la comunidad penquista. Eso pesd, y mucho, pues era como la
prolongacion de la Universidad en el diario.
“... hay que plantearse no como tal artista (0 periodista) lleg6é a
ser lo que fue (...) sino como, dadas su procedencia social y las
propiedades socialmente constituidas de las que era tributario,
pudo ocupar o, en algunos casos, producir las posiciones ya
creadas o por crear que un estado determinado del campo

artistico ofrecia y dar asi una expresion mas o menos completa y

coherente de las tomas de posicion que estaban inscritas en
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estado potencial en esas posiciones” (Bourdieu, 2012: 319)

Esta linea académica también se hizo notar en los estilos de redaccion y
formas de comunicar, quizas como un respaldo para lo que se decia, co6mo
se decia y quién lo decia. Hay que reconocer que hubo valentia en ella para
difundir estos contenidos, de hecho algunos artistas jévenes le manifestaron
muchas veces que se cuidara para no perder a esta “colaboradora” en un
medio de comunicacién. También habia redes y amistades como las que se
tenian con Pedro Millar, Gonzalo Rojas, Eduardo Meissner, entre otros. Y
muy inteligentemente se difundieron informaciones en la que se evitaba el
conflicto. Por ejemplo, una exposicién censurada se decia, suspendida y se

daban las razones.

Pero no solo ella. También otros periodistas como Pacian Martinez, por
ejemplo, hicieron pesar sus contactos, vinculaciones y le dieron tribuna a casi
todos los creadores locales, pues éste era un periodista respetado por sus
conocimientos, peso intelectual y también por sus vinculaciones sociales.
Gustavo Saez (teatro), también dispuesto a colaborar con estos creadores,
avalado por su trabajo en Radio Universidad de Concepcion y en la

Universidad del Bio-Bio.

Analizando este estado de cosas, el campo era claramente contracultural, de
resistencia, de busqueda de libre expresion y aunque parezca basico hoy
dia, la posibilidad de permitir espacios de encuentro, amistad y solidaridad en

torno a la cultura, aunque se estaba en un medio oficial, cuyos duefios eran
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de derecha pero tal vez abiertos a la posibilidad de una prensa independiente
en este ambito, sin perder de vista también la valoracion de la cultura como
un bien que interesaba a la de burguesia ilustrada y las capas medias, donde

todos eran conocidos y quizas aun se mantuvo ese espiritu de dialogo.
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ANEXO 1

PRENSA DE CONCEPCION ENTRE 1830 Y 1899

DECADAS NOMBRE TOTAL N® PERIODICIDAD LINEA EDITORIAL
PUBLICADOS
Ciencia, arte,
El Faro del Bio Bio (1833-1835) 60 Semanal politica, literatura 'y
1830 comercio
El Minero (1835) - - -
El Telégrafo de Concepcion (1842- 287 Bisemanal Politica y gobierno
1843)
El Hambriento (1844-1845)
Publicacion que se
. . calificaba como
El Penquista (1845) 104 Bisemanal politico, literario y
noticioso
La Estrella del Sur (1845) 2
Inclinacién
oficialista, destaca
Miscelanea (1845) 1 los progresos de la
industria y el
comercio
Inclinacién
oficialista, destaca
La Libertad (1845) los progresos de la
1840 industria y el
comercio
Inclinacién
oficialista, destaca
La Oposicion (1845) los progresos de la
industria y el
comercio
Inclinacién
oficialista, destaca
La Patria (1845-1846) 100 Semanal los progresos de la
industria y el
comercio
El Clamor del Sur (1845-1846)
Eco Nacional (1846) Semanal
El Relampago (1846)
El Correo del Sur (1849-1865) 505 Semanal Sf?;'&f’l'a subvencion
El Conservador (1951) 6 Partido conservador
La Uni6n (1951) 27 Semanal Periédico politico
1850 El Boletin del Sur (1851) 26 Oficialista
El Amigo del Pueblo (1956/8) 124 Trisemanal
El Correo del Pueblo (1858) Trisemanal leengq de
sufragio
La Tarantula (1862-1871) 1029 Bisemanal Periodico opositor
1860 ; i «
La Revista del Sur (1871-1887) 3193 ¢prensa Continuador de “La
diaria? Tarantula” y
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mantiene la

numeracion.
Politica y gobierno.
Opositor
Ultimo N°4222
La Reforma (1867-1868) 191
La Mafana (1869-1870) 8
El Alba (1870) 20 Semanal Periodico literario
dominical
Semanario
comercial, politico y
La Democracia Moderna (1871- 294 Semanal social. Su lema era
1876) “La Democracia es
una causa, no un
partido”
El Penquista (1871)
Bisemanal en Expresion de los
La Libertad Catolica (1871-1879) 711 h jovenes catolicos de
suorigen la ciudad
La Igualdad (1872) 34 Semanal Popular
1870 "El candidato (1875)
La Alianza Liberal (1875)
El Mercantil (1875)
La Alianza Liberal (1876)
. . Periddico de
La Industria Nacional (1876) 2 Semanal obreros
El Pensamiento (1877)
El Progreso (1877)
Don José de los Asuntos (1878)
El Autonomista (1879-1881)
El Republicano (1879) 274 Tendencia
anticlerical
El Agricultor (1882) 3 Mensual
Politico, comercial,
literario y de
oposicion. En un
El Sur (1882-2017) Diario comienzo 6rgano
del partido radical,
esto cambia en
1880 1891
El Ensayo (1885)
El Murciélago (1887) 15
El Boticario (1887) 13
El Orden (1886)
El Demdcrata (1887-1888, clase Primer diario obrero
trabajadora) de Concepcién
La Antorcha (1890) 1
El Correo del Sur (1890)
El Guia de Arauco (1890) Semanal
1890 El Sinapismo (1890)
La Industria (1891) 179

El Demdcrata (1891-1892, érgano
del Partido Democréatico de
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Concepcion)

Continuador del

El Pais (1892) 280 bisemanario “La
Libertad Catolica”

El Evangelista Chileno (1892-1894) 51

El Diario Comercial (1893-1896)

El Demdcrata (1893-1894,

defensor de la democracia

penquista, Partido Democratico)

El Trabajo (1896) 27

La Bohemia (1897) 2 semanal
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ANEXO 2

PRENSA DE CONCEPCION ENTRE 1900 Y 1979

DECADA NOMBRE TOTAL N° PERIODICIDAD LINEA EDITORIAL
PUBLICADOS
La Razon (1899-1900) 10
Concepcion llustrado (1900) 20 Semanal
El Bohemio (1902)
La Estrella del Sur (1902) Semanal
El Liberal (1903)
La Pura Verdad (1903) 5 Mensual
Publicacion del
El Eco Obrero (1903-1904) Semanal gremio de los
tipografos locales
La Buena Lectura (1904)
La Voz del Sur (1904)
El Progreso (1905)
1900 La Flecha (1905)
El Centinela (1905)
La Causa (1905)
La Juventud (1905)
La Lanza (1905)
El Progreso (1905)
Los Tiempos (1905)
La Verdad (1905)
Comenzo6 como El
El Diario e Industria (1906-1908) :lj'a”,o y luego siguié
amandose
Industria
El Pueblo (1909-1910)
Revista literaria y de
Chantecler (1910) critica humoristica
local
La Tribuna (1910-1911) Semanal
Vida Artistica (1910)
Vida Nueva (1910)
El Pililo (1911) Semanal Duré un mes
Primera etapa dur6
1910 | El Heraldo (1911-1914) Semanal lmenos de un afio,
uego de reaparecer
sigui6 hasta 1914
El Buen Amigo (1913-1918) periodico de
irregular aparicion
La Epoca (1914-1948) Vespertino
Siluetas (1914)
La Escuela Publica (1916)
L Segun Oliver
La Union (1917) chneider seria la
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continuacion de El
Pais

1920

Boletin Comercial (1921)

La Cuestion Social (1921)

Lecturas (1922)

Via Telegréfica (1922)

La Patria (1923-1970)

La Propaganda Agricola (1923)

La Razo6n (1923)

La Reforma (1923)

Sinceridad (1923)

El Ahorro (1924)

Atenea (1924)

El Asalariado (1925)

El Empleado (1925)

El Ideal (1925)

El Rayo (1925)

La Voz del Pueblo (1925)

Carrusel (1926)

El Surco (1926)

El Camino Recto (1926-1930)

Mensual

Boletin Parroquial de San José
(1927)

Andarin (1928)

1930

El Chuncho (1930)

Ejercicios Periodicos (1931)

La Accion Catélica (1931)

Avance (1931)

Civilidad (1931)

Horizontes (1931)

Sin Mordaza (1931)

La Antorcha (1931)

Quincenal

Auca (1932)

Evolucion (1932)

Orientacion (1932)

Pacifico Austral (1932)

El Socialista (1932)

Accién Ferroviaria (1933)

Quincenal

Publicacion de la
Junta Zonal de la
Federacion de
Ferrocarriles del
Estado, Zona Sur

La Voz Obrera (1933)

Frente Popular (1937-1940)

Semanal

Publicacién politica

1940

El Amigo (1940)

Mensual

Mundo Social (1940)

El Esfuerzo (1940-1941)

Semanal

Accion Ferroviaria (1945)

Mensual

Crénica (1949-1985)

Vespertino

Pertenece a la
empresa Diario El
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Sur. De lenguaje y
temas de interés
popular

1950

1960

1970

El Diario Color (1971-1977)

Diaria

Su nombre se debe
a que fue el primer
diario de impresién
offset color. En un
primer momento
cercano al Partido
Democracia
Cristiana y, luego, a
partidos de
izquierda. Sin
embargo, se
mantiene alejado de
la prensa partidaria.
Alcanz6 los 50 mil
ejemplares los dias
domingos
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