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INTRODUCCION

El patrimonio y la memoria habitualmente han sido campo de hombres adultos ilustrados
con vision monumentalista. A medida que el tiempo avanza, este paradigma ha
transitado a una vision comunitaria, visibilizando las culturas populares como también el
espacio que las mujeres han tenido en su puesta en valor y con ello, la importancia de
las distintas generaciones en su transmision y revitalizacion. Es asi qué problematizando
la cuestidn generacional, me situé en un lugar cercano, pues durante el afio 2018 habia
tenido la oportunidad de conocer y trabajar junto a ellos un material de difusion desde el
Servicio del Patrimonio Cultural de Chile, observando de primera fuente, los grados de
participacién que las distintas generaciones de cultores estaban teniendo en esa

instancia de trabajo.

De esta manera, me propuse llegar a comprender y describir como se ha preservado,
transmitido y puesto en valor, desde 1969, la practica y concepciones del conjunto de
expresiones rituales el Baile de los Negros de Lora, a través de la percepcion de la

comunidad cultora, determinando nudos y propuestas para su salvaguarda.

Este baile se realiza ano tras ano en la localidad rural de Lora, comuna de Licantén,

region del Maule.

Para lo anterior se desarrollé esta investigacion que tuvo como objetivo general
comprender y describir como se ha preservado, transmitido y puesto en valor, desde
1969, las practicas y concepciones del Baile de los Negros de Lora, a través de la
percepcion de la comunidad cultora, determinando nudos y propuestas para su
salvaguarda y como objetivos especificos describir los principales hitos en el desarrollo

y puesta en valor del Baile de los Negros de Lora, desde la memoria colectiva de la
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comunidad cultora, analizar las formas de transmision de las practicas, identificando las
concepciones generacionales que tiene la comunidad cultora de su patrimonio vy
determinar principales nudos y propuestas para la salvaguardia del Baile de los Negros

de Lora desde la percepcion de la comunidad cultora.

Con los resultados que se esperan obtener buscamos aportar a visibilizar el rol de las
diversas generaciones en la construccién de memoria y patrimonio cultural local, para
luego co-disefar estrategias para fortalecer espacios participativos en el resguardo de

la memoria y accion patrimonial de las generaciones mas jovenes.

Esta investigacion tiene un enfoque cualitativo, pues su propdsito es reconstruir la
realidad, descubrirla, interpretarla (Naupas, 2013, 98) por lo que las estrategias de
recoleccion de datos que se utilizan son entrevistas semiestructuradas, entrevista grupal
por medio de un taller de recopilacion de memoria, y revision documental.
Posteriormente, se procede a analizar los datos ya codificados, transformandolos en

unidades de analisis y categorias.

El estudio de las practicas y concepciones generacionales al interior de una
manifestacién cultural y religiosa como el Baile de los Negros de Lora, nos permite
visibilizar a las generaciones mas jovenes y con ello, desnaturalizar la vision adulto-
centrista que también padecen los estudios del patrimonio cultural y la memoria, tal y

como Irene De la Jara Morales (2020) puntualiza:

“Al hacer visible las practicas adultocéntricas, las sociedades tienen la
oportunidad de imaginar y forjar nuevos pactos con las generaciones jovenes,

con el fin de mejorar el proceso de acompafamiento en la vida, es decir, con los
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procesos de contencion, con las formas en que se traspasa la memoria, con la
capacidad de escucha, con los métodos de aprendizaje. Reconocer la lente a
través de la cual miramos la nifiez puede ayudarnos a transformar relaciones

imperativas y de subordinacién en relaciones mas constructivas y respetuosas.”

Espero que este estudio sea un aporte para una construccién del patrimonio cultural

respetuosa ante la diversidad de miradas intergeneracionales.
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El patrimonio cultural inmaterial en Chile, presenta diversas amenazas y riesgos, lo que
ha requerido de instituciones oficiales como la UNESCO o del Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio para levantar diversas gestiones con el objetivo de disminuirlas

en pos de su conservacion y salvaguardia.

Uno de los riesgos que se han visualizado en este tipo de patrimonio es la avanzada
edad de sus cultores/as. Asi lo describe Daniela Marsal (2019), es un estudio para el
Centro Regional para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial en América

Lantina (CRESPIAL):

“los riesgos del PCI que se han percibido tienen que ver con la edad de la mayoria
de los cultores/as. En su mayoria pertenecen a la tercera edad, y muchos de ellos
no tienen aprendices u otras personas que mantengan vivo su conocimiento.” (p.

47).

Poco se ha estudiado de los factores de riesgos y amenazas que enfrenta el patrimonio
cultural inmaterial en el pais, lo que se evidencia en que “no existe una categoria de PCI
en riesgo” (CRESPIAL, 2019, p. 46). Es, a través de ejemplos como este que la
transmisién intergeneracional se ha vuelto un problema, porque no hay aprendices,
como también porque factores como la migracién campo-ciudad o el cambio en la
percepcion de las generaciones mas jovenes sobre sus expectativas de vida es diferente

a las antiguas generaciones.

La afirmacion anterior, se ve reflejada en casos como la alfareria en las localidades de
Quinchamali y Santa Cruz de Cuca, en dénde “existen muy pocas artesanas jévenes”
(Escobar, 2016, p. 62), en el caso de la cesteria en coirén de Hualqui en donde “las

nuevas generaciones han decidido seguir otros caminos, alejados del oficio de sus
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madres” (Smith, 2022, p. 86) o bien, en los tradicionales bailes chinos en el Valle de
Aconcagua, zona central de Chile, en donde Claudio Mercado (2001), expresa en su

articulo “Mirando videos”:

Algo ha ocurrido en esta generacion que hace que se haya perdido el traspaso
de los valores del chino. En general los chinos que actualmente tienen 40 afios
son los mas jovenes. Después de ellos no hay recambio. La migracién a las
ciudades, los campeonatos de futbol, que se realizan los domingos igual que las
fiestas, las discotecas, la falta de fe, son los factores que los chinos nombran

como responsables del quiebre en la tradicion. (p. 11).

Similar es lo que sucede en el caso de la comunidad cultora del Baile de los Negros de
Lora. La localidad de Lora es rural y se ubica en la Regién del Maule, especificamente
en la cuenca del rio Mataquito, comuna de Licantén, a 98 kilometros de su capital
provincial, Curicé. Actualmente la comuna tiene 6.902 habitantes y su principal actividad
econdmica es agricola y forestal. (Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio

[MINCAP], 2019, p. 6).
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llustracion 1: Ubicacion localidad rural de Lora
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Fuente: Google Earth, 2022.

Lora es conocida y reconocida porque en su interior se reunen dos expresiones
formalizadas como patrimonio cultural material e inmaterial en Chile. El Santuario de
Nuestra Sefiora del Rosario de Lora, que es monumento histérico nacional desde el afio
2004 y a su vez, escenario de la manifestacion religiosa y cultural “El Baile de los
Negros”, reconocido Tesoro Humano Vivo (THV) junto a su comunidad cultora desde el

ano 2011.

El programa Tesoros Humanos Vivos tiene como objetivo “contribuir a la valorizacion
publica del aporte y rol estratégico que determinados colectivos y cultores/as han tenido
en la continuidad y vigencia de un elemento de patrimonio cultural inmaterial especifico.”
(MINCAP, 2022, parr. 1). Asimismo, es una instancia oficial en donde el Estado de Chile
otorga un reconocimiento a comunidades y personas que han sido destacadas por el

resguardo de un elemento de patrimonio cultural inmaterial significativo para el pais.
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En el caso de la comunidad cultora del Baile de los Negros de Lora, lo que se declara
como patrimonio cultural inmaterial son el “Conjunto de expresiones rituales de la Fiesta
de la Virgen del Rosario”. Formalmente, asi se describe lo declarado en el Sistema de

Informacion para la Gestion del Patrimonio Cultural (SIGPA):

“El Baile de los Negros es la denominacién popular que recibe el conjunto de
expresiones rituales que componen esta fiesta. Consiste en un baile o ejecucion
danzaria que esta a medio camino entre los Bailes Chinos de la zona centro norte
y una ceremonia mapuche. En el baile confluyen tres roles claramente
diferenciables: los pifaneros que tocan pifilkas y tambores; los compadritos o
encuerados, figuras zoomorfas de caracter fantastico ataviadas con pieles,
latigos, espadas, mascaras de piel y coronadas por un cucurucho multicolor; y
las indias, que constituyen una comparsa de mujeres que usan atavios tipicos

mapuche y pintan su cara de negro.” (Par. 3).

Para lograr la categoria de Tesoro Humano Vivo un factor relevante fue el identificar
como riesgo que “las nuevas generaciones estan emigrando del histérico pueblo”
(SIGPA, 2011, p.4). La migracion juvenil, pone en tensién las formas habituales de
transmision intergeneracional de la practica y como sucede en casos similares de

patrimonio cultural inmaterial, se convierte en un factor de riesgo para su continuidad:

Las oportunidades y el desarrollo que visualizan muchos jovenes de la region del Maule,
para su crecimiento personal y profesional son en la ciudad. Asi lo demuestra un estudio

realizado sobre “Migracién juvenil rural en la region del Maule, Chile” (Wiedeman vy
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Vallejos, 2014) el cual recoge algunas de las expectativas que tienen los jovenes al

egresar de Ensefianza Media:

“En mayor proporcion, las expectativas que tienen los jovenes al egresar de
Ensefianza Media se concentran en seguir “estudiando” o bien en “estudiar y
trabajar”. Esto pone de manifiesto el interés por acceder a fuentes de empleo mas
alla de las que comunmente se ofrecen en los sectores donde viven y en las que
frecuentemente se emplean sus padres: actividades agricolas de baja
calificacion. Es clave destacar aca el valor subjetivo que tiene reconocer la
educacién como una instancia que permita desempefiarse laboralmente con
mayor autonomia y no desde la dinamica de subalternidad tradicional,
representativa del trabajo rural, especificamente en términos de estatus.” (p.

101).

Ahora bien, profundizando en este mismo estudio, se indica un “debilitamiento de
practicas tradicionales” (Vasquez y Vallejos, 2014), reconocidas como propias en los

contextos rurales:

Esto por cuanto si bien estas actividades se siguen manifestando y son
identificadas no comprometen necesariamente el vinculo ni el sentido de
pertenencia que tradicionalmente se les podia atribuir. En estas instancias
los jovenes reconocen una participacion, mas no se asumen dichas practicas
como constitutivas de rasgos que les identifiquen (...) De esta manera, se
entiende que algunas de estas practicas se tornan cada vez menos frecuentes y
por lo tanto se esperaria que con el tiempo se debilitasen y fueran reemplazadas

por otras, probablemente de raigambre foranea” (p. 45).
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Se suma a lo anterior, que en la primera edicion del cuadernillo de difusion “El Baile de
los Negros de Lora”, realizado por el equipo técnico del Servicio Nacional del Patrimonio
Cultural del Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio se detalla, en términos
metodoldgicos, que “se desarrollaron 3 actividades el afio 2016 y 3 actividades el afio
2018, con la participacion de 12 cultores y cultoras” (MINCAP, 2019, p. 4). Al observar
algunas fotografias o documentales sobre esta celebracion, la cantidad de personas
pertenecientes a la comunidad cultora que participaron en la construccion de este

cuadernillo es baja.

Frente a estos factores, es importante desarrollar investigaciones que permitan
problematizar la migracion juvenil y la transmision intergeneracional de este patrimonio
local, contribuyendo tanto al quehacer cultural de la comunidad portadora del baile como
a los estudios del patrimonio cultural inmaterial, a través de la comprension de la practica
y concepciones que cada generacion tiene al interior de la comunidad cultora, lo que
permitiria develar las formas en que se realiza la transmisién, entregando a su
comunidad cultora algunas orientaciones para el resguardo de esta memorias de manera
transversal y visibilizando a las generaciones mas jovenes que continuaran con ella, no
tan s6lo como receptores de patrimonio, sino como revitalizadores de sus costumbres y

tradiciones.
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2.1. Origen del baile de los negros de Lora

El pueblo de Lora, de acuerdo a algunos estudios histéricos, fue parte del sistema de
encomiendas constituido por la colonizacion espafiola y es en este contexto que se
origina esta tradicion, datado entre 1550 - 1560 (Periddico Comunidad Cristiana de Lora,

2011, p. 8).

En este territorio, el conquistador Pedro Villagra venia arrancando del toqui Lautaro,
quién lideré un plan construyendo una represa en el rio Mataquito (antes llamado rio
Lora) hundiendo la zona, afectando el avance del conquistador y protegiéndola, “debido
alos excesos y castigos cometidos por Lautaro y sus hombres en contra de los indigenas
de la zona -los promaucaes-, le vali6 la enemistad de varios caciques que se vengaron
delatandolo” (BNC, 2020). Justamente, es de conocimiento popular en la regién del
Maule, que sus diferencias fueron con el cacique Chillican, especificamente por el trato
hacia los Picunches de Lora. Lamentablemente, fue cerca de esta zona en dénde
Lautaro cae abatido (Periédico Comunidad Cristiana de Lora, 2011, p. 2). Luego de este

hecho, en 1557, Lora pasa a ser definitivamente de dominio espafiol

Dentro de este contexto, se inserta la leyenda de la Virgen del Rosario que cuenta que
en los primeros afos de la conquista espafiola, una Virgen quitefia bastante inquieta, se
escapo tres veces de la iglesia ubicada en  Vichuquén (Ministerio de las Culturas, las

Artes y el Patrimonio [MINCAP], 2019, p. 7).

Primero habria sido encontrada entre Vichuquén y Lora, por un misionero y luego por
personas que habitaban el caserio mapuche que quedaba cerca del lugar. De esta

manera, la comunidad mapuche de la época decide quedarse con la imagen, construir
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un altar en su honor, traerla en procesion, acompafandola de musica y danza. Cabe
destacar, que “la iglesia antigua, que se construyd durante el periodo colonial, se
encontraba frente a la actual y tenia techo de totora. La iglesia actual se construyé

posteriormente” (Pineda, 2016), siendo ésta ultima Monumento Histérico Nacional desde

el ano 2004.

llustracion 2: Santuario Nuestra Senora del Rosario
i [ f
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Fuente: CMN, 2004.

2.2. El antiguo baile de los negros

Este baile tiene su data a fines del siglo XIX y principios del siglo XX. Segun Mauricio
Pineda (2016), antropdlogo especialista en el baile, “de Vichuquén sabemos que tenia
un gran renombre a comienzos del siglo XX y que se extinguié entre 1922 y 1938” (p.

100). Estos bailes se realizaban durante las celebraciones de Corpus Christi y en el
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caso de la localidad lorina, se bailaba tres veces en Junio: un domingo antes de San
Manuel, en Corpus Christi y otro domingo conocido como el Doble de Bandera. Segun
Bernardita Guerrero, presidente de la Agrupacion de Vecinos Iglesia de Nuestra

Sefiora del Rosario de Lora:

“Antes de que se retomara el baile el ‘69, se hacia tres veces al afio, para San
Manuel, Corpus Cristi le llamaban, una vez antes, el dia de la fiesta y otro
domingo después. Era en Junio, el Baile se hacia en el mismo mes, y para
octubre se hacia la procesion de la Virgen. Este ultimo fue en el ‘53, porque el
‘64 ya no existia Baile de los Negros. La procesion se siguioé haciendo, pero sin

el baile.” (Comunicacion personal, 7 de mayo de 2022).

El relato anterior clarifica que la procesién de la Virgen de Nuestra Senora del Rosario
y el Baile no estaban integrados, puesto que mientras la celebracion de la Virgen se

realizaba en el mes de octubre, el baile, se concentraba en el mes de Junio.

Por otra parte, las personas que “tocaban” y se “vestian” eran muchas menos,
conformandose con seis pifaneros y cuatro compadritos. Asimismo, los feligreses que
participaban de las celebraciones vivian al interior de la localidad lorina y muy pocas

personas venian de otros lugares ajeno al pueblo.

Asimismo, Bernardita Guerrero, recuerda que antes el baile se realiza adelante del

templo, en el sector del actual altar y que todo el baile era en torno a la Virgen:

“El baile lo que mas me llama la atencién a mi es que antes se bailaba delante,
todo el baile era en torno a la Virgen, alrededor de la Virgen, colocaban la

Virgen, ahi, donde actualmente esta el altar y se bailaba ahi. Yo creo que se
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cuando se retoma, se les olvidé que era asi, a la gente que habia en ese
entonces y no resaltaron eso, no lo echarian de menos.” (Comunicacion

personal, 7 de mayo, 2022).

Durante el afio 1951, cambian a los sacerdotes encargados de la iglesia lorina, quiénes
venian de la orden Mariknoll, ex combatientes de la Segunda Guerra Mundial. En
conjunto con el obispado de la época, acuerdan prohibir el Baile para la fiesta de 1954,

por considerarlo una fiesta “pagana” (MINCAP, 2019).

2.3. La comunidad cultora: caracteristicas y tipo de participantes

La comunidad cultora desde que se retoma el Baile se compone de tres grupos que se
reconocen visualmente, con caracteristicas y roles definidos: Pifaneros, Indias y
Compadritos.

Es posible hablar de un cuarto grupo, que en las ultimas investigaciones es reconocido
como la comunidad cristiana catdlica, formalizados legalmente bajo el nombre de
“Agrupacioén de vecinos de la Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario de Lora”, personas
que participan activamente de la organizacién del Baile y que, en algunos casos,
coinciden con las mismas personas que tocan o se visten.

Por ultimo, hay una figura que no siempre esta presente, debido a la baja natalidad del
pueblo, los angelitos, bebés que son vestidos de blancos y subidos en el carro de la

Virgen.
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llustracion 3: Procesién de la Virgen del Rosario 1969 - 2021

Al costado izquierdo Procesion Virgen del Rosario 1970. Fotografia: Andnima. Al lado
derecho, Procesion Virgen del Rosario 2021. Fotografia de Periddico lloca.

A continuacion, se detalla de forme sintética la estructura de cada grupo que hace parte
de la comunidad cultora del baile de los negros de Lora, de acuerdo a las investigaciones

realizadas por Mauricio Pineda (2017).

Pifaneros

Se llaman pifaneros las personas que componen la comparsa de musicos danzantes,
los cuales tienen definidos roles claves que dan vida y estructura a este grupo de
cultores. La comparsa ha permanecido a lo largo del tiempo, tanto en el antiguo como
en el nuevo Baile, marcando una clara tradicién familiar es mas de uno de sus

participantes.

llustracion 4: Comparsa de pifaneros, 2018.
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Fotografia de Manuel Reyes.

A diferencia de los otros dos grupos de cultores y cultoras, existe una jerarquia al interior
de la comparsa, quiénes tienen la autoridad de velar por la correcta ejecucion de la
musica y el baile. Se compone por las siguientes figuras:

El capellan es la persona con autoridad para designar o bien, aprobar a nuevos
pifaneros al interior de la comparsa, a su vez, durante el Baile, encabezala procesion.
El abanderado guia el baile, porta la bandera e indica el inicio y término de la ceremonia.

En el actual Baile la figura de capellan y abanderado han recaido en la misma persona.

llustracion 5: Capellan y abanderado, 2021.
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Fotografia de Periddico lloca.cl, 2021.

El tamborero o la persona que toca el bombo, como lo llama la comunidad, lleva el
compas del baile, ubicandose al centro de los pifaneros e indicando cuando deben o no
tocar sus pifanos.

Los pifaneros que no tienen asignado los roles anteriores, se ordenan en parejas,
formando dos filas. Su rol dentro de la comparsa es tocar los pifanos o pitos, haciendo
el tradicional sonido en dos tonos que rememora, segun algunos de sus cultores, las
palabras “De Licantén a Vichuquén”.

Cada una de estas personas, portan elementos rituales claves para el desarrollo de
esta practica cultural y religiosa: pifanos o pitos, bombo, bandera y vestimenta
tradicional.

llustracion 6: Elementos rituales comparsa de pifaneros
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Pifanos o pitos: Instrumento musicial perteneciente a la familia de
las pifilkas mapuches.

Bombo: O tambor, guia el ritmo de los pifanos, la percusiéon
de las espadas de los compadritos al interior de la iglesia y el
paso del baile con cada golpe.

Bandera: Consiste en dos gallardetes triangulares, uno celeste situado
en |a'parte superior y'uno rosa fuerte brillante, casi granate (aproximada
al Pantone 219 C), unidos en su base por un rectangulo rosado muy
tenue, casi blanco. Presenta una estrella de cinco puntas al centro de
cada gallardete, delineadas en cinta del mismo color del rectangulo
cenival. (Pineda, 2017 p. 65).

Vestimenta: Se compone de en una camisa celestre, una corbata
rosada y pantaldn negro. Cada pifanero tiene una banda tricolor
con los colores de la bandera chilena cruzada en el pecho.

Fuente: Elaboracién propia.

Durante el afio 2021 participaron 15 pifaneros en la comparsa, en su mayoria compuesta

por adultos de entre 30 y 49 afios:
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llustracion 7: Participacion pifaneros por rango etario, 2021.

Pifaneros
12
10
8
6 m Nifos 0 - 14
M Jévenes 15 - 29
4
B Adultos 30 - 59
2 H Adultos Mayores 60 -89
0

15-29 30-59 60 -89

JOVENES ADULTOS ADULTOS
MAYORES

Fuente: Lista de asistencia comunidad cultora 2021, Agrupacién de Vecinos
Iglesia Nuestra Sefiora del Rosario de Lora.
Grafico: Elaboracion propia.
Este antecedente es relevante, puesto que se observa una baja participacioén de nifios

y jovenes, con respecto a la proporcion de adultos. Asimismo, es el caso de los adultos

mayores.

¢ Indias o Negras
Grupo de cultoras que se origina en esta etapa del Baile. Esta compuesto solamente por

mujeres de diversas edades, en su mayoria, mujeres adultas de entre 30 y 49 afios.

llustracion 8: Indias durante la procesion, 2018.
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Fotografia de Manuel Reyes.

Lo que destaca de este grupo de cultoras es su vestimenta inspirada en las mujeres
mapuches, visibilizando una de las variadas raices que tiene este baile, ademas de la
presencia femenina, qué en el antiguo baile, era solo parte de la comunidad cristiana,
sin ser las protagonistas, como pifaneros y compadritos. Otra caracteristica de este
grupo de cultoras es su rostro pintado con color negro, Maria Soledad Ramirez Diaz
recuerda:
“Antes se pintaba con corcho quemado, dejdbamos que se enfriaran y nos
pasabamos los corchos por la cara y quedamos negritas igual, pero el cutis sufria
un poco. Ahora igual hay algunas que se ponen corcho, si hay maquillaje, con
magquillaje, si no, lo que haya, algunas se echaban hasta pasta de zapatos en la

cara” (Comunicacion personal, 3 de mayo, 2022).
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El origen de este maquillaje es difuso, algunas personas piensan que se debe a qué en
el sector de Vichuquén habia esclavos provenientes de Africa y otros, como Bernardita
Guerrero, indican: “a mi se me ocurrid, en esa época, pintarles la cara, no ve que los
indios eran morenos, no tan blancos como es la gente aca” (MINCAP, 2019, p. 14)

Los elementos rituales que utilizan las indias son:

llustracion 9: Elementos rituales indias

Baston o vara adornada con cintas e hilos de
«u Colores.

Vestimenta: Vestido negro con cintas o hilos bordados
con los colores a eleccidon y colores de la Virgen. Cintillo
o trarilonko, collar alusivo a un trapelakucha y rostro
magquillado de negro.

Fuente: Elaboracion propia.
Las indias, al igual que los compadritos, tienen la labor de ir cuidando el orden de la
procesion, por lo que, en filas paralelas, van conteniendo a los feligreses que participan
cada tercer domingo de octubre, en la calzada disponible para este ritual. Es aqui en
donde comienzan a utilizar el “bastén”, dando pequefios golpes en el suelo, al ritmo del

bombo, Cristina Diaz, cultora desde 1990, explica: “Y ocupamos el bastén, con él vamos
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siguiendo el ritmo de la musica y bueno, se supone que como eran ya viejitos, servia

hasta para afirmarse.” (Comunicacién personal, 7 de mayo de 2022).

Las indias bailan al interior del templo religioso al ritmo que indican los pifanos,
sumandose al baile que realiza la comunidad general que participa de esta celebracion

religiosa.

Ya al término de la ceremonia, son las encargadas de bailar los tres pies de cueca junto

a los compadritos, rindiéndole honores a la Virgen.

En cuanto a la cantidad de mujeres que se vistieron el afio 2021, se tiene registro de la
participaciéon de 21, cifra que es menor, debido a qué no todas las mujeres que se visten
estan registradas oficialmente, esto por la irregularidad de su participacion ano tras ano,
o bien, porque realizan mandas especificas, sin tener la necesidad de unirse a la
comunidad cultora, participando de forma independiente junto a su grupo familiar durante

la procesion y el baile.

llustracién 10: Participacion Indias por rango etario, 2021.
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Fuente: Lista de asistencia comunidad cultora 2021, Agrupacion de Vecinos
Iglesia Nuestra Sefiora del Rosario de Lora.
Grafico: Elaboracion propia.

Se observa que la cantidad de mujeres adultas junto a nifias y jévenes, son casi la
misma. Cabe mencionar, que no necesariamente las personas que firman la lista de
asistencia de la comunidad cultora, participan afo tras afio de la celebracion. En el
caso de este grupo de cultoras, la participaciéon es libre, por lo que este grafico no

devela la participacion continua de todas las personas que firmaron la lista.

o Compadritos
Los compadritos, también llamados encuerados o empellejados son el grupo de cultores

que destaca por su interesante estética al vestir.
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Este grupo de cultores (todos hombres) se mantienen desde el baile antiguo con la
diferencia que en esa instancia eran solamente cuatro personas quiénes se vestian para
custodiar a la Virgen.

El origen de su nombre se debe a qué cuando las personas no se atrevian a bailar en
las celebraciones de Corpus Christi, se acercaban estos personajes y los invitaban asi:
“Venga compadrito, vamos a bailar” (Pineda, 2017, p. 105). Paralelamente, con el tiempo
y la reactivacion del nuevo baile, se les llaman también encuerados o empellejados,

debido a sus atuendos de cuero de animal curtido.

llustracion 11: Compadritos, 2018.
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Su rol principal en lo divino es espantar los malos espiritus y en lo humano, cuidar la
imagen de la Virgen y mantener el orden durante las celebraciones religiosas. No tienen
una estructura jerarquica como la comparsa de musicos, por lo que cualquier hombre o
nifo se puede vestir de compadrito, en esta misma linea, el dia de la celebracién se
reunen tanto para vestirse juntos, ayudandose a poner los cueros y se organizan en el
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orden que tendran durante la procesion y posteriormente en el baile al interior de la

iglesia.

Los elementos rituales, algunos ya nombrados, son confeccionados por ellos mismo,
siendo cada diseno original a las necesidades e imaginarios de sus duefios, asi lo indica

José Manuel Véliz Ramirez, compadrito:

“Los elementos basicos de la vestimenta es el cuero, es un cuero curtido, ojala,
porque si no es curtido, olvidese, el olor. Todavia quedan algunos que usan el
cuero asi no mas, pero cuero curtido es lo ideal.

Un cucurucho, tiene colores bien llamativos, algunos le ponen como tela, papel
de volantin, pero tiritas colgando. Hay alguno que no lo usan, pero son muy
pocos, normalmente, casi todos, usamos los cucuruchos y cada uno le da su
disefio, sus colores. Ademas de los cucuruchos y los cueros, tenemos la espada,
una espada de madera, que uno le pone tapitas de botellas, de estas metalicas,
asi como la de las bebidas express... asi que uno las aplasta, las golpea y le
saca ese plastiquita que tiene adentro, para que cuando choquen con las otras
tapitas generen como un sonido. También tenemos una huasca, la huasca es un
pedacito de madera, que en la punta va amarrado un cuerito.

Y el mas importante yo diria, de todos elementos que ocupamos, seria la
mascara, que puede ser una mascara del mismo cuero o de otro elemento que
uno puede encontrar. Yo la mia la hicimos con mi hermana, de cartén, por fuera
tiene como musgo; algunos arboles generan como un musgo y nosotros, en un
dia de cerro, buscamos, buscamos harto, que se da en los espinos, medios

verdecitos y buscamos hartos y le “pegamos”. Esa es mi mascara, mi
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caracteristica, y como yo uso barba, mi mascara también tiene barba. Cada uno
inventa lo que puede, algunos compran mascaras plasticas, pero no es la idea,
la idea es que uno se le haga, que sea mas como hecho en casa”. (Comunicacion

personal, 11 de Junio, 2022).

A continuacién, se nombran los elementos rituales que caracterizan a estos personajes

son:

llustracion 12: Elementos rituales compadritos.

Espadas: Son hechas de maderas, con incrustaciones de tapas de botellas
metalicas.Se utilizan para poner orden en la celebracidn.

Huascas: Latigos de cuero de animal, utilzados para mantener el orden de

la celebracién, como para espantar los malos espiritus.

Vestimenta: Consiste en pieles de cuero curtido de cordero, mascaras del mismo material
como base y objetos reciclados y un cucurucho de colores de 60 a 80 cm de altura,
confeccionado de cartén y decorado con tiras de papel volantin o papel greppe, el cual se pone
en la cabeza. Algunos ocupan mdscaras de cueros, sin cucurucho.
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llustracion 13: Mascaras, espadas y atuendos, 2018.

Fotografia de Manuel Reyes.
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Durante el afio 2021 en el registro oficial que lleva la “Agrupacion de vecinos de la Iglesia
de Nuestra Sefnora del Rosario de Lora” asisten como compadritos alrededor de 25

personas:

llustracion 14: Participacion compadritos por rango etario, 2021.

Compaderitos
16
14
12

10
E Nifos 0 - 14

M Jovenes 15 - 29

B Adultos 30 - 59

B Adultos Mayores 60 -89

W s/i

0-14 15-29 30-59 60 -89
NINOS JOVENES ADULTOS ADULTOS S/
MAYORES

Fuente: Lista de asistencia comunidad cultora 2021, Agrupacion de Vecinos
Iglesia Nuestra Senora del Rosario de Lora. Gréfico: Elaboracién propia
En el caso de este grupo de cultores, se observa una fuerte asistencia de adultos entre
30 y 59 afos, principalmente, enseguida de nifos y jovenes hasta los 29 afos. Es
importante tener como antecedente que no todas las personas que se visten han firmado
este registro, asimismo, hay varias personas que solo se han vestido una vez y lo firman,
igualmente es relevante tener el registro para comprender a las generaciones de cultores

que estan asistiendo en la actualidad.
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e Comunidad cristiana-catdlica:
Este cuarto grupo, que podria ser considerado como cultores, al igual que los grupos
anteriores, estan formalizados legalmente bajo el nombre de “Agrupacion de vecinos de
la Iglesia de Nuestra Senora del Rosario de Lora”, presididos actualmente por Bernardita

Guerrero Farias. En esta agrupacion también participan algunos pifaneros e indias.

Estas personas organizan toda la celebracion de Nuestra Sefora del Rosario, se dividen
tareas como la semana el aseo y ornato de la iglesia, la preparacion de la imagen de la

Virgen y la gestion de mobiliario fundamental para el desarrollo de la festividad.

El dia del baile, participan activamente de la fiesta, bailando junto al compas de la

comparsa de pifaneros, indias y compadritos, con su vestimenta de domingo.

llustracion 15: Agrupacion de vecinos de la Iglesia, 2018.

Fotografia de Yennifer Rivas.
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2.4. Estructura de la celebracion

La celebracién de Nuestra Senora del Rosario de Lora, junto al baile de los negros, se

realiza cada tercer domingo de octubre cada afo desde 1969.

Una semana antes, se comienza con los preparativos, tanto el aseo y ornato de la iglesia,

como la preparacion espiritual.

Hasta el ano 2000 se realizaban misiones, en donde se visitaban a las personas casa
por casa para invitarlas, se hacian actividades para nifios, ninas y jovenes. Para las
personas adultas, se congregaban para trabajar algunos temas a nivel valérico y rezar
el Rosario, fundamental en la celebracion de la Virgen que honra este simbolo religioso.
En la actualidad se realiza la semana de “Misiones”, pero con énfasis en temas valéricos

y religiosos que se revisan comunitariamente.

El dia domingo, se realizan dos misas. La primera misa a las 10:00 am y la segunda

misa a las 15:00h o 16:00h, dependiendo del afio:
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llustracion 16: Afiches Baile de los Negros de Lora aino 2019 y aino 2021

)' I‘)E‘I;IIIOSAIIIOl DELORA Baile de los Negros Lora

4 2021
DOMINGO 20 DE OCTUBRE DE 2019
LA AGRUPACION DE VECINOS DE Domingo 17 de Octubre 2021 En el Estadio de
NUESTRA SENORA DEL ROSARIO DE LORA Lora.
TE INVITA A PARTICIPAR DE LA Misa a las 10100 hrs
PROCESION Y BAILE DE LOS NEGROS Misa a las 16:00 hrs y Baile de los Negros
LORA 2019
MISA A LAS 10:00 HRS
MISA A LAS 15:00 HRS,
PROCESION Y BAILE DE
LOS NEGROS
ORGANIZA

INVITA
e

Organiza Agrupacién de Vecinos de la
Iglesia Nuestra Sefiora del Rosario de Lora.

T JocissNO |

2019

REGIONAL
<~—> DEL MAULE

Iniciativa financiada por el Gobierno Regional

del Maule 2021
Fuente: Facebook Santuario Nuestra Fuente: Facebook Santuario Nuestra
Sefiora Del Rosario Lora, 2019. Sefiora Del Rosario Lora, 2021.

La procesién y el Baile de los Negros se desarrolla en la misa de la tarde. La celebracién
en honor de Nuestra Sefiora del Rosario comienza con una misa, le sigue la Procesion,
en dénde se saca la imagen de la Virgen de la iglesia y se lleva en su carro por la ruta

J-60, custodiada por pifaneros, compadritos, indias y comunidad celebrante en general.
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llustraciéon 17: Procesion de Nuestra Senora del Rosario de Lora, 2018.

Fotografia de Manuel Reyes.

Al entrar a la iglesia nuevamente, se hacen reverencias a la imagen de la Virgen y se da
inicio al baile de los negros. Este baile consiste en pequefnos saltos de un pie a otro,
semejante a un Choique Purrum, danza mapuche que simula los movimientos de un

Aandu. Segun Pineda (2017):

“Si bien en la actualidad no se realiza en forma sincronica, al preguntar a Don
Edicto en 2003 respecto a quién bailaba mejor me sefialé a Mario Guerrero,
actual abanderado, quien ademas sufre de dolencias en una pierna. Sin embargo,

se trataba del Unico que mantenia una simetria en los pasos.” (p. 74)
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El baile se realiza hacia adelante y hacia atras, marcando el paso inicial, siempre

observando la imagen de la Virgen.

llustracion 18: Primer baile junto a pifaneros y compadritos, 2018.

Fotografia de Manuel Reyes.

Esto se ejecuta cuatros veces, pero es en la tercera repeticion en dénde se baila de
forma circular en direccion a la izquierda, danza entorno a la bandera y dirigida por el
capellan de los pifaneros. En estos momentos, compadritos forman dos filas que giran
hacia la derecha y al momento de encontrarse frente a la Virgen, chocan sus espadas y
le hacen reverencia. Las indias se suman al baile, como una mas de la comunidad
celebrante o bien, haciendo la danza que realizan compadritos, pero chocando sus

bastones.
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llustracion 19: Choque de bastones compadritos en el tercer baile.

e

Fotografia de Manuel Reyes.

Al terminar el Baile, se contintia con la misa y el beso de los y las devotas al Rosario de

la Virgen.
Para finalizar, todas las personas salen de la iglesia. compadritos junto a las “negritas”

bailan tres pies de cueca para celebrar a Nuestra Senora del Rosario.
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llustracion 20: Ejecucion de los tres pie de cueca, 2018.
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. Fotografia de Manuel Reyes.

Posterior a la celebracion oficial, sus cultores y familiares celebran cada jornada
dedicada a la Virgen del Rosario con un asado y bebidas tipicas de la zona, como es el

borgona.
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MARCO TEORICO
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3.1. Memoria colectiva, patrimonio cultural y comunidad

Los seres humanos son seres inherentemente gregarios, lo que se traduce en que desde

el nacimiento necesitan ser parte de un grupo social.

Para comprender las concepciones generacionales de un determinado grupo social,
debemos entender la importancia que tienen estos grupos. En esta complejidad de
relaciones humanas, el encuentro con el/la otro/a, nos permite crecer, forjando
identidades y con esto, lazos profundos que se acompafian de pasado, presente y
futuros posibles, una constante construccién y deconstruccién de historias personales y
colectivas que van dando sentido a cada persona que participa de una comunidad. Es

asi como a partir de recuerdos con una base comun se configura la memoria colectiva.

El concepto memoria colectiva, por lo tanto, se vuelve fundamental para comprender los
procesos de patrimonializacion que diversas comunidades han llevado a cabo los ultimos

afios a nivel mundial. Segun M. Halbwachs (1968):

“Para que nuestra memoria se ayude de la de los demas, no basta con que éstos
nos aporten sus testimonios: ademas, hace falta que no haya dejado de coincidir
con sus memorias y que haya bastantes puntos en comun entre una y otras para
que el recuerdo que nos traen pueda reconstruirse sobre una base comun” (p.

34).

Los recuerdos compartidos al interior de una comunidad son indispensables para darle
sentido e identidad. Sentido que naturalmente va ligado a un conjunto de emociones
relacionadas con hechos ocurridos a nivel personal, social y cultural que al ordenarse

sobre una base comun gesta continuamente la memoria colectiva (Halbawchs, 1968):
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“Cabe decir que cada memoria individual es un punto de vista sobre la memoria
colectiva, que este punto de vista cambia segun el lugar que ocupa en ella, y que
este mismo punto de vista cambia segun el lugar que ocupo en ella y que este

mismo lugar cambia segun las relaciones que mantengo con otros entornos”

(p.50)

Para este trabajo de investigacion, se entiende la memoria colectiva como la capacidad
que tiene cada persona de recordar situaciones vividas dentro de un contexto social

especifico, en la linea que reflexiona Elizabeth Jelin (2002):

‘Lo colectivo de las memorias es el entretejido de tradiciones y memorias
individuales, en dialogo con otros, en estado de flujo constante, con alguna
organizacién social -algunas voces son mas potentes que otras porque cuentan
CON mayor acceso a recursos y escenarios -y con alguna estructura, dada por

codigos culturales compartidos.” (p. 22).

De esta manera, la memoria colectiva fomenta la preservacion y puesta en valor del
patrimonio cultural, es la encargada de legitimar lo que identifica a un grupo social y por
lo tanto, ayuda a esclarecer lo que se debe conservar o salvaguardar del pasado, es

decir, el patrimonio le sirve a la memoria, para “conservar el recuerdo” (J. Candau, 1998).

Ahora bien, es importante comprender como ha cambiado la nocién de patrimonio
cultural, ésta se ha transformado desde una vision monumentalista plasmada con mayor
enfasis en la Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural
de 1972 hacia una visién con participaciéon social y como derecho de todos y todas,
reflejada, por ejemplo, en la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural

Inmaterial de 2003 a través de sus principios éticos.
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Es asi como se comienza a entender que el patrimonio cultural oficial, debe ser
reconocido por sus comunidades, en donde confluyen diversos sentidos que estructuran
estas memorias compartidas y respetado por el Estado y gestores externos a la

comunidad cultora.

Segun Daniela Marsal (2012) “para comprender la relacién de las personas con el
patrimonio, debemos reconocer que su construccion se realiza desde dos esferas: la
oficial y no oficial” (p. 117). El primero se entiende como el patrimonio reconocido por el
Estado y el segundo es espontaneo originado principalmente al interior de actividades
familiares y comunitarias. En el caso del baile de los negros, estas perspectivas, a veces

antagonicas, convergen.

Para este estudio el concepto de patrimonio cultural se definira como una construccion
social, es decir, que no es algo dado por la naturaleza y que se produce en todas las
sociedades humanas (Llorenc Prats, 1997, p. 19). En esta misma direccion, se pretende
cruzar con los estudios que Garcia Canclini (1993) ha realizado entorno a la importancia
de repensar el patrimonio no tan solo desde lo conceptual, sino que también desde el
sentido y por lo tanto, sobre el uso que se le da: “el patrimonio cultural expresa la
solidaridad que une a quienes comparten un conjunto de bienes y practicas que los

identifica, pero suele ser también un lugar de complicidad social” (p. 17).

En los estudios de memoria y patrimonio, como ya se ha enfatizado, las comunidades
han tomado protagonismo. Es por esto que es relevante aclarar, que no todo grupo
humano, necesariamente es una comunidad; de acuerdo a Mercedes Causse (como se

cité en Padilla, 2015) plantea que una comunidad:
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“es un grupo humano enmarcado en un espacio geografico determinado que
comparte, en lo fundamental, comunién de actitudes, sentimientos y tradiciones
Yy unos usos Yy patrones linguisticos comunes [...]; con las caracteristicas propias

que le permiten identificarse como tal.” (p. 2).

Definicion que se comparte en esta investigacion, pues la comunion de actitudes,
sentimientos y tradiciones han permitido que la comunidad cultora del Baile de los

Negros de Lora se perciba como tal.

En resumen, la recuperacién de memoria colectiva de la comunidad cultora de este baile
permitira un didlogo generacional crucial, puesto que nos ayudara a comprender el
sentido y el sentir que le dan a esta fiesta religiosa, no tan sélo de manera personal, sino
que también como un elemento constitutivo de la identidad lorina a través del tiempo y

Sus generaciones.

3.1.1. La tradicion religiosa

El Baile de los Negros se desarrolla al interior de una tradicion proveniente de la memoria

colectiva religiosa de la comunidad cultora que segun M. Halbwachs (2004):

“‘obedece a las mismas leyes de toda memoria colectiva, no conserva el pasado,
lo reconstruye, con la ayuda de restos materiales. Ritos, textos, tradiciones que
ese mismo pasado ha dejado, pero también con las colaboraciones de los datos

psicolégicos y sociales recientes, en otras palabras, con el presente” (p. 260).

A la base de la reconstruccion del pasado con ayuda de restos materiales, es complejo
que una tradicion se recree afno tras ano tal cual como se concibio en su origen; aun mas

si esta tradicién nace del encuentro de dos culturas diferentes: por un lado, una
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comunidad mapuche-picunche que fue parte del sistema de encomiendas en los
primeros siglos de la colonizacion espafola y por otro, una iglesia extranjera que tenia
que inculcar determinados valores y creencias para convertirlos en seguidores de la
religibn que imperaba en la corona espafiola. Por lo tanto, para este estudio es
importante comprender la tradicién inventada, definicion que de forma critica propone E.

Hobsbawm:

“La tradicion inventada implica un grupo de practicas, normalmente gobernadas
por reglas aceptadas abierta o tacitamente y de naturaleza simbdlica o ritual, que
buscan inculcar determinados valores o normas de comportamiento por medio

de su repeticion, lo cual implica automaticamente continuidad con el pasado...”

(p- 8).

Al volver al presente, la reactivacion del Baile de los Negros de Lora en la celebracién
de Nuestra Sefora del Rosario el afio 1969, ha permitido que la comunidad cultora se

una y recree ano tras afno esta practica cultural.

Esta reactivacion tuvo que tomar objetos del pasado, recopilar memorias colectivas y
convencer a las autoridades eclesiasticas de la época sobre la importancia que los

habitantes de Lora le daban a esta forma de expresar su devocion a la Virgen.

3.1.2. La cultura popular y su simbolizacién estética

La celebracion de la Virgen del Rosario de Lora fusiona dos esferas importantes que
serviran para comprender y describir las concepciones generacionales del baile a través

de su comunidad cultora.
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Por una parte, existe la exigencia de la iglesia catdlica, institucionalidad hegeménica que
toma la decision arbitraria de eliminar el afio 1954 el baile por considerarlo una forma de

expresion pagana (Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, MINCAP, 2019).

Por otro lado, una comunidad de origen indigena y rural, aceptando estos mandatos, se
adapta a esta nueva realidad, perdiendo durante varios afios sus formas identitarias de
expresar la devocion que tienen por esta figura religiosa, pero, ;Qué sucede con esta
situacién? Con el transcurso de los anos, la reedicion del baile logra reunir nuevamente
a su comunidad celebrante, devolviéndole la alegria y entregando mayor sentido a las

formas de expresar su fe.

Lo anteriormente descrito se debe entender bajo la definicion de lo que significa la cultura
popular y con ello su simbolizacion estética y produccion artistica. Segun T. Escobar

(2008):

“se refiere, asi, al conjunto de practicas de un grupo subalterno que se reconoce
como comunidad particular y produce sus propios simbolos o hace suyos
simbolos ajenos de acuerdo a sus necesidades colectivas. Estos simbolos se
vuelven especificos del grupo, son incorporados a la construccion de
subjetividades y constituyen propuestas alternativas a las de la cultura

dominante, nieguen, incorporen, resistan o asimilen elementos suyos”. (p. 114).

La comunidad cultora del baile de los negros ha creado y recreado sus propios simbolos
y produccién artistica. La comparsa de musicos adecua una melodia que compadritos e
indias, ademas de la comunidad celebrante danzan durante la celebracién. Asimismo,
visualmente destacan las vestimentas del grupo de indias y del grupo de compadritos,

observandose principalmente la creatividad de estos ultimos, por medio de sus
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mascaras, elaboradas en su mayoria de forma manual y de acuerdo al imaginario de

cada uno.

Estos elementos culturales han hecho que el baile de los negros se destaque por sobre
otras tradiciones religiosas que celebran los habitantes del pueblo de Lora, cdmo un
simbolo que los identifica y fortalece su sentido de pertenencia hacia el territorio y la

comunidad.

3.2. La transmision intergeneracional en el patrimonio cultural inmaterial

La transmision intergeneracional es fundamental para que una practica cultural sea
considerada patrimonio cultural inmaterial, asi lo indica la UNESCO, citada por el

Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio en Chile (2019):

“Se entiende por patrimonio cultural inmaterial, los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas —junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes— que las comunidades,
los grupos y en algunos casos los individuos reconocen como parte integrante de
su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en funcién de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana” (UNESCO,

2003, p. 2).
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En la definicion que nos entrega la UNESCO sobre Patrimonio Cultural Inmaterial, es
condicion que se debe transmitir de generacion en generacién y con ello, que estas
generaciones lo recreen. El acento, al interior de la convencién para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial efectuada el 17 de octubre del afio 2003, también pone

énfasis en la transmision generacional, entre una serie de caracteristicas, indicando:

“Se entiende por “salvaguardia” las medidas encaminadas a garantizar la
viabilidad del patrimonio cultural inmaterial, comprendidas la identificacion,
documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion, valorizacion,
transmision -basicamente a través de la ensefanza formal y no formal- y

revitalizaciéon de este patrimonio en sus distintos aspectos.” (p. 3).

Es decir, cuando un patrimonio cultural inmaterial es oficializado, la transmision también
se debe realizar en la ensefianza formal y no formal para su revitalizacion, lo que implica
que los planes de salvaguardia integren este aspecto. Tal y como lo sefala el Ministerio
de las Culturas, las Artes y el Patrimonio “Para ello, es importante adoptar diversas
medidas con el objetivo de asegurar su recreacién y transmision.” (p. 15). En general, la
UNESCO (2003), no entrega detalles de como se debe realizar la transmision
generacional al interior de las comunidades cultoras, mas bien, entrega orientaciones,

porque reconoce:

“que los procesos de mundializacion y de transformacion social por un lado crean
las condiciones propicias para un dialogo renovado entre las comunidades, pero
por el otro también traen consigo, al igual que los fendmenos de intolerancia,

graves riesgos de deterioro, desaparicion y destruccion del patrimonio cultural
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inmaterial, debido en particular a la falta de recursos para salvaguardarlo” (parr.

5).

En este contexto, se vuelve relevante iniciar estudios especificos para comprender como
se esta realizando la transmision generacional del patrimonio cultural local, pues el
riesgo de su desaparicion se hace mucho mas patente, cuando desconocemos las vias
de transmision de memorias genealdgicas, familiares y generacionales, lo que llamaria
una “transmisién natural” que en diversas practicas y tradiciones se ha ido perdiendo,
tanto por la migracion de las nuevas generaciones de sus localidades, como también por
las perspectivas y proyectos de vidas que se han transformado hacia un mundo en que
la economia capitalista globalizada desarrolla valores de mercado, Vasquez y Vallejos
(2014), lo describen en su estudio sobre la Migracion juvenil rural en la Regién del Maule,

Chile:

“La referencia al marco econémico es clave a la hora de discutir la conformacién
de la expectativa migratoria. En este ambito, se destaca como una de las
dimensiones protagoénicas en la voluntad migratoria, aquella relacionada con la
busqueda de mejores oportunidades para la vida, mas esta busqueda puede ser

a la vez el resultado de un modelo que obliga a la migracion”. (p. 97).

Por lo tanto, los desafios de la transmision generacional para las comunidades locales
se acrecientan, pues deben aprender a gestionar la realidad de las nuevas generaciones
como asi también, el interés que despiertan en diversos publicos las expresiones

declaradas patrimoniales, tanto a nivel social, politico, econémico, cultural y devocional.

Quizas el turismo, a nivel econdmico, es una oportunidad para que las juventudes que

migran, vuelvan y se queden en sus comunidades, pero al abrir un patrimonio cultural
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local, por ejemplo, al turismo, las vias de transmision ya no son solo orales o por
experiencia familiar, también se agregan otros medios de difusion, audiovisuales,
escritos, propuestas en la educacion formal y no formal, formas de difusion que las
comunidades locales no acostumbraban a utilizar, pero que en la actualidad permiten
generar recursos, tanto humanos como econdémicos para salvaguardar sus propias

memorias colectivas (J. Ballart, 2008, p. 110).

La transmisién generacional del patrimonio cultural se va transformando con el correr del
tiempo, lo que desafia una y otra vez a las comunidades locales a ir decidiendo qué
recordar y qué olvidar, como transmitirlo, a quiénes y por qué. Interrogantes que se

abren, frente a procesos de patrimonializacion vigentes.

3.3. La cuestién generacional en los estudios de la memoria y el patrimonio.

Una variable poco estudiada es la influencia y el poder que las generaciones de personas
adultas tienen en la memoria y el patrimonio, contrastado con el rol que habitualmente

nifos, nifas y jévenes cumplen en esta tarea.

Para este estudio se entendera por generacion lo que indica la UNESCO (2021):

“Desde el punto de vista demografico, es el conjunto de personas nacidas en
determinado periodo de tiempo y definidas por el mismo contexto histérico y
social. Son datos objetivos. Pero el sentimiento de pertenencia a una generacion,

de vivencias compartidas e identidad comun, es una cuestibn mas compleja.
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Segun el rango social de los individuos, su cultura, experiencia y contexto vital,

este concepto de pertenencia puede ponerse en tela de juicio” (parr. 1).

Para analizar las concepciones generacionales se orientara la definicion anterior con los
rangos etarios que el Instituto de Estadisticas de Chile (INE, 2017) propone para
caracterizar a la poblacion, por lo que se consideraran nifios y nifias desde los 0 hasta
los 14 anos de edad, j6venes desde los 15 hasta los 29 anos, adultos desde los 30 hasta

los 59 anos y adultos mayores desde los 60 y mas anos.

Las distintas generaciones toman un rol protagénico en la memoria y el patrimonio, pues,
una de sus principales caracteristicas, como se indico en el titulo anterior, es ser
transmitido de generacién en generacion, transmision que en una sociedad patriarcal y
adulto-céntrica, tiende a realizarse por las personas adultas de esa comunidad,
naturalizando el rol de las generaciones mas jovenes como recipientes de cultura y

tradicion. Y es aqui donde nace la cuestion generacional, segun Infantino (2013):

“Discutir la naturalizacion/universalizacion de las etapas de la vida no implica
negar las tensiones y disputas entre distintos grados de edad. Mas bien, es una
puerta de entrada para pensar el modo en que la edad estructura relaciones de
poder. Es desde alli que la tension frente al otro etario/generacional se erige

como espacio de analisis a profundizar”. (p. 94).

Por lo anterior, es imperativo entender las concepciones patrimoniales de generaciones
adultas como también las concepciones de los mas jovenes. Irene De la Jara Morales
(2018), en sus estudios sobre patrimonio, adulto-centrismo y género, cita a Maldonado

y Andrade (2017) y a Pavez (2012):
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“El hecho de entender la infancia en un contexto mas préximo a la naturaleza que
a la cultura, contribuye a instaurar la idea de nifias y nifos como personas con
menos capacidad para producir cultura o acceder a ella (Maldonado y Andrade,
2017) (...) Se comienza a construir asi un estereotipo generacional que les situa
bajo la potestad y superioridad de la persona adulta, la que se considera racional

y civilizada (Pavez, 2012)” (p. 55).

Finalmente, tomando la escalera de participacion de desarrollada por R. Hart (1993)

observaremos los grados de participacion que las distintas generaciones tienen al interior

de esta manifestacion cultural:
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llustracion 21: Escalera de participaciéon de los nifios

En estos INiveles si Vi, /
r-| hay Participacién - /,5 7 /
i 1/ i / /

Decisiones iniciadas por la Poblacion : /
. pero coordinadas con otros. H\S — /
| ' /,
i
I

' [
Decisiones iniciadas y dirigidas ,ﬂ }//
solo por la Poblacion. 7 )%ﬁ

Decisiones miciadas por otros pero
planificadas con la Poblacion.

Poblacion informada pero con
participacion solo asignada.

|
% participacion simbolica.
// ﬂ% 2 /' Poblacién usada como

“decoracion”.

4
|
|
|
|
|

Poblacion manipulada.

——___| No hay Verdadera [
Participacion

Fuente: Hart, R. (1993). La participacion de los nifios. De la participacion simbdlica a la
participacion auténtica. Ensayos Innocenti N°4. UNICEF. Elaboracién: Universidad de
Playa Ancha, 2014.

Esta escalera esta pensada en la participacion infantil y juvenil, pero es posible

aplicarla a una poblacién adulta y adulta mayor.

Con esta perspectiva, se trabajaran los hallazgos obtenidos en esta investigacion, desde
un enfoque generacional y especialmente, relacional. Las unidades de analisis
anteriormente mencionadas seran un modelo que permitira comprender cémo se

desarrolla la cuestion generacional en los estudios de la memoria y el patrimonio.
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CAPITULO IV

MARCO METODOLOGICO
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4.1. Pregunta de investigacion

¢ Qué significado tiene esta practica cultural y devocional en las diversas generaciones

que componen la comunidad cultora?

¢,Como la comunidad cultora ha realizado la preservacion, transmision y puesta en valor

del Baile de los Negros de Lora desde 19697
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4.2. Hipétesis de investigacion

Las practicas y concepciones generacionales de la comunidad cultora sobre el Baile de
los Negros de Lora se conciben desde la infancia y juventud como una forma de identidad
colectiva que permite la cohesién social y en los adultos y ancianos como una forma mas

ligada a la devocién religiosa.

De acuerdo a sus diferentes concepciones, el nivel de participacién cambia, siendo
pasiva en las generaciones jovenes, debido a la migracién juvenil, sus formas de
transmision intergeneracional y a que tradicionalmente las personas de mayor edad se
encargan de organizar la festividad, factores que pueden influir en que las generaciones
jévenes vayan perdiendo el interés y la responsabilidad que significa ser parte de una

tradicion religiosa de caracter popular.
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4.3. Objetivos

Objetivo General: Comprender y describir cémo se ha preservado, transmitido
y puesto en valor, desde 1969, la practica y concepciones del Baile de los Negros
de Lora, a través de la percepcion de la comunidad cultora, determinando nudos

y propuestas para su salvaguardia.

Objetivos Especificos:

Describir los principales hitos en el desarrollo y puesta en valor del Baile de los

Negros de Lora, desde la memoria colectiva de la comunidad cultora.

Analizar las formas de transmision de las practicas, identificando las concepciones

generacionales que tiene la comunidad cultora de su patrimonio.

Determinar principales nudos y propuestas para la salvaguardia del Baile de los

Negros de Lora desde la percepcion de la comunidad cultora.
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44. Metodologia
La investigacion se realiz6 junto a la comunidad cultora del Baile de los Negros de Lora,
comuna de Licantén, Region del Maule. Especificamente, se estudié el periodo de

tiempo que comprende desde 1969 hasta el presente afio 2022.

Tiene un enfoque cualitativo, debido a sus caracteristicas descriptivas, procesos y
estrategias metodoldgicas. Este enfoque se interesa por la forma en la que la realidad
es comprendida, experimentada y producida (Naupas, 2013, p. 356). De esta manera,
esta investigacion pretendié levantar informacion desde las percepciones y el testimonio
personal y colectivo de la comunidad cultora del Baile de los Negros para entrar en las
distintas concepciones generacionales que permiten mantener viva esta expresion de
patrimonio cultural inmaterial a través de la experiencia y la produccion cultural que

realizan a través de esta popular fiesta religiosa.

Se realizdé una revision bibliografica con fuentes de informaciéon secundaria: archivos,
textos y documentos institucionales También se levantd informacién con fuentes

primarias, por medio de entrevistas y un grupo focal de la comunidad cultora.

Por ultimo, se generd un consentimiento informado que contiene de forma clara los
objetivos y alcances de la investigacion, por cada actor clave que libremente decidid

participar.
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4.5. Participantes de la investigacion
Se trabajo con actores claves y expertos pertenecientes a la comunidad cultora. Los y
las participantes de la comunidad cultora que se focalizaron fueron:

1. José Luis Muinoz Farias: Pifanero, participa desde 1980.

2. Maria Soledad Ramirez Diaz: India, se viste desde 1969 como tal.
Para definir los casos se aplico la técnica bola de nieve que consistié en preguntar a
actores claves referencias de otros y otras cultores lo que fortalecié la investigacion.
A su vez, se mantuvo contacto con el Servicio del Patrimonio Cultural, Region del Maule,
a través de la encargada del Programa Patrimonio Cultural Inmaterial, América Escobar
Inostroza, para verificar datos de algunos cultores y obtener mayor informacion

institucional.

Finalmente, las personas que participaron de este estudio fueron: 2 pifaneros, 4 indias,
1 compadrito, 2 integrantes de la agrupacion de vecinos con edades que van desde los
18 afios hasta los 90 anos de edad, todos residentes de la localidad rural de Lora y 1

representante del Servicio del Patrimonio Cultural de la Regién del Maule.

4.6 Técnicas de recoleccion de datos

La recopilacién de informacion se realizé entre los meses de marzo a junio del afio 2022,
de lunes a sabado, aproximadamente entre las 10:00h y las 20:00h.
Las técnicas seleccionadas para realizar esta investigacion corresponden al enfoque

cualitativo: entrevistas semi-estructuradas, entrevista grupal y revision documental.
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Tabla 1: Técnicas de recoleccion de datos

Objetivo Especifico

Técnica de Recoleccion de datos

1. Describir los principales hitos en el
desarrollo y puesta en valor del Baile
de los Negros de Lora, desde la
memoria colectiva de la comunidad

cultora.

Revision documental.
Entrevista semiestructurada.
Entrevista grupal: taller de recopilacion de

memoria

2. Analizar las formas de transmisién
de las practicas, identificando las
concepciones generacionales que
la comunidad cultora de su

tiene

patrimonio.

Revision documental.
Entrevista semiestructurada.
Entrevista grupal: taller de recopilaciéon de

memoria.

3. Determinar principales nudos y
propuestas para la salvaguardia del
Baile de los Negros de Lora desde la

percepcion de la comunidad cultora.

Entrevista semiestructurada.
Entrevista grupal: taller de recopilaciéon de

memoria.

Fuente:

Cada una de estas técnicas permitid

propuestos en esta tesis.

Elaboracién propia.

el cumplimiento de los objetivos especificos

El instrumento levantado para el desarrollo de la entrevista semiestructurada y la
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entrevista grupal, conté en su interior con una dimension para su analisis, por cada
objetivo especifico, lo que permitid recopilar informacion necesaria para su desarrollo.

A continuacion, se explica en qué consistié cada técnica y como se elaboraron.

a) Entrevista semiestructurada: Es una conversacion formal entre investigado e
investigador, basandose en una guia no es tan formal y tan rigida porque permite
que el entrevistador pueda introducir algunas preguntas para esclarecer vacio en
la informacion (Naupas, 2013, 220).

Por la caracteristica de esta investigacion, los tiempos reducidos debido a los
constantes cambios que se han producido en el contexto de crisis sanitaria, se
decide implementar este tipo de entrevistas que entrega mayor flexibilidad
comunicativa.
La guia de entrevista fue disefiada en base a tres temas generales:
1. Identificacion de la entrevista.
2. Identificacion del entrevistado/a.
3. Motivaciones y practicas.
4. Transmision generacional.
5. Nudos y propuestas para la salvaguardia.
Para la elaboracion de la entrevista se utilizaron los hallazgos encontrados en la revision
de fuentes secundarias, ademas de los objetivos especificos que busca lograr este
estudio.
De esta manera, se realizaron 6 entrevistas semiestructuradas de aproximadamente 30
minutos cada una. Cada entrevista fue aplicada con el apoyo de una grabadora de voz.

Es importante destacar que las entrevistas fueron bastante flexibles, puesto que el
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objetivo principal era generar una conversacion distendida para captar las sensibilidades
que esta practica cultural provoca en sus cultores y cultoras, por lo mismo, luego de la
identificacion de la persona entrevistada, las primeras preguntas iban en relaciéon a sus
motivaciones y las practicas que se incluyen en este conjunto de expresiones rituales.
Esta informacion permitié que fuesen descritos los principales hitos en su puesta en
valor, como también la forma en que se concibe individualmente la celebracion.

Luego, se indago en las formas de transmision del baile, informacion que posteriormente
sirvio para analizar las causas y efectos que tienen en las concepciones generacionales
de la comunidad cultora.

Al finalizar, la conversacion termina con el reconocimiento de nudos y también, de ideas

de propuestas para la salvaguardia del baile por parte de ellos mismos.

b) Entrevista grupal: Consiste en que la conversacion o didlogo se realiza entre
un grupo de personas y el entrevistador. En este caso, la entrevista grupal tomo el
nombre de “Taller de recopilacién de memoria”, el cual fue abierto a la comunidad cultora.
Para esta entrevista grupal, se decidié seguir en la linea de los temas que se levantaron
en la entrevista individual, pero con preguntas mas acotadas, de acuerdo a cada objetivo
especifico de este estudio. con apoyo de materiales como papelégrafos, fichas impresas
y plumones para facilitar la puesta en comun de las ideas.

Por intermedio de los lideres de la comunidad, se viralizé el siguiente afiche:
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llustracion 22: Afiche difusion taller recopilacion de memoria

BAILE DE LOS NEGROS DE LORA INVITACION

Taller recopilacion de memoria
A S RINE R

e

VEN Y SE PARTE DE LA TESIS "PRACTICAS Y CONCEPCIONES GENERACIONALES DEL BAILE DE LOS NEGROS'- UDEC

Sabado 7 de mayo
5 delatarde / Sede
Vecinallora s e

Fuente: Elaboracion propia.
Para este espacio de dialogo asistieron 5 personas, de las cuales dos ya habian sido
entrevistadas de manera individual, no obstante, la informacion obtenida resulto
fructifera, pues se generd un didlogo grupal que permitié ir compartiendo su memoria
colectiva, visualizando contrapuntos y acordando mejorar algunas formas de

organizacion interna.
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Debido a temas laborales, residencias fuera del pueblo y la crisis sanitaria, se trabajo
con un numero reducido de cultores, sin embargo, quiénes asistieron fueron informantes
claves que permitieron lograr el objetivo del taller.

llustracion 23: Desarrollo taller de recopilacion de memoria

V)

oAl
Vidadana

Fotografia de Giuseppe Santangelo
Es asi como en el fluir de la conversacion, cada participante tuvo un tiempo para
responder de forma individual sobre sus motivaciones personales para participar en el
baile, relatar sobre el rol que cumplen, las continuidades y cambios que han visto, las
formas de transmisién y los nudos y propuestas para resguardarla.
Fue esta instancia de participaciéon que logré, principalmente, establecer los nudos y
desafios, tema que tomé bastante tiempo, pero que llegé a acuerdos con compromisos

individuales para la organizacién y ejecucién mas armonica del baile.
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c) Revision documental: El documento es un objeto que testimonia la existencia

de un hecho o indicios que algo sucedié (Naupas, 2003, 387). Por lo que el documento

se vuelve fundamental para iniciar una investigacion, permite explorar y generar

conocimientos previos sobre diversas informaciones que pueden ser Utiles a la base del

estudio.

Esta investigacion toma como base algunos estudios previos que contribuyeron

significativamente a la comprension de esta practica cultural y con ello, a estructurar los

instrumentos de entrevistas utilizados:

Pineda, E. K. (2017). La construccion social de la memoria en el espacio: una
aproximacién socioldgica. Peninsula, 9-30.

Pineda, M. P. (2017). Baile de los Negros de Lora: Tesoro Humano Vivo,
Patrimonio e identidad de una hermanacion de musicos danzantes. Buenos
Aires: Universidad de Buenos Aires.

Periédico Comunidad Cristiana de Lora. (Octubre de 2011). Breve historia del
pueblo de Lora. Baile de los Negros declarado Tesoros Humanos Vivos, pag. 2.
Ministerio de las Culturas, I. A. (2019). El Proceso para la Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial en Chile. En |. A. Ministerio de las Culturas.
Santiago.

llabaca, C. Y. (2018). Protocolo de Archivo Fotografico Documental del Baile de
los Negros de Lora: Puesta del valor patrimonio intangible. Valparaiso:
Universidad de Playa Ancha.

Ministerio de las Culturas, I.A. (2019). Cuadernillo El Baile de los Negros de Lora.

En ILA. Ministerio de las Culturas, Santiago.
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Estrategias de analisis

A partir de lo descrito anteriormente, se realiz6 una matriz para ordenar los datos
obtenidos a través de las entrevistas semiestructuradas y la entrevista grupal. Enseguida

y de forma manual, se codificaron los datos para su posterior analisis e interpretacion.

Por ultimo, se realiza un analisis de contenidos, estableciendo representaciones visuales

que permiten organizar la recoleccion de datos en unidades de analisis y categorias. '

! Las representaciones visuales como las matrices para el analisis de datos se encuentran al interior del
capitulo “Resultados” en la presente investigacion.
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CAPITULO V

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS
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5.1. Hitos y practicas del Baile de los Negros de Lora

El objetivo de este capitulo es describir los principales hitos en el desarrollo y puesta en
valor del baile de los negros de Lora, desde la memoria colectiva de su comunidad

cultora.
El origen del Baile de los Negros

Como ya lo hemos descrito con anterioridad, tiene una data de mas de 400 afios?, pero
la comunidad cultora actual recuerda que se comenzd a realizar desde fines del siglo
XIX'y comienzos del siglo XX. Es asi como al poner en comun sus memorias indican que
en el antiguo baile solo habia dos grupos que correspondian a seis pifaneros y cuatro
compadritos, quiénes participaban desde el comienzo de la liturgia y bailaban a la par,

con las personas que asistian al culto religioso.

El Baile se realizaba en tres oportunidades durante el mes de junio para celebrar Corpus
Christi o San Manuel, estando separado de la celebracién de la Virgen de Nuestra
Sefiora del Rosario del mes de octubre y los feligreses que participaban activamente de

la ceremonia eran residentes, en su mayoria, del pueblo de Lora.

La reactivacion del Baile sufrié algunos hitos importantes que han tenido impacto en las

practicas de las actuales generaciones de cultores y cultoras.

A continuacién, se presentan los principales hitos reconocidos por las personas
entrevistadas y participantes del taller de recopilacion de memoria colectiva, a través de

una linea de tiempo.

2 Revisar Capitulo Il, Marco de Antecedentes.
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llustracion 24: Linea de tiempo 1969 -2021

1969 1998 - 2005

Se retoma el Baile, Cambio de capellan,

2020- 2021

Se suspende y se
adapta la celebracion
en el Estadio de Lora

2011

sumando un nuevo abanderado, Reconocmiento como
grupo de cultores: tamborero y en la THV
indias o negras. estética del baile.

Linea de tiempo, Baile de los Negros de Lora: 1969 — 2021. Fuente: Elaboracion propia

HITO 1 - 1969: Reactivacion de la tradicion del Baile de los Negros

El primer hito importante que reconocen las personas que pertenecen a la comunidad
cultora respecto a esa tradicion es cuando se retoma el antiguo Baile en 1969, luego de
una larga pausa entre 1954 y 1968.

Gracias a la figura del académico y folklorista de la Universidad de Chile, Manuel
Dannemann y a un grupo de académicos de la misma universidad, se inicia una
investigacion sobre el baile extinto. Esta investigacion, finalizé con su reactivacion,
intervencion cultural que tuvo buena acogida, tanto por la comunidad local, como por las

autoridades eclesiasticas de la época.
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José Luis Mufoz Farias, actual pifanero, enfatiza la importancia que tuvo la comunidad

lorina, en general, para tomar la decisién de reactivar el baile:
“Lo otro, que yo creo, con lo que ha pasado aca...si hablamos de que aca ha
habido una interrupcioén, a lo mejor influyeron muchas personas en esto, pero
después, la comunidad, yo creo que influyd, en las personas que habia en ese
momento para retomar de nuevo esta fiesta. Apoyada si, por varias personas,
que fue don Manuel Dannemann, el contacto con alguna persona con él,
conocedor de muchas cosas de este estilo, por lo que él fue un aporte importante
para volver a retomar. Pero yo creo que lo mas fuerte fue la comunidad misma,
de volver a retomar esto, porque puede que haya sido similar en otras partes que
se termind y un quiebre de ese estilo y nadie mas hizo algo.” (Comunicacion

personal, 03 de Mayo. 2022).

Uno de los mas grandes efectos que causo la restitucion del tradicional baile es la
cohesién social y el sentido de pertenencia a nivel comunitario y territorial.

Debido a las pocas plazas de trabajo, a la transformacién econémica de la épocay a la
precariedad laboral en el campo, muchos habitantes de Lora tuvieron que migrar en
busca de mejores oportunidades para sus familias (Pineda, 2017, 295). Esta nueva
realidad no impidid6 que la devocién a la Virgen y el sentimiento de unidad que se
transmite en esta celebracién motivaran a su comunidad a rearticularse en funcién de
retomar una tradicion sentida. Es por esto, que afo tras afio, independiente del lugar de
residencia, la y el lorino vuelve a rendirle homenaje a su “Virgencita”, para agradecer,

para pedir o simplemente, para reencontrarse con sus raices.
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Principales cambios introducidos
La reactivacion del Baile, incluyd algunos cambios que han permitido mantener viva esta
tradicion. A continuacién, se detallan los principales cambios en la actual practica del
Baile.

a. Integraciéon de mujeres: Indias o Negras

Se integran mujeres, sumandose un tercer grupo de danzantes: indias o negras.

En el antiguo Baile solo “tocaban” y se “vestian” hombres, pero al retomarlo, Manuel
Dannemann, junto a su equipo de investigadores, también los impulso, a visibilizar a las
mujeres, como protagonistas de esta tradicion. Bernardita Guerrero, presidenta de la

Agrupacion de Vecinos Iglesia Nuestra Senora del Rosario de Lora, recuerda:

“A las indias la incluyeron cuando se retomo el baile de los negros, el ‘69. Antes
no habia nada de eso, antes iba la gente, si, bailaba, estaban incluidas las
seforas, iban con sus vestimentas de ropa cotidiana. Antes eran solo hombres,
los compadritos y los pifaneros eran. El sefior que hizo posible que se retomara
el Baile de los Negros pidié que se incluyeran gente vestida de india para darle

mas colorido” (Comunicacién personal, 03 de Mayo de 2022).

La identidad de las comunidades es dinamica y flexible por lo que, dificiimente una
tradicion es y sera una copia exacta del pasado. Se entiende, por lo tanto, que cada
generacion, desde la mas antigua, va resignificando su memoria, puesto que esta
también va respondiendo al contexto histérico, social y cultural del presente, y al menos,
esta generacion de cultores y cultoras, se abrié a integrar una figura poco visible en el

antiguo baile, pero clave en las memorias de la comunidad.
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La tradicion catolica de origen patriarcal, tiende a visibilizar la figura masculina en la
jerarquia eclesiastica, en contraposicion a la figura femenina al interior de sus
ceremonias y ritos, llevandola a un rol pasivo. Esto mismo ocurria en el baile antiguo, los
protagonistas “naturalmente” eran pifaneros y compadritos, todos hombres, que

llamaban la atencion al rendirle homenaje a la Virgen.

Durante la reactivacion de esta manifestacion religiosa y cultural, se refleja, de alguna

manera, el cambio cultural que ya estaba sucediendo.

Este efecto es significativo, porque pone en relieve la figura femenina, con un rol
especifico, distinto al que tradicionalmente venia ejerciendo en este rito religioso. Este
hecho es importante, puesto que los bailes que tradicionalmente tiene un cofradia de
musicos danzantes, como los bailes chinos del norte de Chile, son compuestos por

hombres y las mujeres participan, sin las pro

Al analizar este hallazgo mas en profundidad, la actual versién del baile visibiliza, por
primera vez, la presencia de la figura de la mujer, puesto que estéticamente simbolizan
una parte del origen de la misma, esta participacion transita en diferentes escalones, las
mas jévenes tienen una participacion simbdlica, otras, una participacion de asignados,
pero informados y por ultimo, una participacion con informacién y consulta. Si lo
observamos desde la escalera de la participacion de R. Hart (1993) Durante la ejecucion

del baile se suman a la comunidad celebrante, como se desarrollaba antiguamente 3

3 Ver Capitulo Marco de Antecedentes.
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llustracion 25: Indias 1969 y 2021.

A la derecha, Maria Ramirez. Fotografia de periodicoiloca.cl

b. Cambio de fechas: De Corpus Christis a la Procesion de la Virgen del
Rosario
El “nuevo” Baile, junto a la Procesion de la Virgen del Rosario, se realiza una vez al afio,

durante el mes de octubre:

“Antes de que se retomara el baile el ‘69, se hacia tres veces al ano, para San

Manuel, Corpus Cristi le llamaban, una vez antes, el dia de la fiesta y otro domingo
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después. Era en Junio, el Baile se hacia en el mismo mes, y para octubre se hacia

la procesioén de la Virgen.” 4

Por lo tanto, se fusiona la Procesion y el Baile, acuerdo que llegd la comunidad con las
autoridades eclesiasticas de la época, por intermedio de la autoridad académica Daniel

Dannemann, segun relata Mauricio Pineda (2004), investigador de esta expresion ritual:

“En 1969 se realiza el nuevo Baile por primera vez con ocasién de la Fiesta de la
Virgen del Rosario, el tercer domingo de octubre, quedando ambas expresiones
asociadas desde entonces y realizandose en dicha fecha ininterrumpidamente

hasta la actualidad.” (p. 220).

Pasar de celebrar Corpus Christis, durante el mes de junio, haciendo el baile en tres
ocasiones consecutivas a fusionar la celebracion de la Virgen del Rosario con él,
profundiza la devocion por esta figura religiosa, desencadenando un mayor énfasis en

su estética y elementos de veneracién (vestimenta y cambio de carro).

Para comprender esto, es fundamental entender que las celebraciones de Corpus
Christus tienen como centro enaltecer la figura del cuerpo de Cristo, a pesar de que el
Baile se le hiciera directamente a la Virgen, el objetivo de toda la celebracion antigua era
diferente. Al reactivar el baile y trasladar su celebracion para el mes de octubre, cada
tercer domingo, dentro de la fiesta religiosa de la Virgen del Rosario de Lora, el foco
fundamental vuelve a la Virgen, profundizando el significado magico de la leyenda que

sustenta esta tradicion.

4 Bernardita Guerrero, 2022.
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Esto es interesante, ya que la comunidad cultora y celebrante no puso resistencia al
cambio de fechas en qué se desarrolla esta practica cultural y religiosa, aqui toma fuerza
la simbolizacién estética y con ello, la produccion artistica, de la que habla T. Escobar

(2008):

“Cuando una comunidad campesina logra conservar el control de su produccién
simbdlica y crear signos en los que se reconoce y mediante los cuales se expresa,
esos signos son populares, aunque las nuevas condiciones econdmicas los
desliguen de muchas de sus funciones. Un campesino no deja de ser campesino ni
deja su cultura de ser popular porque sus cultivos pasen a ser regidos desde una
economia de subsistencia a una de mercado. Y su produccion artistica no puede
ignorar ese cambio, se reubica ante él, discute sus términos, se readapta a ellos.” (p.

185)

Similar a lo que sucede en este cambio, la comunidad cultora y la comunidad celebrante

se readaptd, logrando reactivar su antigua practica cultural.

c. Cambios en la indumentaria de la Virgen quitena
En este apartado es importante destacar la figura que simboliza la imagen de la Virgen
del Rosario de Lora, imagen que no ha sido modificada desde que lleg6 a la iglesia.
Ese mismo afio (1969), se realiza el cambio de vestimenta de la imagen de la Virgen,
Bernardita Guerrero, recuerda: “La Virgen conservo el ultimo vestido, de los anos 1953,
hasta cuando se retomé el Baile de los Negros, estuvo con todos esos vestidos

viejos. Estaba tan malo el vestido” (Comunicacion personal, 3 de Mayo de 2022).

En la actualidad, las personas, principalmente por manda, donan vestidos nuevos para

la Virgen ano tras afo. José Luis Munoz Farias detalla: “La ropa, muchas veces va
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cambiando, porque son mandas que va haciendo la gente, pero el disefio, la tela y todo,
a veces es diferente, pero los colores son los mismos” (Comunicacién personal, 03 de

mayo de 2022).

llustracion 26: Imagen de Nuestra Senora del Rosario de Lora, 2018.

. Fotografia: Manuel Reyes.

d. El cabello de la Virgen
Un elemento que caracteriza a la Virgen es su cabello, cuidado y arreglado para cada
celebracién, segun Bernardita Guerrero, presidenta de la Agrupacion de Vecinos Iglesia

Nuestra Sefiora del Rosario de Lora:
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“En lo fisico, se le va cambiando el pelo, porque empieza como apolillarse, a
echarse a perder. Se le trata de mantener el pelo con gente que done su pelo,
pero tiene que ser de nifio como inocente, no nifia de 12 afilos 0 mas arriba, de un
nifio mas chico, no de cualquier persona” (Comunicacion personal, 03 de Mayo de

2022).

llustracion 27: Imagen del cabello Virgen del Rosario, 2018.

Fotografia de Manuel Reyes.

No se encontré informacién sobre si en el baile extinto se le cambiaba el cabello a la
imagen de la Virgen, aunque en estudios sobre la produccion artistica de la imaginaria
virreinal religiosa “se aplicaba una serie de artilugios llamados postizos que consistian

en adhesion de pelo natural” (Huneeus, 2014, p. 14) lo que esta claro es que el cambio
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de cabello permite por parte de la comunidad celebrante estar presente en las acciones
que simbolizan su fe y devocion.

Tener la libertad de que la propia comunidad embellezca a su figura sagrada logra
aumentar el nivel de participacién que tienen al interior de la tradicion, democratizando
un espacio eclesiastico por lo que gestos como el cambio de cabello o indumentaria de
simbolos religiosos preciados como es la imagen de la Virgen, tiene un significado
profundo y no es un detalle pintoresco, pues es la propia comunidad que releva estos

elementos culturales, fortaleciendo su identidad cultural y con ello, su devocion espiritual.

e. El carro para la procesion
El ultimo cambio realizado en honor a la Virgen es el carro. Este elemento crucial para
trasladarla ha tenido tres cambios desde 1969 en adelante.
Primero, la Virgen se sacaba en “andas”, es decir, un par de personas tenia la labor de
sostener la imagen durante toda la procesién. Luego, por el cansancio de quiénes eran
los encargados de llevarla, se consiguieron un carro con neumaticos de goma en el fundo
de Lora. Ya al obtener el reconocimiento de Tesoros Humanos Vivos y el premio en
dinero, deciden comprar una especie de carreta, tirada por un pifanero, José Luis Mufioz
Farias, recuerda:
“El carro que usabamos antiguamente, era del fundo Lora. El fundo Lora tenia
estos carros que usaba para movilizar diferentes elementos del fundo, entonces,
todos los afios, habia que ir en la tarde a buscar este carro, traerlo y adonarlo.
Cuando fue se promulgé THV, con los fondos que llegaron para eso, también se
vio la forma de construir un carro que fuera directamente de aca y se mandoé a

hacer directamente ese que tenemos en este momento. El nuevo es diferente, el
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otro era de neumaticos de goma, un coloso comun y corriente que utilizan en los
fundos. El de ahora es acorde a la antigliedad de la fiesta y de esa forma lo

hicieron.” (Comunicacion personal, 3 de Mayo, 2022)-

llustracion 28: Carros de la Virgen en el tiempo.
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. Fotografia anénima y. Fotografia Manuel Reyes.

Tanto el cambio de cabello de la Virgen, como el cambio del carro, a lo largo del ultimo
tiempo no han tenido una gran influencia en las practicas que la comunidad cultora
realiza afo tras afo. Se hace referencia directamente a la imagen de la Virgen, por lo

importante que es tanto para la comunidad cultora como para la comunidad celebrante.

) PERIODO 1998 — 2005: Cambios en los roles de direccion del baile y la

estética de la comunidad cultora
El rol de direccion del baile en la comparsa de musico, ha tenido al menos tres cambios

desde 1998. Estos cambios se han dado porque inevitablemente la vida cumple su ciclo

natural.
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El primer cambio de capellan y abanderado fue en 1998, en donde el padre de Mario
Guerrero (actual capellan y abanderado) Eleazar Guerrero, traspasa la bandera y lo que
con ello conlleva a Edicto Labra, padre de Jaime Labra, actual pifanero.

Cuando una persona cumple su ciclo en el rol de direccién, ya sea por enfermedad,
avanzada edad o muerte, la bandera y el rol de capellan se transmite a la persona mas
antigua de la comparsa de musicos (José Luis Mufioz Faria, pifanero. Comunicacion
personal, 3 de Mayo de 2022). En este primer cambio, el problema fue la avanzada edad
del capellan y el impacto que produjo este cambio se relaciona al estilo de liderazgo y la

forma en qué ejecutan la forma de flamear la bandera.

El segundo cambio, fue el traspaso de la bandera de Edicto Labra a su hijo, Jaime Labra,
el afio 2005, previo a su sensible fallecimiento.

Jaime Labra, pifanero e hijo de Edicto, era el mas antiguo de la comparsa, por lo que
tenia que asumir este rol, de acuerdo a la tradicion, pero Jaime decidié entregar este
cargo a Mario Guerrero, por ser el pifanero de edad mas avanzada.

Esta accion marca un precedente en la toma de decisiones de un capellan y abanderado.
Es primera vez en la historia de la comparsa de pifaneros que una persona recién

asumiendo el rol de direccion, lo derive a otra persona, estableciendo criterios propios.
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lustracion 29: Eleazar Guerrero, capellan y abanderado 1969-1998.

Fotografia anénima. Fuente: Mauricio Pineda, 2017.llustracion 30: Edicto Labra,

capellan y abanderado 1998-2005.

Fotografia de Ignacio de la Cuadra. Fuente: Mauricio Pineda, 2017.
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La figura del capellan recae también en la figura del abanderado. Actualmente esta figura
recae en Mario Guerrero, pifanero de 80 afios de edad:
“Ahi quedé a cargo del Baile de los Negros, porque murié el capellan, entonces
quedé yo elegido por los compafieros aqui, aunque yo no soy el mas antiguo de
los pifanos, Jaime es el mas antiguo”. (Comunicacién personal, 7 de mayo de
2022).

llustracion 31: Mario Guerrero, actual Capellan y Abanderado

—

En la imagen Mario Guerrero, actual capellan y abanderado, junto a Jaime Labra, hijo
de Edicto Labra, ex capellan y abanderado, a quién le correspondia este rol por
antigiiedad, 2018. Fotografia de Manuel Reyes.

En el caso de la persona que toca el bombo, se conoce solo de un cambio el afio 2004,

donde Victor Vergara deja de tocar para traspasar este rol y con ellos, el bombo a Benito

Vasquez. Este cambio se produjo porque “se le complicaba un poco participar al antiguo
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tamborero” (José Luis Mufoz Farias, Pifanero- Comunicacion personal, 3 de Mayo de
2022):

llustraciéon 32: Tamboreros en el tiempo.

» -

Tamborero 1969. Fotografia: Tamborero 2021. Fotografia de
Anomima. Periodico lloca.cl.

Profundizando en el analisis de los cambios producidos al interior de la comparsa de
musicos danzantes se revela la importancia de ciertas familias que a lo largo de la
historia del baile han sido fundamentales para su continuidad. De hecho, el traspaso de
la bandera y con ello, el cambio de capellan, queda en las mismas familias que dieron

vida al antiguo baile: Guerrero Millacura y Labra Villarroel.

Este efecto es clave, pues generan un vinculo generacional entre el pasado reciente y
el presente, continuidades necesarias para el arraigo territorial e identitario de una

comunidad.
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Cambios en los elementos estéticos de la tradicion

Segun las personas entrevistadas, al interior de la comparsa los cambios que se han
producido son tanto en los historicos roles que cada uno tiene en su interior, como en
los elementos estéticos que los acompafan.

Estos elementos estéticos son de suma importancia para la “perfomance” que la
comunidad realiza del Baile, por lo que no es menor querer uniformarse o destacar
ciertos colores en su vestimenta.

La vestimenta al interior de la comparsa también ha sufrido modificaciones. Desde que
Mario Guerrero asume como abanderado, el afio 2005, pone como inquietud uniformarse
para verse estéticamente mas ordenado y es asi como toman la decision de postular un
proyecto a través de los Fondos del Gobierno Regional del Maule. La Unica sorpresa que
se llevaron es que el logo de esta institucion debia ir en la camisa de cada integrante de
la comparsa (Comunicacion personal, 7 de mayo de 2022).

Estos hitos al interior de la comparsa, no han tenido mayores repercusiones en la
practica de la ceremonia, aunque Bernardita Guerrero, piensa que, el estar uniformados,
ayudd a qué no se descontrolara la cantidad de personas que estaba interesada en tocar
para la Virgen: “Yo creo que no hay mas pifaneros ahora, porque la gente no tiene ese

mismo uniforme” (Comunicacion personal, 3 de mayo de 2022).
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llustracion 33: Pifaneros, 1969.

Fotografia anénima.

llustracion 34: Pifaneros 2021.

Fotografia periodicoiloca.cl
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Este cambio de vestimenta, causé revuelo, no por la uniformidad, sino por el logo de una
institucion externa a la comparsa que lleva cada camisa. A pesar de esta anécdota, que
ya fue asumida por cada uno de sus integrantes, es importante entender que el efecto
de los cambios y continuidades estéticas de cada grupo de cultores y cultoras han tenido
en esta tradicién es importante, puesto que “la idea de que lo popular, especialmente lo
indigena, debe permanecer idéntico a si mismo, detenido en un punto anterior a su
propia historia, se ubica en el centro de uno de los mitos mas caracteristicos de la cultura
occidental” (T: Escobar, 2008, p. 145). Claramente, el querer verse mas ordenados
mediante la uniformidad de sus vestimentas, inserta una variacién estética en que la
generaciéon actual de pifaneros decide, y con ello modifica el pasado, pasando de una
vestimenta en la que cada uno seleccionaba de forma individual, a una vestimenta, en
que el grupo decidié su estética para hacer de ese momento ritual una celebracion mas

solemne.

Lo anterior, de la mano con lo que plantea Garcia Canclini (1993) sobre la desigualdad
social en el patrimonio se hace presente a través de los patrimonios locales como es el
caso del baile de los negros de Lora “lo mismo se podria decir al comparar un grupo de
musicos aficionados de un pueblo indigena con una orquesta sinfénica nacional. Los
productos generados por las clases populares, suelen ser mas representativos de la

historia local y mas adecuados a las necesidades del grupo que las fabrica” (p. 18).

Por lo que afirmar que un cambio estético, por muy pequefio que sea, no impacta en la
realizacién de una practica ritual, se traduce en no otorgar el valor que la toma de
decisiones de esa comunidad cultora tiene sobre su participacién cultural y con ello sobre

Su propio patrimonio local.
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o HITO 3 - 2010: Terremoto y dafos en el Santuario Nuestra Sefiora del Rosario

de Lora - Monumento Histdrico Nacional

Este hito no es tan nombrado por las personas que participaron del taller de memoria y
por las personas entrevistadas, pero si se reconoce que marca la independencia que la

comunidad no ha tenido para restaurar la iglesia luego del terremoto del afio 2010.

Debido al protocolo que deben seguir por ser Monumento Histérico Nacional, aun la
comunidad cultora no tiene claridad a quién deben pedir el financiamiento para su

restauracion:

“Lo que no me gusta y seria bueno, el nico Monumento Histérico que hay es la
Iglesia de Lora en la comuna de Licantén, entonces, ha pasado, da verguenza
ajena verlo como muestran esta iglesia tan deteriorada. No han restaurado la
iglesia y se va a venir abajo, porque dénde esta el altar, donde esta la piedra
bendita, donde se realiza la misa, se esta como rompiendo el piso y si usted sube
arriba. al campanario, esta todo deteriorado. La muralla yo creo que va a quedar
inhabilitada, entonces yo digo, como si lo Unico que tiene como raiz cultural es la
iglesia y el Baile de lo Negros, no hagan nada.” B. Guerrero (comunicacion

personal, 3 de mayo, 2022).

Asimismo, el pifanero José Luis Mufoz Farias, indica que antes de ser declarada

Monumento Historico Nacional, cada vez que veian que las paredes de la iglesia se iban

deteriorando, juntaban dinero entre toda la comunidad cultora y celebrante para realizar
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su restauracion, trabajo que finalmente era realizado por alguna persona de la
comunidad:
“El templo después del terremoto, esto ya hace 12 afios y todavia esta con
esos pelones, que si hubiese sido de la forma como era antiguamente, con
un poco de dinero, pagamos y hacemos un mejoramiento. Pero esa es una
de las cosas que ha cambiado con respecto a eso.
Lo que se ha dicho sobre el templo es por qué no se ha hecho el arreglo
localmente, se ha comentado que hay que pedir autorizacion, porque es
Monumento Histoérico, entonces, en ese sentido es una diferencia. Muchas
personas lo comentan, por qué tantos afos y aun no lo arreglan.”

(Comunicacion personal, 3 de mayo, 2022).

Durante el desarrollo de esta investigacion, la comunidad cultora aun no ha conseguido
su objetivo de restaurar la iglesia, y como bien dice Bernardita Guerrero, la iglesia es el
escenario en dénde se realiza el Baile de los Negros, por lo que es de suma importancia

restaurarla, cada afno que pasa, el deterioro es mayor y puede ser irreversible.

El efecto que tiene este hito es la reflexion que la comunidad cultora realiza al verse
envuelta en un conflicto con lo que significa ser parte del patrimonio cultural oficial.
Debido a los protocolos y la burocratizacién en la toma de decisiones, se presenta una
incomodidad que hace replantearse en qué beneficia a la comunidad declarar la iglesia
como monumento histdrico, puesto que el escenario de su principal fiesta religiosa aun
no puede ser restaurado, a pesar de que han tratado de resolver este conflicto con las

instituciones responsables.
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llustracion 35: Santuario Nuestra Sefora del Rosario de Lora con evidente

deterioro, 2018.

Fotografia de Manuel Reyes.

e HITO 4 - 2011: Reconocimiento Tesoros Humanos Vivos (THV)
Reconocimiento otorgado el afo 2011 por el entonces Consejo Nacional de Arte y

Cultura.

La comunidad cultora admite que gracias a este nombramiento se hicieron conocidos y
comenzaron a llegar mas personas interesadas en participar, pero también en estudiar

y aprender sobre el baile, asi lo recuerda Maria Soledad Ramirez, quién es la persona
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mas antigua que se viste de India: “Desde el 2011 que fuimos THV tom6 mas auge esta
cuestién y la gente vino mas. Se dio a conocer a través del mundo. A mi me gusta que

seamos conocidos (Comunicacién personal, 3 de mayo, 2022).

Este reconocimiento, traia consigo un premio en dinero que fue invertido por la
comunidad para comprar un nuevo transporte para trasladar a la Virgen durante la
procesion, por lo que mandaron a construir un carro, acorde a la identidad que admite

tener el y la lorina:

“Cuando se promulgé THV, con los fondos que llegaron para eso, también se vio
la forma de construir un carro que fuera directamente de aca y se mando a hacer
directamente ese que tenemos en este momento.
El nuevo es diferente, el otro era de neumaticos de goma, un coloso comun y
corriente que utilizan en los fundos. El de ahora es acorde a la antigiedad de la
fiesta y de esa forma lo hicieron.” J. Mufioz (comunicacion personal. 3 de mayo,
2022).

Fue asi como el reconocimiento o “premio” como lo conocen algunos, permitié invertir

en mejorar las condiciones materiales de sus bienes y elementos patrimoniales.
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llustracion 36: Fotografia oficial reconocimiento Tesoro Humano Vivo, 2011

. Fotografia de SIGPA.

Por otra parte, al preguntar sobre los hitos a las generaciones mas jovenes no recuerdan
bien lo que significé obtener esta categoria oficial, pero reconocen que se siente orgullo

saber que esto es un logro que merecen:

“Yo no sé cual sera la gana de que seamos THV, pero es verdad qué somos un
THV, es algo que se viene transmitiendo desde hace tantos afios. Siento que si
se merecia tener este reconocimiento.” J. Véliz (comunicacién personal. 11 de

junio, 2022).
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A raiz de estos hallazgos, se aprecia que la comunidad esta contenta con este hito,
aunqgue aun no tienen claridad sobre todas las etapas del proceso del Programa Tesoros

Humanos Vivos como reconocimiento oficial del Estado de Chile.

Uno de los mayores efectos que trajo aparejado este hito es la activacion del turismo en
la localidad lorina. Los habitantes del pueblo cada tercer domingo de octubre aprovechan

de levantar una feria para vender diversos productos y servicios durante todo el dia.

A su vez, al tener una mayor difusion, mas personas han llegado a participar de esta

celebracién, no tan solo como curiosos o turistas, sino como devotos de la Virgen.

Bernardita Guerrero reconoce un nudo que provocé este reconocimiento “estoy de
acuerdo. Aunque ahora es mucho, entorpecen que se realice el baile” (Comunicacion
personal, 3 de mayo, 2022). Las declaratorias, tanto de la iglesia como Monumento
Historico Nacional y el Baile, junto a su comunidad cultora, como Tesoro Humano Vivo,
han generado tensiones y beneficios, que las generaciones actuales han tenido que
integrar a diferencia de las antiguas. Mayor cantidad de espectadores y devotos,
desafian a mantener el orden durante la celebracién, en el equilibrio de lo sagrado y lo

mundano.

. HITO 5 - (2020 a 2021): Pandemia

Un hecho que para nadie ha pasado desapercibido es la reciente pandemia, situacion

que ha mantenido a las personas aisladas fisicamente para disminuir los contagios de

Covid-19.
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El Baile de los Negros de Lora no estuvo ajeno y el afio 2020, tanto la comunidad
celebrante, como las autoridades eclesiasticas, decidieron suspender la tradicional fiesta

en beneficio de la salud de todos y todas:

“‘Hasta donde yo recuerdo, los cambios mas grandes fueron ahora, con esta
cuestion del covid no mas. Porque desde cuando yo era chico, hasta antes del

covid, siempre fue igual.” J. Véliz (comunicacion personal, 11 de junio, 2022).

Durante el afio 2021, por el fervor popular hacia la Virgen, se decidi6 entre la comunidad
cultora y las autoridades eclesiasticas realizar la celebracion en un lugar abierto, para
resguardar la salud de las personas. Es por esto que decidieron trasladar el altar, la misa
y con ello, el baile, al estadio de la localidad, suspendiendo la procesion, para evitar la

aglomeracion de personas:

“Y un ano que estuvimos sin hacer nada, con la pandemia. Puede ser que desde
los afios que se detuvo esta fiesta, desde que llegaron esos curitas al lugar, tengo
conocimiento que esos fueron los Unicos afos en que no se realizd esta fiesta...”

J. Mufioz (comunicacién personal, 3 de mayo, 2022).

El cambio de escenario provocé diversas reacciones en la comunidad cultora, pero las
personas entrevistadas para esta investigacion esperan que durante el afio 2022 se
vuelva a realizar como siempre ha sido, al interior de la iglesia y en procesion por la ruta
J —60: “No me gusto en la cancha, es muy pesado. Uno no descansa y no para de bailar,

también es pesado ahi.” M. Guerrero (comunicacion personal, 7 de mayo, 2022).
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Este hito deja de manifiesto la flexibilidad que tienen sus cultores para adaptar el baile,
sin embargo, queda claro lo importante de mantener la forma ritual habitual, tanto para

comodidad de ellos, como por la tradicion.
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5.2. Transmision de las practicas y concepciones generacionales

El siguiente capitulo tiene como objetivo analizar las formas de transmisién de las
practicas, identificando las concepciones generacionales que tiene la comunidad cultora

de su patrimonio.

5.2.1. Formas de transmision
Los hallazgos encontrados en esta investigacion dan cuenta de al menos tres formas de
transmision del Baile de los Negros de Lora, graficadas de la siguiente manera:

llustracion 37: Formas de transmision intergeneracional

<

Indirecta

Participacion activa
en la iglesia

Transmision

Interés personal

Difusion institucional

Fuente: Elaboracién propia
a. Transmision familiar:
Es la forma mas habitual al interior de las generaciones de cultores y cultoras de este

baile. En este caso, el nifio o nifia, vive junto a su familia la celebracion, lo que de a poco
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va llamando su atencion, para finalmente decidir ser parte de los personajes que rinden

culto a la Virgen del Rosario.

En esta categoria podemos encontrar la transmisién directa, en la cual se transmite la

practica de padre o madre a hijo o hija, y también indirecta, es decir, cuando es dentro

de la familia, pero extensiva, por ejemplo, de hermano a hermano, de tia a sobrina, entre

primos.

Un ejemplo de transmisién directa es lo que le sucedié a Mario Guerrero Millacura:
“Este baile yo estoy... que tengo conocimiento, el afio '50. En ese tiempo tocaba
mi papa pito, yo iba a ver, no iba a tocar, entonces ahi, me gustaba, como estaba
mi papa (...) Mi papa en esos afos era capellan y yo pienso que sera como
herencia o es hereditario, como le llaman, para seguir la tradicion.”

(Comunicacién personal, 7 de mayo, 2022).

En el caso de la comparsa de musicos danzantes, corazén del baile, destacan Eliazar

Guerrero, padre de Mario Guerrero y por otra parte, Edicto Labra, padre de Jaime Labra

y abuelo de Pablo y Miguel del mismo apellido.
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llustracion 38: Jaime Labra, junto a sus hijos Pablo y Miguel, 2018.

. Fotografia: Manuel Reyes.

Se suma José Luis Mufoz Farias, pifanero de reciente transmision, con sus dos hijos

Sebastian Mufioz y Danilo Mufioz, quién se sumo como pifanero el afio 2021.
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llustracion 39: José Luis Muinoz Farias, junto a su hijo Sebastian, 2018.

Fotografia de Manuel Reyes.

Esta transmisién se realiza de manera natural a modo de transmisién familiar, como ya
se le explico en el punto anterior, es aqui donde desde nifios y jévenes comienzan a vivir
junto a sus padres estas celebraciones y en algun momento, por decisién propia, se
suman a la comparsa, siguiendo el conducto regular:

- Preguntar al capellan si pueden participar.

- El capellan lo conversa con toda la comparsa, no habiendo inconveniente y

manteniendo el objetivo de celebrar a la Virgen, se acepta un nuevo integrante

en este grupo.
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En el caso del grupo de cultoras, hasta el momento se observa que la unica que ha sido

por transmision familiar es Maria Ramirez, madre de Maria José Véliz.

llustracion 40: Maria Ramirez, junto a sus hijos Maria José y José Manuel

. Fotografia de la familia Véliz Ramirez.

En cuanto a los compadritos, empellejados o encuerados, el mas antiguo es Moisés
Véliz, cufiado de Maria Ramirez. No hay informacion exacta de si se realiza por
transmision familiar directa, debido que aqui ocurre un cruce entre tios, sobrinos, incluso
personas que se van sumando por primera vez al baile desde sus familias.

José Manuel Véliz Ramirez, compadrito de 27 anos de edad refiere:
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“En mi casa mi papa se vestia antes, pero después dejo de participar. Mi mama
siempre ha participado, mi hermana igual y yo participé cuando era guaguita y
después hubo un tiempo en qué no participaba, pero me gustaba, ese como
companferismo, que te ayudan a vestir, si falta, algo, aqui teni” (comunicacioén

personal, 11 de junio, 2022).

También se han dado casos en qué la familia ha participado vistiéndose de algun

personaje y la transmision de esta tradicion ha sido cruzada, como en la familia de Mario

Guerrero, que tiene hijos compadritos e hijas indias, recuerdan en el taller de memoria:
“Don Eliazar Guerrero, ahi una generacion completa, partié con Mario, con los
hijos (Encuerados: Mario Alberto Guerrero Cordero, Manuel y con los nietos
Rodrigo Guerrero y Morena: Ximena Guerrero).” (comunicacion personal, 7 de

mayo, 2022).

En esta misma categoria, tenemos la transmision indirecta, un ejemplo de esto, es lo
que nos relaté Maria Ramirez:
“aqui en la casa empezdé a venir una hermana de Aliro, esa hermana trajo a la
hija, la hija con el marido y al marido le gusté mucho, tanto le gusté que él también
se vistio, y ha venido de Santiago y cada vez que viene para esa fecha, se visten
de encuerados, se encuera y le baila a la Virgen, con harta fe, y aunque esté
cansado, baila y después se va trabajar (a Santiago).” (comunicacion personal, 3

de mayo, 2022).

Gracias a esta forma de transmision, se ha preservado esta tradicién, como se dijo en el
punto anterior, el hito de traspaso de bandera y el rol de capellan en la comparsa de
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pifaneros se ha transmitido entre las familias mas antiguas de cultores, incluso, don
Eliazar Guerrero, padre de Mario Guerrero, actual abanderado, tuvo el mismo rol cuando

se inicid este nuevo baile.

b. Transmisién devocional:
En esta categoria se destacan las personas que conocen el baile y la celebracion, pero
han llegado por “manda” a participar afo tras ano. Este es el caso de Cristina Diaz:
“Yo venia con mi mama cuando chica, yo en ese tiempo lo Unico que veia eran
los pifaneros y los cueritos me acuerdo yo en esa época, el afio '71 0 '72. Y yo
venia a la fiesta, de ahi me fui a los 5 afos para Santiago con mi familia, pero
ellos siempre se acordaban de esta fiesta y cada vez que venia a ver a sus

suegros para aca, trataba de venir.

Y yo llegué el afio '90, ya casada y con dos hijos, en el afio '91 empece, mas o
menos 30 afos (...) Fue por manda, la manda mas marcada para mi es por un
sobrino, que le dio como una convulsion, como que perdié el conocimiento y yo
en el trayecto venia como rogando que mi sobrino se mejorara. Cuando llegamos
a la casa de la sefiora Maria, mi sobrino reacciono, entonces yo senti que si o si
fue ella. Ahi como que uno, o sea, antes igual, uno es devota y todo, pero eso

fue puntualmente mas significativo.” (comunicacién personal, 7 de mayo, 2022).

Cristina Diaz, se viste de india desde el afio 1991, en su familia nadie bailaba, pero si
asistian, cuando residian en Lora a la celebracion de la Virgen del Rosario. Ella reconoce

abiertamente que se comienza a vestir por manda.
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Esta forma de transmisién se da mucho mas en el caso de las Indias, pues llegan
mujeres por manda a vestirse de este personaje. Aqui, la encargada de admitir a una
nueva participante es Bernardita Guerrero, presidente de la agrupacion de vecinos de la
Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario de Lora, ademas de ser la persona que vistio a

las primeras indias, como catequista en el aio 1969.

De acuerdo a la y el joven entrevistado, ninguno llegé por manda a participar del baile,
pero Rosa Tello dice que “Me invitaron a participar de una muestra cultural del baile y
luego comencé a vestirme en cada octubre. Ahora me visto y bailo porque creo en la

Virgencita” (comunicacion personal, 21 de junio, 2022).

c. Transmision por interés personal:
Con respecto a esta categoria, es importante aclarar que puede cruzarse con otras, pero
aqui prevalecen dos instancias claves para que ocurra. Por un lado, la persona debe
participar activamente en la iglesia, sin tener una familiar que se vista o toque, asimismo,
desde el afio 2011, comenzaron a acercarse personas que no teniendo un culto cerca
para venerar a la Virgen, asisten afo tras afio a participar de la fiesta, vistiéndose, solo

preguntando a las personas encargadas.

Maria Ramirez, recuerda que ella se viste y baila desde 1969, cuando tenia 13 afos de
edad y su motivacién fueron sus amigas que participaban junto a ella en el catecismo:
“Llegué al baile porque estaba con mis amigas. Teniamos un grupito de amigas aca y
nos vestiamos, empezamos a vestirnos... éramos 3 amigas y empezamos nosotras a

vestirnos.” (comunicacion personal, 3 de mayo, 2022).
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Asimismo, en el grupo de cultoras, indican que:

“Siempre hay que hablar con la sefiora Bernardita primero, no es llegar y
meterse. Ella le dice si, por qué lo va a hacer, o lo hace porque quiere andar
luciéndose, porque muchas lo hacen por lucirse, lo hacen un afo y después ya
no. Si lo hacen por lucirse, no se acepta, si lo hace por fe, por una manda, que
se yo, hagalo, no le van a quitar eso. No se trata de lucirse.” C. Diaz

(comunicacién personal, 7 de mayo, 2022).

En el caso del grupo de cultoras es diferente a la comparsa de musicos, al ser un grupo
nuevo que se integra durante la reactivacion del baile, normalmente ha pasado que esta
forma de transmision, junto a la devocional, permitieron que se de paso a la primera

forma de transmisién familiar. Es el caso de Maria Ramirez con su hija:

“Yo le he transmitido esta tradicion a Maria José por la fe. Desde chiquitita la
vestia primero de angelito, después a los 5 afios, como ella ya caminaba, la
empecé a vestir de indiecita, ella queria, nunca la obligué nada... y bailarle a la
Virgen. Después de ella se fueron integrando otras, otras mamas con esta
guaguitas, con estas nifiitas que hasta el dia de hoy baila. Ella hizo su primera
comunion, después vino la confirmacién y ella ha hecho todos sus sacramentos
de la iglesia, entonces para ella bailarle a la Virgen es algo sagrado.”

(comunicacién personal, 3 de mayo, 2022).

Por ultimo, dentro de esta categoria se hace la diferencia con lo que respecta a la

transmision de las practicas por difusion institucional, esto se traduce en lo que varios
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cultores y cultoras indican, que desde el afio 2011 han llegado a participar personas que
no tienen vinculo territorial o social con Lora, pero que debido a la difusidon que desde
esa fecha ha tenido el baile, se visten personas de indias, principalmente, sin que sean

parte de las filas que organiza la comunidad cultora:

“Eso es lo otro, nosotros ya sabemos lo que hacemos, pero de repente hay gente
que no se une a nosotras, que vienen vestidas, pero no se unen al resto, sino
gue anda cada una por su lado. En cambio, nosotras, las que estamos mas
viejitas, andamos por la orilla para que la fila no se salga, un poco ayudamos
como los encuerados. Pero otras no, ellas tienen su manda, se visten y hacen
sus desfiles en la procesion, pero con sus familiares no mas.” C. Diaz

(comunicacion personal, 7 de mayo, 2022).

Las instituciones encargadas de transmitir han sido la misma iglesia y la municipalidad
antes del 2011. Posterior a esta fecha, el Programa de Patrimonio Cultural Inmaterial del
actual Servicio del Patrimonio, junto a documentales que se han realizado de esta
celebracién, han dado a conocer a un mayor numero de personas esta tradicion, que, en
algunos casos, se han motivado por asistir y participar vistiéndose de indias o

compadritos.
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llustracion 41: Persona devota, vestida con atuendo mapuche.

. Asiste por devocion afo tras ano, 2018. Fotografia de Manuel Reyes.

Esta variable es poco cuantificable, puesto que es dificil llegar a estas personas flotantes,

que a veces asisten y otras no.

En sintesis, las formas de transmision han variado de acuerdo a hitos claves como el
reconocimiento de THV, permitiendo reactivar a la comunidad cultora y celebrante otras

formas de transmisién que complementan las que ya existen.

110



5.2.2. Concepciones generacionales

Cada ciclo vital concibe la realidad de una forma diferente, a pesar de compartir una

memoria colectiva. Es asi como la transmision de memorias y con ello, de practicas

patrimoniales, se van moldeando de una generacion a otra, con matices, con acentos y

olvidos.

Para estos resultados, se elabord una tabla que resume variables como el rango etario,

el relato sobre la concepcion del baile, el concepto que define la concepciéon que cada

persona tiene a partir de su relato y por ultimo, el nivel de participacion segun la escalera

de participacion de R. Hart (1993).

Tabla 2: Resultado concepciones generacionales y grados de participacion

Rango etario

Relato sobre la

Concepcion del

Nivel de

adolescentes

(0 a 14 anos)

sobrinas. Ella comenzo
vistiéndolas de angelito y
ahora las viste de indiecitas.
Una tiene 5 afos y la otra 2
afos. Yo creo que a ellas les

gusta vestirse” R. Tello

concepcioén personal del Baile participacion
Baile
Nifos, nifias y | “mi hermana viste a mis Entretencion 2
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(comunicacién personal, 22

de junio, 2022).

Jovenes

(15 a 29 afos)

“Yo la verdad no lo hago por
manda, pero lo hago porque
me gusta, siento que es algo
tan de nosotros, algo asi
como que es parte de los
lorinos, es como de la
identidad y algo que no hace
cualquiera.” EL Véliz
(comunicacién personal, 11

de junio. 2022).

Identidad colectiva y
sentido de

pertenencia.

“Es dificil de explicar el por
qué participo, es como a la
hora de estar alli se juntan
muchos sentimientos, es
extrafio. Pero me paso el
afo pasado, como que me
emocioné, no sé, por qué,

fue una sensacion extrana,

Emocional
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no sé como explicarla” R.

Tello (22 de junio, 2022).

Adultos

(30 a 59 anos)

“Primero que todo es un
orgullo participar, rindiéndole
honores a la Virgen, que en
un principio lo vi como quién
me ayudaba a mi
rendimiento  escolar, a
aprobar todos los afios y lo
tomé de esa forma, de esa
forma fue mi inicio como
participante en la fiesta de la
Virgen del Rosario. Bailando
de la mano de mi madre,
como el comun de las
personas y después
tomando el rol de pifanero,
cuando me dieron la

oportunidad” J.  Mufioz

Devocional
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(Comunicacion personal. 3

de mayo, 2022).

“Yo creo que €so €s, es parte
de la fe y el amor que le
tenemos como comunidad
nosotros a la Virgen, a la
Fiesta, digamos. La persona
que esta afuera, tiene que
venir ese dia. Y preguntan y
se estan informando
siempre.” C. Diaz
(Comunicacion personal, 7

de mayo, 2022).

Devocional
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Adultos
mayores
(60 anos

mas)

y

“Yo pienso que la fe que
tenemos ha hecho que se
mantenga en el tiempo, yo
pienso que en Chile no hay
una baile como este baile...”
M. Guerrero (Comunicacion

personal, 7 de mayo, 2022).

Devocional e

identidad colectiva.

“Yo creo que Ilo mas
importante es la fe que yo
tengo en la Virgen, para mi la
Virgen es como la madre de
uno, porque uno le pide
cosas y ella se las concede,
siempre cuando uno
necesita algo se
encomienda a ella, cuando
uno va a hacer algo, por sus
hijos” M. Ramirez
(Comunicacion personal, 3

de mayo, 2022).

Devocional.
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Andlisis de las formas de transmision del baile e identificacion de las

concepciones generacionales:

En general, se observa una baja participacién real de nifios, nifias y adolescentes.
Usualmente las madres y/o padres han tomado la iniciativa de vestir a sus hijos
pequefios como algunos de estos personajes para la Fiesta de Nuestra Sefiora del
Rosario, ya sea por manda o porque es entretenido para ellos vestirse.

La participacién de este grupo etario se enmarca en los escalenos 2 y 3, sobre todo los

mas pequefos, cumplen una funcién decorativa.

llustracion 42: Ninos vestidos de compadrito y negrita, 2021.
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Lamentablemente, en este estudio no conseguimos informacién directa de este grupo
etario con respecto a su concepcién del baile, lo que demuestra, de alguna manera la
vision adulto-centrista de la comunidad cultora, ya que, al momento de ocupar la
estrategia de bola de nieve, solo se llegé a personas adultas y algunos jovenes, por
insistencia de la investigadora. Al preguntar por los nifios, nifias, adolescentes y jévenes,
Bernardita Guerrero presenta su punto de vista:
“Participan los jévenes, pero sabe, yo reparo, es mi critica personal, para qué
llevan nifitos, los visten y los llevan, que saben de tradicién, van como entorpecer
a la persona que viene con devocion. Antes llevaban nifios, pero tomados de la
mano, no vestidos, antes se respetaban los personajes. Los angelitos, también
fue para adornar este carro para que se viera bonito. A veces se les han fatigado
ahi, los llevan con estos cueros.” (comunicacién personal, 3 de mayo, 2022).
Bernardita, hace alusion al cansancio que es, también, para los mismos nifios, nifias y
adolescentes participar vestidos con cueros, por las condiciones del tiempo, en plena
primavera, ella recuerda que nifios se han fatigado durante las celebraciones. Los
personajes que van mas de la mano con los y las mas pequenos es la figura de los
angelitos, nifios y nifias, menores de cinco afos, que van en el carro que traslada a la
Virgen durante la procesion, vestidos de blanco. Estos personajes han sido mas
complicados verlos en la actualidad, debido a que en el pueblo quedan pocos nifios por

la migracion laboral que han tenido que realizar sus padres.

Los y las jovenes van desde los 15 a 29 afos de edad. En este estudio participaron dos
jévenes, uno de 27 afos, José Manuel Véliz Ramirez, hijo de Maria Ramirez y Aliro Véliz.
Ambos padres han formado parte de la comunidad cultora, por lo que José Manuel desde
pequefo crecio siendo participe de esta tradicion.
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También pudo participar Rosa Aurora Tello Diaz, joven de 18 afios, quién comenzé a
bailar “porque la invitaron a participar de una muestra cultural en Santiago, debido a que
muchas personas de la comunidad cultora trabajaban, le pidieron a ella que los fuera a
apoyar, aunque indica que ahora participa mas por fe.” (Comunicacién personal, 22 de
junio, 2022). El relato que se analizé para comprender la concepcion generacional que
tiene Rosa se categorizé como una concepcion emocional, puesto que no logré definir

en palabras el significado que tiene el baile para si misma, solo describid sensaciones.

Ahora bien, segun los antecedentes recopilados para esta investigacion, la cantidad de
nifios, nifas, adolescentes y jovenes es menor a la cantidad de adultos que participan®,
pero en la comunidad cultora, en general, hay una percepciéon de que los jovenes estan
participando mas. De acuerdo a la percepcion que tiene Rosa Tello Diaz sobre su propia

generacion de personas:

“‘de mi generacion son poquitos jovenes que participan, creo que ellos pueden
tener otra percepcion del baile de lo negros y quizas no se les inculco, o quizas
no creen, puede ser una opcién (...) yo digo de mi generacion, porque hay
jovenes que sobrepasan los 25 afios que igual hay varios, yo siento que hay mas
nifnos chiquitos que de nuestra generacion”. (Comunicacion personal, 22 de junio,

2022).

Rosa Tello, india, se refiere a los y las jovenes de entre 15 a 24 afios como personas
que tienen otra percepcion del baile, lo que genera una baja participacion de su

generacion.

> Verificar en el marco de antecedentes.
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El capellan Mario Guerrero afirma que el compromiso de los jovenes en cuanto a la
organizacién no es el mismo que el de las personas adultas, por lo que teme qué debido
a las condiciones de vida actual de la juventud y la baja cantidad de nifios, nifias y
jévenes en el pueblo, esta tradicidén continue por poco tiempo mas. Empero de esto, los
y las jovenes tienen la concepcion de que la fiesta une y reune tanto a la comunidad
cultora, como a las personas que asisten a las ceremonias al interior del culto religioso.
Por lo mismo, el concepto que resume la concepcion del baile que tienen es la identidad

colectiva y el sentido de pertenencia a su comunidad territorial.

Desde los 30 hasta los 59 afos de edad, el rango etario es llamado “Adultos” y la

la concepcion de las practicas pasa mas bien por la devocién hacia la Virgen y la fe.

Es esta generacién es una de las que mantienen los recuerdos mas nitidos con respecto
a su pasado reciente. El grado de participacion es el escalén 7 y 8, donde su participacion
frente a la practica cultural es con acciones pensadas por la propia poblacion, asi como
también compartidas con agentes externos a su desarrollo, es decir, a medida que las
generaciones de cultores y cultoras van creciendo, asumen una mayor responsabilidad

con respecto a la organizacién y ejecucion del baile.

Por ultimo, los y las adultas mayores, fuentes de sabiduria y transmision de practicas
patrimoniales, comparten su visién y concepcion del baile de caracter devocional. Las
diferencias que se observan con respecto a las generaciones jovenes es que participan,
principalmente, por devocion a la Virgen, en cambio, los jovenes, sienten que el baile
fortalece la cohesidon social, el sentido de pertenencia con la comunidad territorial,
unificando, una vez al afno, al lorino o lorina residente con el que tiene un desarraigo

territorial, también es descrito como una experiencia sensible categorizada como
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emocional. El baile les entrega la sensacion de ser unicos y con ello reafirmar

fuertemente sus lazos identitarios con la localidad.

5.3. Nudos y propuestas para la salvaguarda
Por ultimo, en este capitulo se determinaran los principales nudos y propuestas para la

salvaguardia del Baile de los Negros de Lora desde la percepcion de la comunidad

cultora.

llustracion 43: Nudos y desafios

Lluvia de ideas sobre nudos o problematicas visualizadas por la comunidad cultora.

»
Poblacién
O @ envejecida y
lglesiasin . Bajo compromiso de migracion de
restaurar la comunidad cultora o=
desde con respecto a la
2010 organizacion previa
O de la fiesta religiosa

a diferencia de los

rimer nos. .
P €ros anos Indias no se

reunen para
organizar su
participacion

Poca claridad
con respecto
aloque
significa THV

Fuente: Elaboracion propia.
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a. Bajo compromiso de la comunidad cultora con respecto a la organizacion
previa de la fiesta religiosa:

Durante el dialogo realizado en el taller de recopilacion de memoria, algunos cultores

manifiestan la preocupacion por la organizacion de la fiesta, incluido el baile. Destacan

que por la década del ’90 se misionaba, casa por casa, para que las personas asistieran

a la fiesta, indicando que antes era mas comunitario. Esto cambid, segun algunas

personas, cuando sacan personalidad juridica y comienzan a postular a fondos:

“José Luis: Porque ahora, por ejemplo, la directiva, he visto que muchas veces
no involucra mucho a las personas de la comunidad para la preparacion previa
para esto, aseo, ornato, limpieza, cosas por el estilo. Entonces, quizas eso ha
perdido un poco, lo que es la cooperacion.

Cristina: Nos pusimos mas comodas, porque como hay un encargado, ya uno no
va.

Mario: Lo que pasa, es que la directiva la ayuda la municipalidad, poco nos
preocupamos del aseo nosotros. La municipalidad nos coopera muchisimo,

entonces no es tan necesario.” (comunicacion personal, 7 de mayo, 2022).

Por lo tanto, el primer nudo que se plantea esta relacionado con el efecto que tuvo
haberse organizado oficialmente a través de una personalidad juridica, lo que conlleva
a un cierto relajo por parte de sus integrantes hacia el compromiso comunitario de

preparar la celebracion de la Virgen del Rosario en su totalidad, no tan solo el Baile.

b. Poblacién envejecida y migracion de la juventud:
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Otro aspecto relevante, planteado como nudo es el progresivo envejecimiento de sus
cultores y cultoras. A lo largo de la investigacion, las personas entrevistadas indican que
ahora participan mas nifios, nifias y jovenes que en los inicios de este nuevo baile. Por
el contrario, al iniciar la conversacién grupal, Mario Guerrero expone un punto de vista

que los hace reflexionar:

“Lo que veo yo, es que nosotros vamos a acabar, pero la juventud, se va. Entonces,
no va a ver quién se quede a cargo con los anos. Porque la gente toda saca su
cartén, entonces van a trabajar afuera. Lo mismo que Jaime, sus hijos estan en
Talca, los dos, si Jaime falla, ellos estan trabajando, no pueden estar a cargo del
baile. Ojala que quede gente trabajando cerca por aca.” (Comunicacién personal, 7

de mayo, 2022).

En esta linea, recalcan qué si la fe es grande, la juventud en un futuro se hara cargo del
baile y van a volver, no tan solo a bailar, sino que también a ser parte de la organizacion

de toda la celebracion.

c. Poca claridad con respecto a la categoria de THV:

Durante la investigacion se observa que la informaciéon que manejan sobre la categoria
que tiene el baile y su comunidad cultora como Tesoro Humano Vivo es poco clara. En
su mayoria piensan que fue solo un premio en dinero, tipo concurso o proyecto que
postularon y se lo adjudicaron. Para profundizar en este punto, se entrevisté a América
Escobar, encargada del Programa Patrimonio Cultural Inmaterial del Servicio del

Patrimonio, Regién del Maule, quién indica:
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“El 2011 no se trabajaba en planes de salvaguarda, o en otras alternativas de
gestion que fuera mas que un taller de portadores de tradicion, no se abordaban
esos elementos, no existia ese proceso en la institucién, por lo que se reconfigura
(...) el proceso queda descontextualizado con el proceso que se lleva ahora”.

(Comunicacién personal, 26 de mayo, 2022).

En consecuencia, es de suma importancia que el Servicio del Patrimonio Cultural retome
el trabajo con la comunidad cultora, al menos, para clarificar nuevamente los aspectos
que se ven involucrados en su salvaguarda, a raiz de esta categoria que lleva consigo

la comunidad cultora desde el afio 2011.

d. Iglesia sin restaurar desde el afio 2010:

Quizas no todos repararon en este punto, siendo importante que el escenario del baile y
con ello la celebracién de la Virgen tengan un espacio adecuado para su desarrollo. Se
ha descrito anteriormente que con el titulo de Tesoro Humano Vivo, se ha atraido mas
publico y turistas para participar u observar esta manifestacion cultural, por lo que la
infraestructura de la iglesia, ya deteriorada, podria ceder e irreversiblemente, como dijo
Bernardita Guerrero, el sector del altar podria quedar inhabilitado debido al dano que

hay en el piso.

e. Indias no se rednen para organizar su participacion:
Por ultimo, siendo un tema especifico de este grupo de cultoras, se manifiesta la
desorganizacion con respecto a su participacion, debido a que llegan muchas mujeres y

nifnas vestidas, ano tras afio:
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“El problema es que las indias nunca nos juntamos. Eso es lo otro, nosotros ya sabemos
lo que hacemos, pero de repente hay gente que no se une a nosotras, que vienen
vestidas, pero no se unen al resto, sino que anda cada una por su lado. En cambio,
nosotras, las que estamos mas viejitas, andamos por la orilla para que la fila no se salga,

un poco ayudamos como los encuerados.”

En esta misma linea, se releva la importancia de coordinar el ritmo del bastén que llevan
las indias con el ritmo del bombo, instrumento que marca el pulso en la comparsa para

guiar el sonido de los pifanos.

llustracion 44: Propuestas en respuesta a los nudos

Bajo compromiso de la *Reactivar las misiones para ir integrando a las
comunidad cultora con generaciones mas jévenes con las

PG GIERERCENFE GRS generaciones mas adultas.

previa de la fiesta religiosa

*La comunidad solo visualiza profesar la fe y la

Poblacion envejecida y devocién por la Virgen para que las
migracion de la juventud generaciones jévenes generen arraigo en la
localidad y vuelvan.

- +Continuar haciendo seguimiento a las
LS ERIN RS e E L BRI gestiones ya realizadas por la directiva
ano 2010 vigente.

+Solicitar una reunion con la encargada de
patrimonio cultural inmaterial para despejar las
dudas. Separar lo religioso de lo cultural.

Poca claridad con respecto a
la categoria de Tesoro
Humano Vivo

: ’ * Indias comenzaran a reunirse con
Indias no se retinen para pifaneros para ensayar y asi mantener la
organizar su participacion armonia y coordinacion durante la

ejecucion del baile.

Fuente: Elaboracion propia.
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Todas las propuestas nombradas, nacen principalmente de la reflexién grupal que
permitié el taller de recopilacién de memoria. Cada propuesta va de la mano con un nudo

que aparecio durante la conversacion.

En general, las personas participantes de este espacio se comprometen a tomar accion
frente a los desafios que tiene como comunidad cultora y a su vez, velar por transmitir la

tradicion sin mayores modificaciones.

Hacia una comprension de los nudos y propuestas de la comunidad cultora

Al analizar los nudos que la comunidad cultora observa en torno a su patrimonio cultural
es posible validar algunas aseveraciones realizadas en la problematizacion de este caso

de estudio.

En primer lugar, estos nudos se pueden dividir en dos esferas: la de las amenazas y la
de los riesgos. Tal y como se problematizo, “en este contexto se ha diferenciado entre
amenaza y riesgo, siendo el primero un peligro externo y el segundo entendido como
algo que sucede al interior de la comunidad” (D. Marsal, 2014, p. 47). En el caso de la
comunidad cultora del baile de los negros de Lora, los nudos que determinaron son
riesgos, puesto que son peligros que estan sucediendo al interior de la comunidad. No
es extrafio que la propia comunidad cultora solo visualice riesgos y no amenazas, ya que

su esfera de poder y participacion directa tiene mayor alcance en esta esfera.

El riesgo que mayormente reconocen es el “bajo compromiso de la comunidad cultora
con respecto a la organizacién previa de la fiesta religiosa”, esto debido a que durante el
taller de recopilacion de memoria rememoran los inicios de la activacion de esta practica

cultural y como se fue consolidando hacia las décadas de los '80 y ’90:
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“La semana de preparacion antes era muy buena. Antes los mismos nifios, me
acuerdo yo, que participaban en la semana de preparacion, habia, misiones.
Salian personas a misionar por las casas y en las tardes los nifios, sagrado
estaban con las madres ahi. Yo me acuerdo que esto fue cuando mis hijos
estaban chicos, se juntaban con los hijos de don Mario. Creo que fue por los "90.
Esto yo no sé cuando se perdi6. Todavia se hace la semana, pero ya los nifios
no participan de esa forma. Los papas no traen a los nifios.” C. Diaz

(Comunicacién personal, 7 de mayo, 2022).

Al activar la memoria colectiva, la comunidad cultora de esta celebracién religiosa en sus
relatos comenzo a coincidir con sus memorias (M. Halbwash, 1968). Al momento de uno
de sus miembros no recordaba, respetuosamente y esperando su turno para hablar, le
ayudaban a recordar o bien, cuando el recuerdo era vago, instantaneamente verificaron
si ocurrié asi o no. El siguiente dialogo demuestra una de las razones que puede explicar
este nudo, el contexto de la conversacién es averiguar en qué momento o qué accién
detond que bajara el compromiso y participacion de la comunidad celebrante y de la

comunidad cultora:

“J. Mufioz: Yo creo que hace unos 15 afos atras.

C. Diaz: Yo creo que no tanto, yo creo que cuando se comenzé a elegir como
estas directivas de iglesia, porque antes, se acuerda, que la comunidad toda
participativa, porque antes no habia directiva y yo encuentro que como que de

ahi pasbé.

M. Guerrero: ¢ Seria cuando estuvo la Carmen conmigo?

126



C. Diaz: No don Mario, ud, no. ;No era la Carolina la primera directiva?
M. Guerrero: No, no, era Carmen conmigo.

C. Diaz:: A eso me refiero yo, que antes habia mucha mas participacion, ahora
no hay mucha. Entonces, no, el tema de los nifios se perdid antes de las

directivas.

J. Mufoz: Es que antes venian las mamas con los nifios y para que no “metieran

tanta bulla” adentro, cuando estaban las hermanas, ellas entretenian a los nifos.
M. Guerrero: En todo caso, antes habia nifios, ahora no hay.

C. Diaz: Claro, hay nifos, pero pocos.

J, Munoz: Y los pocos que hay, los papas no los llevan.

M. Guerrero: Pero si los papas no van ni a la misa, van a llevar a los nifios.”

Este extracto de conversacion y recopilacion de memoria colectiva permitié visualizar
otras posibles causas para este nudo, como el surgimiento de una organizacioén de la
sociedad civil formalizada a través de una personalidad juridica (Agrupacién de Vecino
Nuestra Senora del Rosario de Lora) en donde, la misma comunidad descansoé un poco
sobre roles y tareas que se les ha ido asignando a las distintas directivas. También, la
ausencia de nifios, por la baja natalidad de los residentes del pueblo y con ello, la

ausencia de sus padres en las actividades eclesiastica:

“J. Munoz: Nos hemos alejado un poco, una autocritica, nos hemos alejado de

participar.

127



M. Guerrero: Es que ha habido tantas cosas en la iglesia, los mismos curas,

todavia salen casos, el padre Berrios, por ejemplo. Todo eso a la gente la aleja.

J, Mufoz: Nosotros estamos alejado de participar en la iglesia, por eso lo digo, lo
digo en forma personal. Tenemos tiempo, tenemos el horario, pero no vamos,
preferimos hacer otras cosas. Estamos alejados de participar en las ceremonias

de la iglesia”. (Comunicacion personal, 7 de mayo, 2022).

Dentro del didlogo anterior, sale a la luz no tan solo el desinterés inexplicable de
participar en ceremonias de la iglesia, sino que también los casos de uso que se les ha
adjudicado a diversos miembros de la iglesia. Este punto es sumamente controversial y
delicado para la comunidad cultora, puesto que una parte de esta celebracion es
sostenida por esa misma iglesia que ha mostrado inconsistencias en sus discursos y en
sus acciones. La memoria colectiva religiosa de la que habla M. Halbwash (2004)
sustenta la tradicidn religiosa “también con colaboraciones de los datos psicolégicos y
sociales recientes” (p. 260) y en este caso, puede también ser una explicacion frente a

la percepcion en la disminucion de feligreses.

En segundo lugar, otro nudo que sale a la luz es el envejecimiento de sus cultores y la
migracion juvenil. Esto fue problematizado en este estudio debido a las estadisticas que
arrojardé una investigacion reciente realizada por una universidad con sede en la regién

del Maule con el objetivo de caracterizar la migracion juvenil desde la ruralidad.

Justamente es en este riesgo que las y los cultores que participaron de este estudio

piensan que la unica forma para que la juventud regrese a Lora es fortalecer su fe:
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“Es importante hacerle ver a los jovenes que es una fiesta Unica, sobre todo la
importancia que tiene. Uno le va a ir dando las motivaciones, pero ellos son los
que se van a ir empapando de esta fe” D. Guerrero (Comunicacion personal, 7

de mayo, 2022).

Ademas de la propuesta que entregan algunos de los cultores, se pueden proponer ideas
que puedan ser concretadas para que las y los jovenes que se van a estudiar a las
universidades, vuelvan. Una de estas opciones es la activacion del turismo rural
comunitario, en la Regién del Maule, ya se estan generando experiencias para el
desarrollo econdmico en este ambito. Por ejemplo, las comunidades asociadas al
sistema ferroviario Ramal Talca- Constitucion han sido protagonistas de las primeras
experiencias administradas por ellas mismas y acompanadas por ONG Surmaule
“Actualmente se encuentra trabajando con las localidades del Ramal Talca Constitucion,
con quienes se desarrolla un proceso participativo de disefio de productos turisticos,
viables econdmicamente, pertinentes culturalmente y organizados colaborativamente”

(Surmaule, 2021).

El uso del patrimonio, como lo plantea Garcia Canclini (1993) y J. Ballart (2008) en
beneficio de sus propias comunidades culturas puede activar una actividad econémica
que siendo ordenada y bien administrada, puede ser atractiva para que las generaciones

mas jévenes vuelvan a su lugar de origen y fortalezca su tejido social desde este ambito.

Paralelo a esto, y desde el objetivo general de esta investigacién, comprender como se
ha preservado, transmitido y puesto en valor, el baile y con ello, identificar las
concepciones generacionales que se tienen de él, pueden aportar a buscar alternativas

que incluyan una participacién real de cada una de las generaciones, como plantea Hert

129



(1993) a través de la escalera de la participacion ciudadana focalizada en las formas de
participaciéon de nifos, nifias y jovenes. Qué las personas desde su infancia participen,
no tan solo de forma decorativa y simbdlica, sino como productores de cultura, los

prepara para las complejidades de la vida democratica y la ciudadania activa.

En tercer lugar, se vuelve a poner en tension la relacion del patrimonio cultural desde
abajo y desde arriba, como senala D. Marsal (2012). La lentitud en la restauracion de la
iglesia luego del terremoto del afio 2010 es una gestion que la directiva que agrupa a la
comunidad cultora y a la comunidad cristiana catdlica aun no tiene éxito. Debido a los
protocolos que implica que un edificio tenga la titularidad de ser Monumento Histdrico
Nacional, burocratiza la gestion. Por otra parte, las y los cultores no pueden restaurarla
de forma independiente, puesto que se pueden ver envueltos en problemas legales por
la proteccion que tiene la iglesia a través de la ley de monumento nacionales. La
propuesta de esperar a que todas las gestiones que ya ha realizado la actual directiva
logren la restauracion, es la Unica solucion que ven posible, ya han esperado 12 afios

por su restauracion.

En la misma linea del patrimonio oficial, la categoria de Tesoro Humano Vivo, ha traido
beneficios a la comunidad cultora y residente, a nivel cultural y econdmico.
Lamentablemente, la comunidad cultora no tiene claridad del proceso que implica este
proceso de salvarguardia y de las etapas que contempla, por lo que proponen en las
entrevistas individuales reunirse con la encargada regional del Patrimonio Cultural
Inmaterial, con el objetivo de clarificar cada una de las etapas y asi manejar la

informacion que les es pertinente.

130



En este sentido, la comunidad cultora, a través de la Agrupacion de Vecinos Iglesia
Nuestra Sefora del Rosario ha generado alianzas institucionales estratégicas, que
también han favorecido el desarrollo social de Lora; Bernardita Guerrero, reconoce “que
la municipalidad nos apoya, nos apoyan no mas, ellos no se meten en la organizacion,

en nada” (Comunicacion personal, 3 de mayo, 2022).

Por ultimo, nudos mas internos, relacionados con la organizacion y ejecucién del baile al
interior de la comunidad cultora, requeririan la voluntad de la misma comunidad, en este
caso las indias reconocen que deben reunirse con la comparsa de pifaneros para no
cometer errores de ejecucion que se vieron durante la celebracion de la Virgen el afo

2021:

“M. Guerrero: Uds. (las indias) deberian entrenar con nosotros el ritmo.

C. Diaz: Si pues, deberiamos.

M. Guerrero: Para acostumbrarse al bombo, al palo.

C. Diaz: No nos vengan a echar la culpa que nosotras cambiamos el ritmo con el

palito, ustedes deberian estar concentrado con el ritmo que lleva el bombo

(Comunicacion persona, 7 de mayo, 2022).

Estos espacios de encuentros, de creacion y recreacion colectiva, también fortalecen el
sentido de comunidad, la identidad y los lazos interpersonales que facilitan la cohesién
social en un territorio determinado, caracteristicas que al momento de crisis econémicas
y cambios culturales latentes, ayudan a que las comunidades pueden enfrentarlas de

una manera mejor.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES
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El Baile de los Negros de Lora, comuna de Licantén, Region del Maule, es un
conjunto de expresiones rituales que se desarrollan en la Fiesta de la Virgen del
Rosario. Gracias a esta manifestacion cultural, se ha fortalecido la identidad
colectiva, el sentido de pertenencia y la cohesion social de una afiatada comunidad
rural de origen indigena, caracteristica que la llevo a ser reconocida como Tesoro
Humano Vivo (THV) en categoria de cultor colectivo, tanto por sus atributos, como
también por los riesgos que pueden contribuir a su desaparicion: la migracion juvenil

a centros urbanos y el envejecimiento de sus cultores.

Este caso de patrimonio cultural vivo trae consigo dos grandes temas para la
discusion: por una parte, la discusion sobre el patrimonio desde las comunidades y

por otra, la cuestion generacional y sus jerarquias de poder.

Primero que todo, aunque el reconocimiento oficial otorgado es agradecido y
aprovechado por la comunidad cultora, muestra las nociones de patrimonio cultural
desde arriba y desde abajo (D. Marsal, 2012), llegando en este caso a converger
para tener un uso social que permite que el pueblo de Lora y sus habitantes se

reencuentren arno tras ano.

La definicion de Llorenc Prats (2008) se hace patente, pues en Lora encontramos
un patrimonio cultural inmaterial construido socialmente desde abajo, pero también,
inventado (E. Hobsbawm) para lograr los acuerdos que pactaron su comunidad
cultora y celebrante, las autoridades eclesiasticas de la época y Manuel

Dannemann, investigador que fue el mediador para su reactivacién el afno 1969.
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Esta reactivacién permitié varios cambios importantes en relacion al antiguo baile, uno
de los mas llamativos fue la integracion de un nuevo grupo de cultoras, todas mujeres,

a una tradicion fuertemente masculina.

Durante el correr del tiempo, los cambios que se fueron dando al interior de su
comunidad cultora, principalmente en los roles de direccion de la comparsa de pifaneros,

revelaron la importancia que dos familias han tenido a lo largo de la historia del baile.

Y por ultimo, el terremoto y la pandemia, fueron hitos que han impulsado y fortalecido la
participacion y gestion patrimonial de la comunidad, pues vuelve a entrar en conflicto la
libertad que tenian cuando este patrimonio no era oficial. La iglesia, escenario de esta
practica cultural, no ha sido restaurada por los diversos protocolos legales que la
obstaculizan. Pero si algo han aprendido las y los lorinos, es que con paciencia y

dialogando, logran tomar acuerdos en beneficio de toda la comunidad.

Respecto a la transmisién intergeneracional y sus complejidades, se descubrieron tres
formas en que se trasmite esta tradicion religiosa: familiar, devocional y de interés

personal.

La principal forma de transmision es la familiar, de alguna u otra manera, son las lineas
genealdgicas las que sustentan en el tiempo esta tradicién. Es asi como los Guerrero
Millacura y los Labra Villarroel han transmitido esta tradicion al menos en tres
generaciones distintas, creando un vinculo intergeneracional entre el pasado reciente y

el presente, necesario para el arraigo territorial e identitario en una comunidad.

La transmisién por devocion a la Virgen y la fe que los integrantes de la comunidad

cultora muestran hacia esta figura religiosa es un fuerte motor que se abre paso para ser
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parte de estas expresiones rituales. La manda, se convierte en un gatillador que sirve

para que se integren nuevas generaciones

La transmision por interés personal se ha dado en dos ocasiones de forma marcada: la
primera cuando se reactiva el baile y la segunda cuando reciben la categoria de Tesoro
Humano Vivo. Las instituciones como la iglesia, el Servicio del Patrimonio Cultural y
algunos estudiosos del baile, han permitido que la transmisiéon comience en familias, qué

de otra manera, no se hubiesen acercado a participar de estas celebraciones.

Estas formas de transmision intergeneracional que incluye memorias colectivas
sostenidas en las practicas culturales, construyen en cada persona una forma de

concebir el baile, con diferentes matices, acentos y olvidos.

Las generaciones mas jovenes tienden a concebir el baile como un espacio social que
permite la cohesién, el sentido de pertenencia y el desarrollo de la emocionalidad. En
cambio, las generaciones con mayor edad, la conciben como un espacio primeramente
devocional, y luego, como un elemento cohesionador. La priorizacién que hacen unas
generaciones en contraste con las otras, muestra las diferencias que las motivan frente

a una misma expresion de patrimonio cultural.

A raiz de los resultados de este estudio, la hipétesis se confirma. Al momento de indagar
en la escala de participacion se evidencia que las generaciones mas jovenes han sido
integradas para darle mas colorido al baile, es decir, teniendo un nivel de participacién
segun la escalera de Hart (1993) que transita de lo decorativo hacia lo simbdlico, lo que

a lo largo del tiempo puede desencadenar su falta de interés y poco compromiso.

135



No es extrafio que la cuestién generacional en la memoria y el patrimonio se convierta
en un desafio para esta y otras expresiones de patrimonio cultural, la visidon adulto-
céntrica, se cruza con el modelo econdémico imperante y con los sistemas de poder
simbdlico, amenazando el proceso de transmision intergeneracional familiar, pues las
nuevas generaciones desarrollan necesidades y proyecciones futuras distintas a las
antiguas. El turismo rural comunitario puede ser una alternativa a nivel econémico que
permita que las nuevas generaciones vuelvan a sus territorios de origen, con el fin de
incentivar su desarrollo al interior de la localidad o bien, incluir a las jovenes
generaciones no tan solo el dia de la ejecucién del baile, si no que también en su
organizacién, para que desde la primera infancia vayan desarrollando habilidades de
gestion y fortaleciendo el sentimiento de pertenencia comunitario, el ser humano
realmente aprende cuando se emociona y la juventud entrevistada en este estudio lo
refleja, los recuerdos de lo bien que lo pasaron cuando nifios y nifas en la celebracion

del rosario es lo que los motivo a seguir siendo parte en la actualidad.

Lamentable, aun pesa la vision monumentalista y de las grandes historias, paradigma
que apenas comienza a reconocer a las comunidades como agentes del patrimonio, lo
interesante es que las comunidades cultoras estan empoderadas y preparadas para
gestionar su patrimonio cultural local, experiencia que necesariamente debe trasmitirse

a las nuevas generaciones.

En definitiva, seria importante profundizar en investigaciones que abiertamente indaguen
en la busqueda de las causas y efectos que provocan las jerarquias de poder en el
encuentro intergeneracional y asimismo, integrar como investigadores metodologias

para trabajar con las infancias, desde sus lenguajes, para comprender cémo se deberia
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ir desarrollando una ciudadania cultural mas abierta, democratica y transversal, evitando
cometer el error de reproducir lo que las clases opresares siguen cometiendo con las

clases oprimidas.
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Anexo N°1: Formulario de postulacion de candidatos al Programa de

Reconocimiento Tesoros Humanos Vivos — 2011.

Fermulario de postulacién de candidatos al

Programa de Reconocimiento Tesoros Humanos Vivos
2011

t'é_riﬁhq'i.ve pestula, sias

Apellida Matarno

Nombres |

Génere | FEMENIND ~ MASCULTND

Etnia o proveniencia
cultural (=i ae que Ia
tiene) [

‘Lenguas {marque con una |_ F—
¥ un maxime de 2 hng....,NﬁSTELuno mpunumuu AYMARA_

gque el tulado d BCHUA. o e—
pos amina |num__ KAWESQAR____  YaGAN___

l.'uma de naqmllnbn

Tﬂ&onn dc mmp

|
T
_______ il
1J]|||_| r% ] ’!'”ylﬂjllﬂllfr "I.‘ll.! A
- il ...__ B g
S - N
|

Calle [Avenida

_Nlih:rn
Ubicaciin antre calles |
[sefigle referencla de la
uBcaCin, si s tiene)

& Mﬁ?ﬁﬁﬁmﬁl“ﬁ IR

e TRAY

i ;-.uf”ﬂ&fﬁf'ﬂ'Jm A

Datos del COLECTIVO o GRUPD
{irgrese los datos del Colectivo, asf como g2 Ung persong REPRESENTAKTE dirgrupu]
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Denominacidn del
colectivo

{raztn social, nombra
real o denominacia | BAILE DE LOS NEGROS
funcional a la

postulacion)

| — e e e

(margue con una x) FEMENIND - “ﬂﬁmﬂﬂﬂ - MIXTO =X

iy el LA MUSICA ¥ DANZA DESPLEGADAS EN LA FIESTA, DE
SRR S MARGADOS ANTEGEDENTES PROMAUGAES (Indigenas de

onikwrnl (o In terre) Chile central, AKA Purun Auce, Purumaehe, Pikumche, etc)

LEnguas [Marque con una

* un maximo da 2 languas CASTELLAND ¥ _ A FLDLIMGURN AYMARA__
que el o los postulanktes | QUECHUA, COLLA, RAPA NUT___
domina tatal o HUMZS__ KAWES{AR, TAGAN__
Bic g0 N (S| S =
Afie de fundacién del | DE ACUERDC A LOS ANTECEDENTES HISTORICOS, SE HABLA DE
grupoocolectivo | APROKIMADAMENTEDELLSOODC.
RUT (en caso de |
constituir una ! .
organizacion con |
Personalidad Juridica) |

Direccion (en caso de
contar con una sede o

|
| IGLESIA DE LORA [MOMUMENTO NACIONAL) NUESTRA SENORA DEL
lugar de encuentro fijo) l
|
1

ROSARID

XX

E— % Ca— :HL - S —

Teléfono de contacto

Carran Elactrdnicn
{en caso de tenerla)

Datos del REFRESENTANTE del colective o grupe
(dede Ingresar DBLIGATORIAMENTE dos (0§ datos solicitacos. En caso de que le persona no
cuente con teléfonn y/o caren eleckrnicn, desera ingrasar ctro para contactari)

o

Apellido Paterno { CERVELA

apellide Materno | ToLEDo

Nombres 10SE IVARN
T T n276e.400-1

RUT

Teléfons da contacto 075-555340

Correo glectrénico

RIS
.‘.1|'\.

NTANTI

=

Regitn Wil

Proviacia CURICO

Comuna LICAMNTEMN

vocalidad | puesio pe rcanen
‘Calle [Avenida AVENIDA LAUTARD
Namero 5/M



Ubicacitn entre calles AVENIDA LUIS CRUZ MARTINEZ ¥ O HIGGINS. ]
(sefiale referenda de la
ubicacidn, si las tiana)

‘Otra referencia de |
ubicacibn | CORRED DE CHILE, SUCURSAL LICANMTEN (LIBRERIA CAPRI).

FERFIL -|||-J.

Pu-rh marcar huI- 3 alternztivas, es nu:esariu lE'El'ltlﬂtBr d’arﬁﬂmﬁ!ﬂl eqndalidad ;

Artesania radicional deLial?

Pricticas mugicales tradicionales _ Jcudl? ;
Organizeckon festiva v ceremonizl X Ecudl? BAILE DE LOS NEGROS
Ejecucidn e interpretackén danzaria doual?

Alimantos v Culinaria Tradicional Local___ éoual?
Medicing tradicional___ icudl?

Tecnologizs tradiclonales __ écudly

Literatura oral LCud?

Juegos tradickonales fcual?
Conocimiantas sobre la naturalera v el universa

Rescabe, enseianze y/o diflusion de lengues originerias Loudl?

tIII TR

“. “II iil bﬁiﬁ' uugﬂimmﬁ gm;lhﬂ;milnmy _ iy
AR _‘| TR e

_Nombre / Fl.ﬁ'l social
Girn .

AUT | 69.100,500-3

Direccion | JUAN ESTEBAN MONTEROD 25 . 1
Enrmd-ch'&'ﬂ:- ] licanton.cl v}
Teléfono '_:n_:r_s_-ssssuu . I - B '
Pax 075555301 i
Casilla postal | CORREQ DE LICANTEN " i
.—’g-] . Eﬁ\‘al L1118 I|.II"II- I’IIJI!-[‘I' AN ERSLA LSRR E A I L ER B |..'-| }
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ne
rtuakes que actualments componen la Fiesta de |z Virgen del Rosario en la zona dal
Valle dal Mataguito, Region del Maule, Chile. La misica y danza desplegadas en la
Fiesta, de marcados antecedantes promaucaes (Indigenasz de Chile central, AKA
Purun Auca, Purumache, Pikumche, etc), constituyen la dltima expresion de su
especie, |a cual se encontraba ampliamante extandida en la zona central de Chile

hasta fines dal siglo X1X_ El Baile &2 hoy endémico de Lora y un invaluable
pairimanio cultural,
BRG] o SRR SO
ilﬂl:fl!il T A il

Describir brevemente |a relevanca del postulado, con respecto a los siuientes aspectos:

a) Presentacidn de postulado (origen de su aprencizaje, tiempo gue Na desarmoliaco & manlresta:im:p_
Esta fiesta la conoci hace 10 afios, en calidad de pericdista, Realmente, 1a encontré (nica ¥
digna de ser difundida, es mas, con & apoyo de la Municipalidad de Licantén, publigué un
diptice de esta fiesta, con el dnico Tin que los visitantes se informaran.

b} Valor Identitario e histérico de la manifestacion aludida para la comunidad local, regional o étnica.
La historia cucnta que data del ano 1.550, aprocimedamente y dejd de realizarse por una

década, cuando 2l Obispo de la Ditcesis de Talea, Monsefior Carlos Gonzdlez (Q.E.P.D.) la
enlified de pagana.

) Valor astético-simbdlice de la menifestacion aludida.

Las que participan an esta manifestacion religiosa, que os al pueble en su totalidad, so
disfrazan con difarentas atuendos, log que los hace espociales, algunes con picles de
ganado menor, otros con mascaras dala modeamidad, las chinas, que se pintan Is cara de
neare v los pifaneros, que s visten sleganta con terne y corbata.

d} Valar del cultor, la comunidad & grupa raspacte a fa forma, & centenids, |2 repercusin v hmmq.;.J
comunitarios derivados de Iz puests &n préctica de |2 manifestaclin de patrimenio intangisle aludida, |
La comunidad resulta bensficiada por muchos aspectss, come ser conocida por Io:|
investigadores a nivel mundial, va gue llegan muches profesionales eada afo para sabar
mas o ver en diracto lo que es esta manifestacion de un gran valor cultural, como asimismol

de su contenide, que es netamente religiose con una gran adoracidn a la Virgen del
Rosario, |

|
€) Estatus de dicha manifestaddn respecto 2 su supervivencia, proyeocidn, recuperacion o pérdida :Ieli
usa, |
Aunque llzva varios siglos y afos, primero s un pueblo con historla v una fiesta gue se
realiza con mucha devocion. Es mas, ¢s objeto de muchas investigaciones, por su historia,
contenido y porque, este pueblo, tiens hasta cementerios indigenas y sa han descubiertol
con los afios, plezas de siglos, porque lo que e entrega un legado muy especial, mas
cuando, 52 afirma que es el sector mas antiguo de |2 zona central de Chile, inclusive mas|
antiguo que el propio pueblo de Vichuguén, también ubicade en la provinda de Curics, |

INDIQUE ST ADJUNTA ANEXDS: CARPETA DE PRENSA, COs, FOTOGRAFIAS, VIDEDS, LINKS (MAXIMG
4 ANEMOS) Dos escrites y un ed, que relatan la historia y entregan detalles del puzblo v ia
fiasta.

APRECIACION DE PATRIMONIO EN RIESGO

iConsiclera usted qus una o més de las espedalidades cultivadas por 4l o los postulados se hayan en I
riesgo de desaparicidn en el corte o mediano plazc?

8 ----- Mommnmaa MO

iCubles?

L__SI__ ‘por qui?_Las nuevas generaciones estan emigrande del histirico puebio,

Z.__SI__ dpor qué? Solamanta de asta historia, so ha deelarade Monumente Nacional ala
Iglesia v no al puehblo y a la Fissta, que son verdaderamonte un Patrimonio Yive de la
Humanidad.

3.5l épor gué? Pese a todos los esfuerzos que se han hecho por diversas personas e
instituciones, aln es un pushin desconodds ¥ mas ain su fiesta religiosa que tiene histaria.
Aungue mucho hay en intermet, poco se muestra en la taleviclén o en los medios eseritos,
salvo en las revistas especializadas del mundo. Verdadaraments, es un patrimonio vive de
la humanidad que se conoce més fuera da chile que en nuestra propia nacién.
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FIRMA ¥ DECLARACION JURADA DEL RESPOMSABLE DE LA POSTULACTION

En LICANTEN a 10 de JUNIO de 2011, yo HECTOR EXEQUIEL QUIERO PALACIOS Rut
F.014.795-5 domiciliade en LA COMUNMA DE LICAMTEMN, JUAN ESTEBAN MOMNMTERD N< 25
declare bajo juramento la veracidad de los datos contenidos en esta postulacién, realizada
con el consentimiento expreso del postulado don JOSE CERVELA TOLEDO Rut 9.276.400-1
domiciliado 2n QUINCHAD 2332-CURTCO,

En aste mismo acto autorize, con ¢l consentimients del postulado (a), &l Consejo Nadional
da la Culturs y las Artes a utilizar esta informacidn en su Sistema dia Registro de Patrimonio
Inmaterial y a realizar registros escritos, fotogrifices y/o audiovisuales de las personas v
manirestaciones culturalas que son objeto da esta postulacidn.

Asi mismo, day fo dal compromiso de mi POSTULADO (A) para —en caso de ser reconocido
como Tesors Humane Vive- asumir la ejecucion de actividades de registro, transmisidn ¥

fomento de sus conocimientos y expresiones, si es que asi lo determinara el Programa de
Eeconocimiento Tesorss Humanos Yivos, [
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Anexo N°2: Pauta entrevista semiestructurada

Entrevista a integrantes claves de la comunidad cultora

1. Identificacion de la entrevistadora

Nombre entrevistada

Fecha entrevista

Lugar entrevista

2. ldentificacion del entrevistado/a

Nombre

Edad

Género

Fecha de nacimiento

Inicio en el Baile

Dimension

Pregunta tipo

Respuestas

Motivaciones
practicas

¢ Qué significa para usted participar
afo tras ano de esta fiesta religiosa y
especialmente del Baile?

¢Qué elementos y como se ha
transmitido esta tradicion? ;Por qué
piensa ud. que se sigue transmitiendo?

147




Transmision
generacional

¢, Cuales son los hitos que han
marcado esta transmision?

¢ Qué cosas se han mantenido y qué
cosas han cambiado o se han
adaptado en el baile los ultimos
cincuenta afios? ¢ Cuales han sido sus
efectos, especialmente en |las
generaciones mas jovenes?
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Nudos y propuestas
para la salvaguarda

¢ Esta de acuerdo con qué la fiesta de
Nuestra Sefiora del Rosario sea
oficialmente Patrimonio Cultural?  Por
qué?

¢ Qué le gustaria que resguardaran las
futuras generaciones de esta fiesta,
independiente de lo que les gustaria
mantener a las instituciones?
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Anexo N°3: Guion metodoldgico taller recopilacion de memoria

GUION METODOLOGICO:
TALLER PARTICIPATIVO RECOPILACION DE INFORMACION TESIS SOBRE
PRACTICAS Y CONCEPCIONES GENERACIONALES DEL BAILE DE LOS
NEGROS DE LORA

HORA | OBJETIVO ACTIVIDADES | ACTIVIDADES DE RECURSOS

(Por DE ENSENANZA

definir) APRENDIZAJE | (FACILITADOR)

17:00 Dar la Presentacion de | Disposicion de sillas Sillas.
bienvenida y la facilitadoray | en circulo. Preparar
contextualizar objetivos de la once
las actividades. | tesis. comunitaria.

Importancia de
este taller
participativo
Trabajo en
equipo.

17:20— | Aclarar los Negociacion de | Plenario. Papel

17:40 alcances del expectativas Llenado de matrizen | blanco.
espacio y la co- el papel blanco. Plumones
responsabilidad También se les pide de colores.
en el éxito permiso para grabar la

sesion.

17:40 — | Generar un ¢, Como me Presentacion de cada | Mesa.

17:50 clima de siento hoy? una de las personas Sillas.
distencion y participantes del taller,
buen animo las cuales deben decir
para el trabajo. su nombre y
Promover la responder a la
cohesion pregunta:
grupal. - ¢Cbmo estuvo
Compartir mi semana?
aspectos - ¢Qué espero
personales. de esta

reunion?

17:50 - | Reflexionar en Lluvia de ideas | Se divide al grupo en | Preguntas

18:55 torno a pifaneros, negras y impresas
elementos de empellejados para para cada
esta responder las participante.
manifestacién siguientes preguntas a | Papel

modo de Blanco.
conversacion: Plumones
de colores.
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- ¢Qué significa
para usted
participar afio
tras afio de
esta fiesta
religiosa?
¢ Qué la motivd
a participar?

- ¢Qué cosas se
han hecho
para qué esta
tradicion la
sigan
resguardando
distintas
generaciones?
¢;Quiénes o
han hecho y
como? ;Han
ocurrido
cambios?

- ¢Quéeslo
positivo de que
la Fiesta de
Nuestra
Sefiora del
Rosario y el
Baile de los
Negros sean
Patrimonio
Cultural? ;Qué
es lo negativo?
cQué
proponen para
cuidarla para
las futuras
generaciones?

18:55 —
19:00

Cerrar la
jornada con
desafios y buen
animo.

Circulo de
energiay

aplauso de la

lluvia.

Se cierra la sesion,

agradeciendo
nuevamente el
compromiso y

responsabilidad por su
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participacion para el
cuidado de este
legado comunitario.
Se invita a la
comunidad a continuar
reuniéndose
periodicamente, como
siempre lo han hecho
para organizar la fiesta
y asi fortalecer la
organizacién
comunitaria de la
localidad de Lora.

Anexo N°4: Formato consentimiento informado

Estimado (a) participante:

Ud. ha sido invitado/a participar en el estudio “Practicas y concepciones
generacionales del Baile de los Negros de la comunidad rural de Lora, Maule, como
patrimonio cultural local” a cargo de Yennifer Cinnty Rivas Pérez, Rut: 17.099.725-
5, correo: yennirivas@udec.cl. Ante cualquier duda en relacién con su participacién en
la presente investigacion, esta puede ser contestada por el investigador responsabile,
Maria Rosa Guerrero Valdebenito (rosaguerrero@udec.cl), profesora del Programa de
Magister en Arte y Patrimonio del Departamento de Artes Plasticas de la Universidad de
Concepcion.

A. Propésito de la investigacion: El objetivo de esta investigacion, es “Comprender
y describir como se ha preservado, transmitido y puesto en valor, desde 1969, las
practicas y concepciones del conjunto de expresiones rituales el Baile de los Negros de
Lora, a través de la percepcion de la comunidad cultora, determinando nudos y
propuestas para su salvaguarda”.

B. Descripcion de su participacion: Si usted decide participar del estudio, se le
pedira que acepte su participacion a través del presente consentimiento informado. Su
participacion consistira en contestar una entrevista y/o participar de una taller
participativo en los cuales se recogera informacion sobre las practicas de la
manifestacion religiosa y ritual Baile de los Negros. Para el presente estudio, los
participantes deberan destinar aproximadamente 20 - 30 minutos a la realizacion de la
entrevista y si participa del taller 2 horas cronologicas. Cabe destacar que
ambas instancias son totalmente voluntarias, por o que no es requisito participar en las
dos instancias.
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C. Posibles riesgos: Un eventual riesgo podria ser que se sintiera incomodo/a
mientras contesta la entrevista o participa del taller. No obstante, usted es libre de dejar
el estudio en cualquier momento, sin necesidad de dar ningun tipo de explicacién.

D. Beneficios: La informacién que usted aporte sera de gran valor para la
investigacion respecto a las formas en qué se ha realizado la transmision del Baile de
los Negros vy la fiesta religiosa de Nuestra Sefora del Rosario de Lora, lo que permitira
velar por su resguardo proyectado a lo largo del tiempo.

E. Confidencialidad y resguardo de la informacién: Toda la informacion derivada
de su participacion sera manejada con estricta confidencialidad. Asimismo, tanto en el
analisis como en la publicacion y difusion cientifica de los resultados usted podra elegir
si mantenerse en el anonimato o no. La informaciéon que usted entregue mediante su
participacion soélo sera utilizada con fines cientificos y relativos a esta investigaciéon y no
sera usada con fines ajenos a los explicitamente expresados en este documento.

F. Voluntariedad: La participacion del entrevistado/a es absolutamente voluntaria,
por lo que usted puede retirarse en cualquier momento del estudio sin que ello tenga
consecuencia alguna.

G. Derechos del / de la participante: Cualquier pregunta que yo quisiera hacer con
relacion a mi participacion en este estudio sera contestada por la investigadora
responsable Yennifer Cinnty Rivas Pérez en el correo electronico
yennirivas@udec.cl. Para cualquier duda que no haya sido satisfactoriamente resuelta
por la investigadora responsable me podré dirigir a la Dra. Rosa Maria Guerrero
Valdebenito, Académica del programa de postgrado Magister en Arte y Patrimonio de la
Universidad de Concepcion al siguiente correo: rosaguerrero@udec.cl

H.- Ejemplares: Este Consentimiento Informado se firma en dos ejemplares: uno para
el investigador responsable y uno para el (la) participante.

PARTICIPANTE:
(Marcar con una X donde corresponda —experto/testigo clave o especialista-

HE LEIDO ESTE DOCUMENTO Y HE
SIDO INFORMADO DEL OBJETIVO Y
CARACTERISTICAS DE ESTE
ESTUDIO Y ACEPTO PARTICIPAR
VOLUNTARIAMENTE EN EL, EN
CALIDAD DE:

CULTORA
TESTIGOCLAVE

ESPECIALISTA
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ACEPTO QUE ESTA
ENTREVISTA SEA GRABADA

NO ME INTERESA MANTENER EL
ANONIMATO EN EL ESTUDIO

ACEPTO QUE MI NOMBRE APAREZCA
EN LA(S) PUBLICACIONES QUE
GENERE EL

ESTUDIO

NO ACEPTO QUE ESTA

ENTREVISTA SEA GRABADA
ME INTERESA MANTENER EL
ANONIMATO EN EL ESTUDIO
NO ACEPTO QUE MI NOMBRE

APAREZCA EN LA(S) PUBLICACIONES
QUE GENERE EL ESTUDIO

NOMBRE ENTREVISTADO

FIRMA

RUT:

INVESTIGADOR RESPONSABLE
NOMBRE
FIRMA

RUT

FECHA: ...
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Yennifer Cinnty Rivas Pérez

17.099.725-5




