UNIVERSIDAD DE CONCEPCION
FACULTAD DE EDUCACION
EDUCACION GENERAL BASICA

Proyecto Fondecyt Regular N° 1140664
Disefio multimodal en practicas letradas
escolares: avances desde codigos restringidos a
los elaborados

& =

ESCRITURA DE CRITICAS DE CINE EN
SEPTIMO ANO:

FONDECYT

Fondo Nacional de Desarrollo
Cientifico y Tecnélogico

REPRESENTACIONES SOCIALES EN TORNO

A LA FICCION Y LA REALIDAD

TESIS PARA OPTAR AL GRADO DE LICENCIADO EN EDUCACION

Prof. Guia : Mg. Mariana Aillon Neumann
Prof. Co-guia: Dra. Beatriz Figueroa Sandoval

Tesista : Dariolette Solar Elgueta

Concepciodn, 2016






UNIVERSIDAD DE CONCEPCION
FACULTAD DE EDUCACION
EDUCACION GENERAL BASICA

Proyecto Fondecyt Regular N° 1140664 =
Disefio multimodal en practicas letradas B FONDECYT
escolares: avances desde cddigos restringidos a BN Ciciicoy Tecndlogico
los elaborados

ESCRITURA DE CRITICAS DE CINE EN
SEPTIMO ANO:
REPRESENTACIONES SOCIALES EN TORNO
A LA FICCION Y REALIDAD

TESIS PARA OPTAR AL GRADO DE LICENCIADO EN EDUCACION

Prof. Guia : Mg. Mariana Aillon Neumann
Prof. Co-guia: Dra. Beatriz Figueroa Sandoval
Tesista : Dariolette Solar Elgueta

Concepcidn, 2016



Resumen

El presente estudio se llevé a cabo en el marco de la investigacion Fondecyt N°
1140664 "Disefio multimodal en practicas letradas escolares: avances desde cdédigos
restringidos a los elaborados"” e implicé la implementacion y evaluaciéon de la version
corregida de un disefio didactico centrado en el trabajo con el texto argumentativo,
para desarrollar la comprensién y la produccién escrita de criticas de cine.

La metodologia empleada en el procesamiento de los datos recogidos en el
disefo didactico corresponde a un disefio cualitativo con el modelo de representaciones
sociales que tiene como objetivo identificar y explicar, desde la perspectiva social y
cognitiva, las interacciones de los individuos de un grupo con motivo de su visiéon
cultural en torno a la creacidon cinematogréaficas de un mundo posible.

Se trabajé con una muestra de 38 alumnos de séptimo afio de un colegio
particular subvencionado ubicado en la comuna de San Pedro y perteneciente a la
corporacion masonica. Los datos se recogieron del cuadernillo de actividades (soporte
impreso) y la escritura de una critica de cine con un esquema digital de escritura (EDE)
en formato Word. Esta produccion fue elaborada en parejas (12 parejas) y un grupo de
jovenes que prefirieron trabajar de forma individual (14 estudiantes).

Los resultados obtenidos en términos generales evidencian que los sujetos de la
muestra tienen dificultades para identificar algunos elementos de la situacién de
enunciacion de las criticas de cine leidas, como el tema y el propésito. Ademas, la
interpretacion reflejada en los juicios de valor y su fundamentacion en las fichas de
comprension de la pelicula se pierde cuando escriben su texto argumentativo.
Enuncian su tesis/opinion, calificando el filme visto, sin embargo, no demuestran su
capacidad para argumentar, es decir, desarrollar las ideas que sostienen su postura
critica sobre la produccion cinematografica.

A partir de los resultados y conclusiones antes expuestos, se proyecta un
estudio que compare las criticas de cine producidas por la muestra de esta
investigacion, perteneciente a un colegio particular subvencionado, y los estudiantes
de un establecimiento municipal en funciéon de tres dimensiones. Primero, en cuanto al
desarrollo del eje de lectura, contrastar el desempefio de los alumnos en las
actividades asociadas a los niveles de comprensidon integracion e interpretacion, y
reflexion y evaluacion (PISA, 2012) que influyen directamente en su capacidad para
inferir relaciones de significado entre diferentes elementos de las criticas de cine y la
pelicula vista, que puede ser evidenciada también, tanto en la formulacién de sus
juicios de valor sobre las mismas como en su comentario escrito final. Respecto de la

segunda dimensién relativa a la escritura, la idea seria analizar el avance entre la
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planificaciéon y la escritura final de la critica de cine, focalizando la atencién en la
definiciéon de la situacibn de comunicacién y el desarrollo de los argumentos que
sostienen la tesis planteada en el texto argumentativo. La tercera dimensién que se
podria comparar se refiere a la identificacién y distincion de el/los aspecto(s) del filme
que tienen mas peso en la representaciéon social y corresponden, entonces, al nucleo
central en torno al cual construyen su texto critico. Y luego, descubrir los elementos
periféricos y qué relacién se establece entre estos y el ndcleo central. Todo lo cual
contribuiria a describir y explicar las concepciones de los individuos y su comunidad

reflejados en la interpretacién y valoraciéon de la pelicula comentada.
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Introduccion

La presente investigacion estad desarrollada dentro del proyecto Fondecy 1140664
“Disefio multimodal en practicas letradas escolares: avances desde cdédigos
restringidos a los elaborados”, cuyo propdésito es el desarrollo de habilidades de lectura
y escritura de textos argumentativos, especificamente la critica de cine acerca de la
pelicula La vida de Pi (o Una aventura extraordinaria). En este marco, se ha
implementado un disefio didactico, previamente validado, a un curso de séptimo afio
de un colegio particular subvencionado de la comuna de San Pedro. El citado disefio
incluye un cuadernillo de actividades de comprensién y producciéon que permite
observar el avance de sus précticas letradas relacionadas con un texto argumentativo,
al mismo tiempo que evidencia las representaciones sociales de los estudiantes sobre
diferentes elementos de la pelicula, como producto cultural multimodal que propicia
una vision global de la humanidad.

Lo expuesto anteriormente requirié de la elaboracibn de marco teérico en cuatro
lineas. La primera relacionada con la critica de cine, su modalidad discursiva
argumentativa, su estructura y formato discontinuo que se caracteriza por contener
una resefia critica, una ficha técnica (clasificacion del género de la pelicula, nombres
del reparto, director, guionista, entre otros), imagenes (del afiche promocional de la
pelicula o de alguna escena en particular) e iconos (valoracién de la pelicula).
Asimismo, se abordé aspectos conceptuales caracteristicos a la producciéon
cinematografica, tales como aspectos semanticos (tema, el argumento o historia, el
género, relaciébn entre ficcion y verosimilitud, base de la creacién artistica
cinematografica) y aspectos técnicos principales relevados en el disefio didactico
(direccion, guion, ficcion y fotografia).

La segunda linea de revision tedrica considera la taxonomia de comprension lectora
propuesta en la prueba PISA que orienta la formulaciéon de preguntas y las estrategias
incluidas en las actividades del disefio didactico. También, se aborda la definicion de la
escritura en tanto proceso cognitivo y préactica social, y la descripciéon de las etapas,
enfoque que guid el desarrollo de la produccidon de la critica de cine, asi como las
estrategias aplicadas para apoyar a los estudiantes: ficha de planificaciéon y esquema
digital de escritura (EDE).

A continuacion se presenta la metodologia con que se analiza los datos
provenientes, tanto de las actividades de comprensidn y produccion desarrolladas en el
cuadernillo como de la version final de la critica de cine, para medir cuanti y

cualitativamente el progreso de los estudiantes de séptimo afio en sus competencias
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de lectura y escritura. Ademas, desde una perspectiva cualitativa se observa y
describe las representaciones sociales que evidencian su practica cultural asociada a la
interpretacion de la pelicula La vida de Pi.

Los resultados obtenidos en términos generales evidencian que los sujetos de la
muestra tienen dificultades para identificar algunos elementos de la situacién de
enunciacion de las criticas de cine leidas, como el tema y el propésito. Ademas, la
interpretacion reflejada en los juicios de valor y su fundamentacién en las fichas de
comprensién de la pelicula se pierde cuando escriben su texto argumentativo.
Enuncian su tesis/opinidn, calificando el filme visto, sin embargo, no demuestran su
capacidad para argumentar, es decir, desarrollar las ideas que sostienen su postura
critica sobre la produccion cinematografica.

La tesis concluye que el factor profesor es fundamental para guiar los procesos de
lectura y escritura. En la comprensiéon lectora, la explicacion del docente en torno a
términos complejos como ficcion y verosimilitud, y la identificacion de la situacion de
comunicacion en los textos argumentativos. En la produccion escrita, el manejo de la
estrategia didactica Esquema Digital de Escritura (EDE) y la explicacién de su empleo,
y el monitoreo del proceso de escritura, especificamente en al momento de la
argumentacién de los juicios criticos. Esto implica necesariamente un intercambio
entre estudiantes y profesor asociado a la interpretacion de la pelicula en las etapas de
planificacion, durante la escritura y en la evaluacién de la misma. En cuanto a las
representaciones sociales la interpretacion de los sujetos se construye sobre la base de
la relacién entre ficcion y realidad. Su foco de atencion se inclina por la ficcién cuando
se trata de disfrutar una pelicula. La escasa argumentacion en la version final de la
critica de cine impidié observar una movilizacion de las representaciones sobre su
postura frente a la verosimilitud de las dos historias planteadas por el filme.

Finalmente, en las proyecciones de la investigacion se destaca la necesidad de
comparar los resultados alcanzados por la muestra con los obtenidos por estudiantes

de otros establecimientos educativos.



I. DEFINICION DE LA NECESIDAD O PROBLEMA

En las dos ultimas décadas, las mediciones estandarizadas nacionales (UMCE y
SIMCE, 2011) e internacionales (OECD, 2010) han evidenciado que los estudiantes del
sistema escolar chileno han avanzado en comprension lectora. Pero los resultados adn
estan muy lejos de los obtenidos por los alumnos de otros paises que rinden la prueba
PISA de lectura. En el caso de la escritura, esta ha sido objeto de menos mediciones
en nuestro pais por la complejidad que implica la construccién de un instrumento
estandarizado para evaluar el desarrollo de esta practica. Por esta razén, no existen
tantos referentes como en lectura, pero se cuenta con los resultados de la prueba
SIMCE de escritura (2013), aplicada hace dos afios en sexto basico que da a conocer
deficiencias en el nivel sintactico de cohesion y puntuacion de los textos producidos,
asi como en el nivel semantico de coherencia y desarrollo de ideas. Problemas que
han sido observados en el aula por profesores del sistema educativo, futuros
profesores durante sus practicas progresivas y profesionales (tesistas) e investigadores
que participan en la ejecuciéon del presente proyecto Fondecyt Regular.

En este marco, el Mineduc (2012) a través de los Programas de Estudio de Lenguaje
y Comunicacion de la ensefianza basica y media ha centrado sus esfuerzos en la
formulacién de orientaciones didacticas y de evaluaciéon que proporcionan herramientas
a los profesores de aula para guiar las practicas de lectura y escritura de diversos tipos
de texto, entre ellos los argumentativos. Ademas, ha puesto a disposicion de los
establecimientos educativos textos escolares (EducaUC, 2014; Hidalgo, 2013) cada vez
mas completos para apoyar el desarrollo de las citadas practicas. Sin embargo, no ha
sido suficiente para alcanzar los resultados propuestos en el curriculum nacional
(Mineduc, 2012) porque se requiere mayor capacitacion disciplinaria y didactica de los
docentes para implementar las orientaciones, especialmente en los niveles de séptimo
y octavo afio. Ademas, de conseguir que los profesores sean capaces de contextualizar
los objetivos de aprendizaje de lectura y escritura en la comunidad donde se
desempefa, considerando las caracteristicas de los estudiantes y sus familias, la
actividad productiva del sector/comuna/region en la que se encuentra inserta el centro
educativo.

Visto lo anterior, el presente estudio busca implementar y evaluar un disefio
didactico multimodal sobre un tema de interés para los joévenes, como el cine,
previamente validado en una ejecucién piloto, en un trabajo que integra a profesores
de aula, tesista e investigadores para observar si existe avance en el desarrollo de la

comprension y produccién de un texto argumentativo con recursos y estrategias que
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se distinguen por utilizar varios cddigos (verbal y no verbal: icénico y audiovisual). Al

mismo tiempo, caracterizar al grupo de estudiantes mediante la identificacion y

descripciéon de las representaciones sociales, de modo que el disefio didactico pueda

ser cada vez mas ajustado a los intereses y necesidades de su comunidad,

promoviendo a través de la alfabetizacién su transito entre la cultura local y la global.

De acuerdo a lo expuesto, las interrogantes que guian esta investigaciéon son los

siguientes:

7
*

7
»

7
»

¢Como influye la seleccién del tema de una pelicula de interés para un grupo de
estudiantes de un colegio particular subvencionado el desarrollo de las préacticas de
lectura y escritura de textos argumentativos, especificamente de una critica de
cine?

¢En qué medida las estrategias y los recursos didacticos multimodales (videos,
esquema de escritura digital) aportan al avance de la comprensién y produccién del
texto critica de cine?

¢Cuales son las representaciones sociales que el grupo en cuestién evidencia a
través la interpretacién y juicio de valor de su discurso argumentativo sobre la
pelicula?

En el caso de constatar un cambio en las representaciones sociales de los sujetos de
la muestra al final de la aplicacion del disefio didactico: ¢Cuales son los elementos
que se movilizan? y ¢qué grado de movilizacién se produce y en qué niveles de la
representacion social?

¢De qué manera la lectura y escritura de la critica de cine influye en la movilizacién
de las representaciones sociales?

¢Como se manifiestan en el discurso argumentativo las funciones de las

representaciones sociales que los alumnos revelan a propdsito de la pelicula?
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I1. OBJETIVOS

a. Objetivo General

Desarrollar las practicas de lectura y escritura de textos argumentativos a través de

un disefio didactico multimodal sobre una pelicula de interés para un grupo de

estudiantes de séptimo afio de un colegio particular subvencionado de la comuna de

San Pedro.

b. Objetivos Especificos

a)

b)

Implementar y evaluar un disefio didactico sobre una pelicula que desarrolle la
comprension y produccion de textos argumentativos, especificamente critica de
cine, que interpreta y plantea un juicio de valor sobre una pelicula de interés

para un grupo de estudiantes de 12 y 13 afos.

Identificar y describir las representaciones sociales de los alumnos de séptimo
afio acerca del tema de una pelicula, evidenciadas en fichas de planificacion y

esquemas digitales de escritura contemplados en el disefio didactico.

Explicar cémo los materiales, recursos Yy estrategias de produccion
multimodales contribuyen al desarrollo de las practicas de lectura y escritura, y
su influencia en la movilizaciéon de las representaciones sociales sobre pelicula

experimentada por los sujetos de la muestra.
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111. MARCO TEORICO

1. ALFABETIZACION EN MEDIOS DE COMUNICACION

Los joévenes ya se encuentran alfabetizados debido a la influencia que ha tenido la
globalizacién y el uso del internet, que entrega diferentes recursos, aplicaciones y
plataformas para acceder a informacion, videos, peliculas o generar comunicacion a
través de las redes sociales, como Facebook, Whatsapp o Twitter. Pero no se identifica
un cuestionamiento por parte de los jovenes acerca de la lectura de los textos y videos
con los que se relacionan dia a dia. Es por esto que, a pesar del conocimiento
existente, se debe realizar un trabajo guiado al momento de utilizar recursos
multimodales, puesto que “toda alfabetizacion es inevitable y necesariamente una

alfabetizacion multimediatica” (Buckingham, 2005:70).

De acuerdo a lo visto anteriormente, la alfabetizacion no sdélo consiste en acumular
conceptos referentes a un tema determinado, sino que incorpora las habilidades de los
sujetos, por ejemplo contextualizar conceptos para su posterior manejo, relacionar un
tema especifico con su experiencia propia y la destreza de leer criticamente los textos
a los cuales se enfrentan. Lo mencionado anteriormente servird de ayuda en el logro
de objetivos cada vez més amplios de los individuos en la vinculacién de sus practicas
culturales dentro de la comunicacion. Esta idea est& relacionada con una hipé6tesis del
proyecto Fondecyt Regular N° 1140664 y de esta investigacion, en particular, que
pretende identificar si existe una movilizaciéon de las representaciones sociales de un
grupo de jovenes de la comuna de San Pedro, como resultado del desarrollo de la
lectura y la escritura de critica de cine que refleja las nociones culturales de los

sujetos.

Existe un acercamiento a lo planteado anteriormente y que, de acuerdo a lo planteado
por Buckingham (2010), forma parte de lo que él ha denominado como teoria social de
las alfabetizaciones mencionando que “la lectura y la escritura son actividades sociales,
mas que manifestaciones de un conjunto de habilidades cognitivas despersonalizadas”
(Ibid: 74). Es por esto que no se puede mencionar que la alfabetizacion se desarrolla
solamente dentro del aula y que no considere los elementos sociales y culturales,
puesto que alfabetizar se relaciona estrechamente con la cultura y las acciones sociales

que repercuten dentro de la comunidad.
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La acciéon social esta inevitablemente relacionada con la actuacién del poder en la
sociedad; en este sentido, podemos decir que la alfabetizaciéon gira en torno a la
produccion de significados simbdlicos que a su vez encarnan y representan

determinadas relaciones de poder (Buckinghanm, 2010:75)

1.1 Critica de Cine
a) Definicidn

La critica de cine es un texto informativo breve, cuya funcién primordial es orientar y
educar al publico sobre las peliculas que se desarrollan tanto a nivel nacional como
internacional. En este tipo de texto, el autor cumple un rol activo, ya que expresa su
opinidon personal con plena libertad, ya sea incitando o disuadiendo al lector de ver la
pelicula que se critica. Por lo tanto, la credibilidad de sus juicios es fundamental
(Donoso y Barra, 2008: 94).

Donoso y Barra (2008) destacan que este género se sustenta en el analisis de aspectos
basicos de la produccién cinematografica, tales como: el género, el desarrollo de la
historia, las actuaciones, el vestuario, la tecnologia y efectos especiales, la fotografia,
entre otros. Ademas, el critico destaca el propésito, es decir, si el filme logra
entretener y captar la atencién del espectador. Esto se traduce en la valoracion, la
que puede ser expresada mediante lenguaje verbal (uso de adjetivos calificativos, tales
como: excelente, muy buena, buena, mala, muy mala) o expresion iconica (los mas

utilizados son estrellas y corazones).

Finalmente, el contexto ideal de circulacién de la critica de cine es en los diarios y
revistas, ademas, de paginas web o0 blogs de expertos o aficionados que se

especializan en el analisis cinematografico (Donoso y Barra, 2008).
b) Estructura

La critica de cine tiene una estructura argumentativa (Alvarez, 2001), en la que se
plantea una tesis referida a la calidad de la pelicula, apoyada por argumentos basados
en los elementos que caracterizan a una produccién cinematogréfica, esto es, aspectos
semanticos (el tema, el argumento o historia, el género, la relacién entre ficcion y
verosimilitud, base de la creacidon artistica cinematografica) y aspectos técnicos
(direccién, guién, actuacion, fotografia, efectos especiales, musica, etc.). El texto va a

acompafiado de una ficha técnica, de imagenes (usualmente, de alguna escena en
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particular que llame la atencion de los posibles espectadores) y de iconos que

presentan la valoracion de la pelicula.

Visto lo anterior, la critica de cine es un texto discontinuo (OCDE, 2014) y como tal
se organiza combinando la informacion presentada como listas simples, parrafos en
prosa, imagenes, iconos usados a modo de graficos, como en el caso del texto objeto

del disefio didactico, que permite presentar la calificacion de la pelicula resefiada.
¢) Modalidad discursiva argumentacién

La modalidad argumentativa corresponde a un discurso que busca convencer o
persuadir al destinatario para que realice alguna accién o fortalecer en él opiniones que
ya estaban presentes (Alvarez, 2001). De acuerdo a lo planteado por Alvarez (2001,

basado en Toulmin, 1958) su estructura posee tres elementos fundamentales:

e Los argumentos: corresponden a los hechos del mundo empirico que el sujeto

argumentador transforma en razones que apoyan su opinion.

e La conclusion: Se refiere a la tesis u opinion que defiende el sujeto

argumentador.

e Las premisas (0 garantias desde lo planteado por Toulmin): Son generalmente

implicitas y permiten pasar de los argumentos a la conclusion.

Para Alvarez (2001), en el caso de la argumentacion, la regla de conexion es
particularmente importante, tanto a nivel implicito como explicito. A nivel implicito,
debe tenerse en cuenta la congruencia de los argumentos abordados, puesto que si se
presenta un argumento relacionado débilmente con la tesis propuesta, esta sera
rebatida con facilidad. A nivel explicito, el empleo de conectores es fundamental dentro
de la argumentacién, puesto que orientan la interpretacion que debe darse a la

relacion entre dos aseveraciones.
Algunos ejemplos de textos argumentativos descritos en PISA (OCDE, 2012) son:

-El comentario, que relaciona conceptos con acontecimientos, objetos e ideas con un

sistema personal de pensamientos, valores y creencias.

-La argumentacion cientifica, la que vincula conceptos sobre acontecimientos, objetos
e ideas con sistemas de pensamientos y conocimiento, de forma que las proposiciones

resultantes se verifiqguen como validas o no validas.
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-Una carta al editor, un anuncio en un cartel, los comentarios en un foro en linea y una

critica de un libro o de cualquier pelicula en la web.

-La critica de cine, que consiste dar a conocer una opinién y a la vez otorgar un juicio

de valor a partir de la observaciéon de una produccion cinematografica.

1.2 Cine

1.2.1 Definicidon

El cine es considerado como uno de los inventos mas influyentes del siglo XX por su
poder evocativo de imaginacién, suefios, deseos, que permite al director y al guionista
compartir con muchos espectadores fantasias y reflexiones propias y ajenas (Lara,

1999). De acuerdo con Lara (1999) , el cine puede ser definido como:
- Un producto cultural que recrea y reconstruye la vida personal y social,

- Un espectaculo, ya que es un medio de entretenimiento y uno de los principales
objetivos es crear asombro, deleitar, provocar sentimientos como miedo, sufrimiento o
amor, etc. Ademas, de un modo muy objetivo y concreto, el cine se considera un "tipo"
de espectaculo entre otros (teatro, televisién, deportes, musica por ejemplo), que

atrae y concentra masas en torno a un espacio de ficciéon hecho para el disfrute.

- Un arte, el séptimo arte, puesto que expresa el sentimiento creando un objeto
artistico material o inmaterial con fines estéticos, que penetra desde la dimensién
emotiva, provocando sentimientos y emociones en el espectador. Para ello, utiliza
variados codigos y canales como el lenguaje verbal y lenguaje no verbal (musica,

imagen, gesto facial y corporal)

- Un medio de comunicacién que expresa intenciones, puntos de vista y costumbres.
Constantemente transmite, no solo emociones sino también informacién. Asi pues,
comparte el elemento en comun de todo medio de comunicacién: la funcién
comunicadora. Teniendo en cuenta su estructura audiovisual-narrativa y la masa como
audiencia, su potencia de difusién es muy considerable, aunque por la necesidad de
interpretacion-reflexion por parte del espectador para ser consumido, no es tan directo
como otros medios (radio e Internet). Por esta razén, las salas de cine estan pensadas
para “cautivar” al espectador, en un clima de gran atenciéon y abstraccion (oscuridad y
silencio) que, sumado a la gran calidad audiovisual, hacen del cine un medio de

comunicacioén social de gran impacto.
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1.2.2 Aspectos de la dimension semantica del cine

a) Clasificacion de peliculas

Las peliculas pueden clasificarse en dos grandes grupos, los cuales, a su vez,

pueden dividirse en subgéneros (Donoso y Barra, 2008):

e Geéneros especificos tales como: documental, western, policiaco, musical,
comedia, terror fantastico y ciencia ficcion.

e Géneros hibridos que pueden ser: historico/literario/filosofico,
colosalista/catastrofico, aventuras y dramatico. La pelicula La vida de Pi se
enmarca dentro de los dos ultimos. Para comprender de forma detallada cada
uno de los géneros, se explican sus principales caracteristicas en el siguiente
cuadro.

Cuadro 1: Géneros cinematograficos de aventuras y dramatico

Género Caracteristicas

A\/=igiiblecis -Se caracteriza por el sentido épico de su relato, puesto que se
fundamenta en una peripecia protagonizada por un héroe o conjunto de
héroes.

-Las tramas suelen reproducir un modelo de orden legendario, nacido de
las antiguas sagas mitolégicas, reforzado por la novela de caballerias v,
finalmente, actualizado a través de la literatura folletinesca.

-Engloba sub géneros como el cine de espias, el cine de aventuras
selvaticas, el cine de artes marciales y el cine de capa y espadas.

-Busca la atenciéon por parte de los espectadores prolongando situaciones
peligrosas, poniendo en duda su resolucién.

Blg=ipglz1ileel| -Se lo relaciona con los temas sensibles a la condiciéon humana.

-Existen dramas historicos, musicales, romanticos, terrorificos,
docudramas, entre otros.

-Se basa en historias de cierta credibilidad en las que los personajes,
particularmente protagonista, manifiestan dolor y sufrimiento fisico y
emocional, adoptando una actitud desdichada en el presente y poco
optimista en el futuro. En ese escenario, los personajes deben luchar por

mantener sus convicciones o evitar sucumbir.

Donoso y Barra, (2008). Manual esencial de los medios de comunicaciéon. Santillana:

Santiago de Chile, p. 160.
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1.2.3 Aspectos de la dimensioén técnica del cine

Una produccién cinematografica posee una serie de elementos técnicos (Donoso y
Barra, 2008). Con fines didacticos, en este trabajo se destacaron la direccion, el guién

y la fotografia, los que se detallan a continuacion.

a) Direccion

La direccion de una pelicula recae en el director, quien tiene por funcién dar
ordenes de “motor”, “accion” y “corte” a los actores (FUENTE DONOSO?). En algunos
casos, el rol de director y guionista puede ser desarrollado por una sola persona vy,

cuando ocurre esa situacién, se denomina como cine de autor.

Ademas del director de la pelicula, otros profesionales asumen direcciones

especificas en la realizacion cinematogréfica, entre ellos estan:

e Director de produccion: su funcién consiste en ponerse a disposicion del
productor para organizar la realizaciéon del proyecto cinematogréafico. Ademas,
debe informar y detallar el presupuesto al productor.

e Director de reparto: Es el encargado de seleccionar a los actores que
interpretaran los personajes de la pelicula.

e Director artistico: Su labor se basa en dar el matiz estético que envuelve la

cinta cinematogréfica.

b) Guioén

El guidn cinematogréafico es un texto escrito concebido desde su origen para
transformarse en imagenes en movimiento. Se compone como trayecto que avanza
por medio de acciones de los personajes para llega al punto final. Todo guién se

compone de tres elementos esenciales (Donoso y Barra, 2008: 144):
-Logos: discurso sustentado por la palabra o disposiciéon verbal del guion.
-Pathos: accidon convertida en conflicto y que genera los acontecimientos.

Ethos: significado ultimo de la historia, motivo por el que se escribe, las preguntas y

respuestas.

La estructura del guion es la siguiente:
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e Planteamiento: Entrega informacion acerca de la trama central de la historia, el
protagonista y cual es su proposicion dramatica. Tiene como objetivo captar la

atencion de la audiencia.

e Nudo: Acontecimiento que permite el avance o desarrollo de la historia
mediante un giro, una situacién que relacionada directamente con la historia la
dota de una nueva perspectiva y obliga al protagonista a seguir adelante.
Posterior al nudo se desarrolla la confrontacion; basada en el conflicto personal
0 psicoldgico y los obstaculos que lo producen. Es precisamente en el desarrollo

cuando los espectadores acompafiaran al personaje hasta que alcance su meta.

e Desenlace: También conocido como resolucion. Tiene como objetivo completar
y explicar la historia para lograr una coherencia en el desarrollo de los
acontecimientos. Aunque en la actualidad se recurre a la estrategia de dejar
finales inconclusos, lo mas comun y lo que mas complace las expectativas del

publico es el final cerrado.

c) Fotografia

El lenguaje cinematografico, por su caracter visual, se fundamenta en la fotografia.
Para comprender este tipo de lenguaje es primordial conocer el concepto de plano. El
plano corresponde a la unidad cinematografica conformada por una serie de
fotogramas consecutivos en una unidad de tiempo. Para distinguir las posibilidades en
que puede evidenciarse un plano es importante considerar como se relaciona con el

encuadre, la angulaciéon y el movimiento (Donoso y Barra, 2008).

e Escalas de planos segun encuadre

Se clasifican en:

-Panoramico: La vision obtenida en este plano permite obtener una vision completa del

ambiente y lugar donde se desarrolla la accion o acontecimientos de la pelicula.

-Plano general: Presenta una incorporacion gradual de la figura en relaciéon con el

espacio.
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-Plano medio o americano: Presenta la figura en un plano de tres cuartos. Por ejemplo,
si la figura corresponde a un hombre, este serd enfocado desde la cabeza hasta la

altura de sus rodillas.
-Plano medio: La figura se presenta en el encuadre desde la cintura hacia arriba.

-Primer plano: Plano sobre los hombros de la figura. Su atencion esta centrada en la

expresion facial de la persona.

-Primerisimo primer plano: Recorta una zona del rostro del personaje y demarca una

parte expresiva del rostro.

¢ Angulacion de camara
Corresponde al punto de vista o posicion de la camara respecto del objeto o

referente que seré captado. Se clasifican en:

-Camara alta (picado): La camara se posiciona sobre el objeto y su ubicacién es la

mas alta. Se utiliza para mostrar cosas o0 personas disminuidas.

-Camara inclinada: El eje de la camara varia de derecha o izquierda con la finalidad de

acentuar dramatismo o para provocar un efecto estético en la composicion del plano.
-Camara normal: La posicién de la camara y del objeto estaran al mismo nivel.

-Camara baja (contrapicado): La disposicion espacial de la cAmara es mas baja que el
objeto. Se recurre a este angulo para destacar de forma psicolégica a un personaje y

que adopte, por ejemplo, una imagen poderosa, prepotente, triunfal o dominante.

¢ Movimientos de camara
La manipulacion de los objetivos y el desplazamiento de la camara colaboran en la
conformacién de un lenguaje definido segun la intencibn que se persiga con cierta

toma. Algunos de estos movimientos son:

-Panoramica: corresponde al movimiento circular de la camara sin desplazamiento de

su eje, pudiendo ser horizontal, oblicua, circular, etc.

-Travelling: movimiento de la camara con desplazamiento de su eje. Puede ser frontal
(acercandose o alejandose de un personaje), lateral (paralelo a la situacién que se
describe 0o muestra), circular (alrededor de lo que describe) o divergente (alejandose

de la situacion principal).
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Ademas, es posible clasificar los movimientos de la cAmara de acuerdo al efecto
que provocara desde los significados que puede desencadenar cada imagen,

vinculando lo que se quiere expresar.

-Descriptivos: como su nombre lo indica, describe un hecho o un paisaje mediante el
seguimiento que se hace al personaje o lugar que se quiere dar a conocer para

otorgarle vida.

-Dramatudrgicos: cuando desde la composicion, la cAmara expresa subjetividad de los

personajes ya sea desde su vision de mundo o su estado de animo.

1.2.4. Ficcion y verosimilitud
La ficcion y verosimilitud son conceptos asociados habitualmente con la

literatura, pero pueden aplicarse, también, al cine. A continuacion, se define cada uno.

a) Ficcién

El diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola define el término de
ficcibn como: “Accién y efecto de fingir. Invencion, cosa fingida. Clase de obras
literarias o cinematograficas, generalmente narrativas, que tratan de sucesos Yy
personajes imaginarios”. La ficcion tiene la capacidad de crear mundos que pueden
servir para explicar algunos aspectos a los que no llega la ciencia Estos mundos no
copian la realidad, sino que crean una nueva con una légica de composicién similar a la
que rige en el mundo real. Los seres y acontecimientos de un mundo posible o
imaginario son ficcionales; su existencia artistica radica en que parecen existentes y

verdaderos.

Respecto al término ficticio, la Rae sefiala que se refiere a lo “fingido o fabuloso.
Aparente, convencional”, pero estas definiciones no desarrollan las implicancias que
tiene dicho concepto en el desarrollo de las personas, puesto que ha estado presente
en todas las culturas y sociedades a lo largo de la historia, es un concepto de gran
utilidad para el ser humano, porque la ficcion posee una doble naturaleza: imitadora e
inventora (Martinez, 2011). Para lograr la ficcion, el hombre ha imitado todo lo que le
rodea y se ha inspirado en los sentimientos y sensaciones que otros y él mismo han

experimentado.

De acuerdo con Martinez (2011), las caracteristicas del texto artistico ficcional

cinematografico atienden a tres elementos:
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e la forma de construir una pelicula, por ejemplo, de acuerdo a un procedimiento
concreto;

e la manera en que respecto a una pelicula de ficcion puede plantearse el hecho
de que no sea pertinente la proyeccién del contenido sobre lo extradiscursivo;

e el acuerdo o pacto que se establece entre los creadores de la pelicula y los
receptores, que constituye, en ultimo término, lo que determina que un texto
pueda o no ser realmente ficticio.

Verosimilitud

La verosimilitud corresponde a la “ilusion de coherencia real o de verdad ldgica
producida por una obra que puede ser, inclusive, fantastica” (Beristain, 2010, p. 499).
Es decir, corresponde a una cualidad que poseen los textos literarios, el teatro y el cine
en el que, acontecimientos fantasticos e increibles, logran una apariencia de verdadero
o real. Esta verosimilitud o apariencia de verdad envuelve a toda la obra, desde los
argumentos, estructuracion de los hechos, situaciones, personajes hasta la forma de
hablar de éstos. En sintesis, la verosimilitud resulta de la relaciéon entre la obra y lo

que el lector cree que es verdadero.

Cabe destacar que la ficcionalidad y la verosimilitud son los elementos
fundamentales en el desarrollo de esta investigacion, ya que el objeto de la
representacion social de la muestra corresponde a la relacién entre estos conceptos.
Por lo tanto, el nucleo o eje central de la investigacion gira en la percepcion,
comprension y reconocimiento de ambos términos en el desarrollo de la pelicula “La
vida de Pi”. A su vez, se determinan los elementos periféricos que sirven como

fundamento para comprender la relacibn mencionada.
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2. COMPRENSION DEL TEXTO ARGUMENTATIVO CRITICA DE CINE

2.1 Taxonomia de comprension lectora de PISA

Para comprender el proceso de realizacion de fichas de lectura de los estudiantes de
la muestra, se destaca, en este trabajo, la taxonomia PISA (OCDE, 2012), en la que se
definen tres grandes habilidades cognitivas de la lectura: acceder y obtener, integrar e

interpretar, y reflexionar y evaluar.
a) ACCEDER Y OBTENER

Obtener corresponde al proceso de seleccionar la informacion solicitada y acceder al
proceso de llegada al lugar o espacio de informacion donde se encuentran los datos.
Esta categoria supone la capacidad de ir al texto para localizar y conseguir datos y/o

informacion de él.

Generalmente se encuentra en una ubicacién, aunque puede estar en varias partes,
pero de forma explicita. Por tanto, el estudiante debe realizar una relacion entre lo

solicitado en la pregunta e informacién similar o idéntica que se presenta en el texto.
b) INTEGRAR E INTERPRETAR

Interpretar se refiere al proceso de construir el significado a partir de algo que no se
ha mencionado en el texto” (reconocer relacion no explicita, inferir) e integrar tiene
relacion con demostrar que se comprende la coherencia del texto” (por ejemplo,

relacionar dos oraciones, parrafos, o varios textos).

Supone la capacidad de procesar lo que se lee para darle sentido interno a un texto,
es decir para comprender de forma global un texto. Incluye tareas que implican
habilidades de comparacién y contraste de informacién, identificacion y enumeracion

de evidencia, entre otros.
¢c) REFLEXIONAR Y EVALUAR

Reflexionar requiere que los lectores consulten su propia experiencia o conocimiento,
para contrastar, comparar o formular hipétesis y evaluar o valorar permite que los

lectores realicen juicios recurriendo a criterios externos al texto.

Esta categoria esta referida a la capacidad de recurrir a conocimientos, ideas o

actitudes externas al texto para comprender la informacion de éste e implica aportar
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evidencia o argumentos externos al texto, evaluar la relevancia de la informacién

aportada, o relacionarla con criterios éticos o estéticos, de forma objetiva.

3. PRODUCCION DE LOS TEXTOS ARGUMENTATIVOS O CRITICA DE CINE
3.1 La escritura como proceso cognitivo y practica social
a) Definicidn de escritura

En la actualidad, se identifica a la escritura como la practica mas utilizada por los
jovenes y adultos para comunicar e interactuar con otras personas. Esto se debe a la
globalizacién y cémo ha influido los medios de comunicacion, especificamente el uso de
internet y sus plataformas para generar redes sociales como Facebook, Twitter
Whatsapp. Es por esto que algunos autores plantean que la escritura es una
manifestacion de la actividad lingluistica humana, que incluye la conversacién, el

mondlogo e incluso codigos de gestos o el alfabeto Morse (Cassany, 1999).

La escritura, como acto comunicativo, se sitda en un contexto, el que determina el
Iéxico utilizado y el registro de habla. La relevancia del contexto recae en que se
relaciona con los cddigos y representaciones que comparten los determinados grupos o
comunidades, provocando, también, una movilidad, es decir, las personas son capaces
de adecuar su escritura segun el medio en el que se desenvuelve (Cassany, 1999). Por
ejemplo, podemos escribir una carta al director de un establecimiento para solicitar la
incorporacion de talleres artisticos, expresar nuestros sentimientos a un ser querido a
través de la escritura de poemas y canciones o entregar nuestros conocimientos en

una prueba.
b) Etapas de la escritura

La produccién escrita estd compuesta por una serie de procesos cognitivos o
actividades de pensamiento a nivel superior que se inician con la creacién de una idea
que se quiere desarrollar hasta la construccion de un texto. Se identifican tres
procesos basicos: la planificaciéon, traduccidon y la revision (Cassany, 1999, basado en
Flower y Hayes, 1981). Se debe mencionar que cada proceso tiene sub-procesos de
caracter especifico, como la formulacion de ideas, planteamiento de objetivos,

evaluacion de las producciones intermedias, entre otras.

A continuacion, se presentan en mayor detalle cada uno de los procesos.
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Planificacion

La planificacion se comprenderse como el proceso de pre-escritura, el cual permite la
organizacion de las ideas antes de redactar un escrito. Existe una forma conceptual de
planificar el texto y otra dirigida hacia el lenguaje. La primera se basa en el contenido
del texto, es decir, el tema y su desarrollo. La segunda se relaciona con la elaboracion

del discurso y su estructura linguistica.

Dentro de este proceso se identifican se identifican sub- procesos, los cuales estan
dirigidos a: a) formular objetivos, esto es, definir los propdsitos del texto (finalidades,
fuerza ilocutiva y perlocutiva); b) generar ideas, esto es, consiste en actualizar o
recuperar de la memoria a largo plazo todo tipo de datos que puedan ser relevantes
para una determinada situacibn de comunicacién; y c) organizar ideas, o sea,
organizar los datos recuperados de manera cadtica en una estructura organizada

segun principios y criterios acordes con los objetivos.

Textualizacion

La textualizacidon consiste en la elaboraciéon de productos linglisticos a partir de

representaciones internas (Cassany, 1999:73). Para ello:

1.- El autor utiliza elementos (indicios en el original) del plan del escrito y de la prosa
elaborada hasta entonces para recuperar paquetes de contenido semantico,

almacenados en la memoria a largo plazo.
2.- Vierte dichos paquetes en la memoria de trabajo.

3.- Elabora una posible forma verbal para expresar dicho contenido y la almacena en
una memoria articulatoria temporal (un buffer). Repite esta operacion hasta agotar el
contenido semantico guardado en la memoria de trabajo o la capacidad de almacenaje

del buffer.
4 .- Articula la forma verbal elaborada de manera vocal o subvocal.

5.- Evalua dicha forma: si obtiene resultado positivo, la redacta, si es negativo, repite

los pasos 3 y 4 mencionados anteriormente.
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Revisién

Este proceso se considera como el mas importante en la creacidon o redaccion de un
texto y tiene como finalidad comparar el texto borrador (que incorpora la planificacion
de la escritura, las ideas, objetivos, etc.) con el texto final. De esta forma, se evidencia
si la produccion textual sigue los lineamientos estipulados en un comienzo y si la

version final incorpora el propdésito del autor.

Este proceso se divide en 3 etapas: a) comparar, en la que el autor contrasta dos
representaciones en busca de desajustes, considerando aquellos aspectos que el autor
estima como inadecuados; b) diagnosticar, en la que se analiza en el texto final el
motivo 0 causa que provoca desajustes, recurriendo a los conocimientos actualizados
relacionados con la retdrica que se encuentran en la memoria a largo plazo; y ¢)
operar, la que, a su vez, se subdivide en dos pasos, que consisten en seleccionar la
tactica o método mas adecuado, ya sea reescribir el fragmento, suprimir palabras,
reemplazarlas con la finalidad de modificar el texto actual de acuerdo a la causa

detectada; y generar el cambio, es decir, aplicar la reformulacion disefiada.
3.2. Estrategias de produccidn escrita de la critica de cine

Para la produccion escrita de la critica de cine se emplearon dos estrategias:
una ficha de planificacion para la pre escritura y un esquema de escritura digital para

la redaccion del texto. Estas estrategias se describen a continuacion.
a) Ficha planificacion de la escritura

La utilizacion de las fichas de planificacion de la escritura tiene el propésito de guiar a
los estudiantes y facilitar el proceso de escritura de textos argumentativos,
especificamente, de una critica de cine. La produccion de este texto se basa en el
andlisis de una produccién cinematografica mediante la identificacion del tema, el
propdésito y el destinatario (situacibn comunicativa) de la critica de cine. Su funcién es
fomentar el desarrollo de opiniones o juicios valéricos siguiendo una modalidad

discursiva argumentativa.

En relacion al proceso de lectura y escritura desarrollado por los alumnos, la ficha de
planificacion de la escritura de una critica de cine se divide en tres partes, asociadas a
la comprensién de la pelicula, considerada una “lectura”, y a la cual se aplica la
taxonomia PISA (OCDE, 2012) . La primera, se centra en el nivel acceder y obtener

informacién, puesto que el estudiante debe registrar datos concretos de la pelicula,
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tales como el director, afio de estreno, género, entre otras. La segunda parte se
focaliza en integrar e interpretar informacién, puesto que los estudiantes deben
considerar elementos de la pelicula para determinar el propésito, tema y destinatario
de su critica de cine. La tercera parte consiste en emitir un juicio de valor y las ideas
que los sustentan, siguiendo la estructura argumentativa, por lo que se desarrolla la

habilidad reflexionar y evaluar.

d) Esquema de escritura Digital (EDE)

Un esquema de escritura consiste en una estructura minima que se otorga a los
estudiantes para guiar la redaccién, que sirve de andamiaje para los jévenes que
presentan dificultades en el proceso de escritura, facilitando el desarrollo de las ideas
(Figueroa, Aillon y Fuentealba, 2014). A su vez, permite la orientacion y el
reconocimiento de la estructura del texto (organizado en parrafos) y de aspectos de

presentacion y estética, como el uso de imagenes (Wray, D y Lewis, M, 2005)

Al hablar de esquema de escritura digital, se consideran las herramientas de escritura,
especificamente el uso de procesador de textos (Word) como medio para redactar los
textos. En este caso, se incorpora un modelo para la organizacién de las ideas,
opiniones e informacién de la pelicula analizada, para la posterior creacion de una

critica de cine.

Figueroa, Aillon y Fuentealba (2014) afirman que, para que el esquema pueda

desarrollarse de forma efectiva, se requiere de lo siguiente:

e Un(a) profesor(a) que tenga una participacion activa en el proceso de escritura
o desarrollo del esquema, puesto que las explicaciones que otorga el/la docente
permitira el entendimiento de la actividad por parte de los alumnos.

e El esquema de escritura debe contener actividades o preguntas concretas y
claras, para evitar confusiones o el no entendimiento de lo que deben

desarrollar.
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4. RECURSOS AUDIOVISUALES Y DIGITALES

Video pelicula
Antes de comprender el concepto de video pelicula, se debe realizar una aproximacion
al concepto de televisiéon, puesto que es el medio en el que originé la difusién de este

sistema.

La concepcion de la television varia de acuerdo a la etapa en que se encuentra el ser
humano. Desde que es bebé percibe la television como una seleccion de formas colores
y sonidos al azar, pero a medida que crecen desarrollan sus capacidades de identificar
formas tridimensionales y las funciones del lenguaje desarrollando hipotesis sobre la

relacion existente entre la television y el mundo real (Buckingham, 2005).

La relaciéon entre los elementos de ficcidén y realidad se presentan mas flexibles durante
la niflez y son pocos los niflos que consideran que todo lo presentado en la televisién
es real, en cambio los adolescentes pueden expresar una opiniéon contraria, lo cual
podria explicarse debido a la busqueda de entretencibn o asombro. Ademas,
desarrollan la comprensiéon social general en sus juicios sobre la television, sefialando
carencias y cuestionando lo visto los adolescentes reconocen y reflexionan acerca del
impacto ideoldgico que la television promueve de una forma indirecta y sobre los

posibles efectos que provocan las imagenes “positivas” o “negativas” de los emisores.

Todos los elementos mencionados anteriormente pueden aplicarse para la comprension
de un video, puesto que es un sistema de grabaciéon y reproduccién de imagenes

acompafadas de sonidos, que se desprende de la television.

Se puede mencionar que la experiencia del video les permite comprender también que
la television puede grabarse y reproducirse después a voluntad, y que lo que vemos en
ella no es necesariamente “en directo” (Buckingham, 2005:80) siendo esta, una

caracteristica propia del video.

En el desarrollo de la investigacion, el video de la pelicula es fundamental para
comprension del filme por parte de los estudiantes, principalmente la historia o el
argumento del naufragio del protagonista, la pérdida de su familia y la convivencia
obligada con un tigre en una balsa. Se considera como la fuente principal para los
estudiantes, porque a partir de la observacion del video los alumnos redactaron su
critica, favoreciendo la bUsqueda, seleccion y organizacion de la informacion que sera

utilizada en el proceso de produccién de la critica de cine.
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La calidad de imagen y el audio en espafiol fueron elementos que propiciaron el interés
en los estudiantes, lo que promovié la valoracién positiva en los textos criticos
realizados.
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1V. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

La metodologia del presente estudio es de tipo cualitativa, particularmente sigue el
modelo investigativo de las representaciones sociales que permite analizar y describir

fendmenos con una doble perspectiva: cognitiva y social.

Su contribucion consiste en investigar la representacion de un grupo social concreto,
dar a conocer y explicar las caracteristicas de las interacciones que se producen, tanto
dentro del colectivo como entre este y otras comunidades. Asimismo, tributa a la
identificacion y descripcion de las relaciones de los individuos con su entorno social,
favoreciendo la comprensién de los factores que influyen en sus comportamientos y

practicas sociales (Abric, 2001).
4.1 Las representaciones sociales

La teoria de la representacion social busca comprender el comportamiento que
adoptan los sujetos o grupos de personas en sus interacciones sociales que reflejan
creencias y concepciones. Por esta razén, segun Abric (2001) las representaciones
sociales se consideran como visiones de mundo que permiten al individuo o al grupo
entender sus propias conductas y la realidad mediante el sistema de referencias o
normas. Ademdas constituyen guias para la accién, puesto que orienta las acciones y
las relaciones sociales de los individuos. Por esta razon, la representacion tiene como

eje central la relacidon entre sujeto/objeto.

De acuerdo a lo planteado por Jean- Claude Abric (2001), el ser humano como
sujeto interactla con su entorno y con sus pares, por lo que cada interaccién genera
distintos tipos de representaciones que reestructuran la realidad ya conocida
(elementos nucleares de la representacion social) y arroja como resultado la creacion

de nuevos conceptos, creencias, opiniones, ideas, entre otras.

Dichas representaciones pueden ser elaboradas o inducidas (Abric, 2001). En el
primer caso, el individuo se relaciona de manera cognitiva, por ejemplo, con un objeto
y a partir de sus experiencias previas y las caracteristicas que presenta aquel puede
crear una nueva concepcion o idea del mismo. En cambio, en el segundo caso, desde
la dimension social, el sujeto incorpora en su representacion el sistema de normas o
creencias propias de la comunidad o grupo de personas con las cuales convive a diario,
de tal modo que la realidad es reestructurada segin lo que se considera como

correcto.
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En la representacién social de un grupo se distinguen cuatro funciones que explican

sus practicas y dinamicas (Abric, 2001):

a) Funcion del saber: permite entender y explicar la realidad.
El saber préactico de un individuo corresponde al conocimiento adquirido en el entorno
mas proximo. Por lo tanto, cuando se enfrenta a nuevos conocimientos, ya sea de su
contexto o de uno mas lejano, el sujeto lleva a cabo un proceso de comprensidon que
permiten su adquisicidon e integracion en el marco de saber previo. En este sentido, el
funcionamiento cognitivo de una persona es coherente con los valores que presentan
su entorno y los individuos con que interactia en la comunidad. De esta forma, el

nuevo saber, que surge a partir de la representacién social, se considera como propio.

No debemos olvidar que el ser humano desde tiempos remotos se ha esforzado por
entender y comunicar, no sélo en su entorno o comunidad, también en su relacién con
personas de otras comunidades con ideas y creencias diferentes, por lo que, se logra el
intercambio social, la transformacion y difusibn de ese saber que favoreceria la

adquisicion de nuevos saberes. (Abric, 2001)

La presente investigacion busca conocer y analizar las representaciones sociales de los
estudiantes de séptimo afo con la finalidad de elaborar disefios didacticos, que
contribuyan en del desarrollo de la lectura y escritura desde el conocimiento o saber
proximo de los jovenes que se desarrolla desde su entorno. De esta forma se
promueve la movilidad de los estudiantes desde la realidad local o conocida (micro) a
una global (macro). Este objetivo se distingue en el curriculum nacional en relaciéon a

la contextualizacion del conocimiento.

b) Funciones identitarias: definen la identidad y permiten la salvaguarda de la
especificidad de los grupos

El ser humano tiene como necesidad sentir que pertenece a un lugar o que es parte de

un grupo de personas o comunidad, por lo que, la funcién identitaria permite que cada

individuo elabore una identidad personal y a su vez, una identidad social que sea

acorde a los sistemas de normas, valores sociales, ideologias, entre otras, del grupo al

cual pertenece o quiere pertenecer.

Mediante esta funcién surge la comparacién social entre los diferentes grupos de
personas, ya que cada individuo realizard una valoracion positiva de algunas de las
caracteristicas con la finalidad de destacar la imagen del grupo en el que participa,

sobrevalorandolo respecto de otros.
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En relacibn a lo anterior, este estudio tiene como finalidad detectar los rasgos o
elementos que son distintivos o propios del grupo-curso, considerando los valores
culturales, normas y creencias que pueden ser deducibles y distinguir los conceptos

asociados al nucleo de la representacion y a los elementos periféricos.

Cabe sefialar, que estas representaciones sociales se basan en la percepcién que
tienen los jovenes en relacion a la pelicula “La vida de Pi”.

¢) Funciones de orientacién: conducen los comportamientos y las practicas.
Los sujetos se relacionan de diversas formas, dependiendo de la situacién o entorno en
el cual se produce la interaccién y su finalidad, el tipo de acciéon o tarea a efectuarse y

el tipo de gestidon cognitiva que adoptara el sujeto.

La gestion cognitiva, de acuerdo a lo planteado por Abric (2001), puede entenderse
como el pensamiento y comportamiento de cada individuo como ente participe de un
grupo o comunidad, por lo que, la tarea o accién a realizar puede estructurarse y
comunicarse dependiendo de las ideas o0 concepciones que comparte el grupo,

independiente de la realidad objetiva de la tarea o accion

Las representaciones provocan un sistema de anticipaciones y expectativas, a partir de
una acciéon basada en la realidad conocida. Para ello, los sujetos realizan una seleccion
y filtro de la informacién con la intencién de mantener su concepcion previa de realidad

conforme a las representaciones del grupo al que pertenece (Abric, 2001).

Las representaciones sociales no dependen de la evolucion de una interaccion, la
precede y determina. Si bien, las representaciones pueden otorgar un patréon de
creencias, ideas o concepciones en una comunidad, también es posible observar
situaciones de interaccién conflictiva, es decir, el comportamiento de un miembro del
grupo puede interpretarse diferente, creando una concepcién o vision de un objeto de

acuerdo a la naturaleza de la representacion elaborada por el individuo.

Para terminar, la funcién orientadora de la representacion refleja la concepcion de las
reglas que rigen los vinculos sociales. Al mismo tiempo, define lo que puede ser

considerado licito, tolerable o inaceptable en un contexto social determinado.

El disefio didactico tiene como actividad central la escritura de criticas de cine que
promueve la formulacion de juicios valéricos por parte de los estudiantes en torno a la
pelicula analizada. Esta produccion textual expresa visiones de mundo que tienen su

origen en las representaciones sociales de los jovenes sobre diferentes elementos de la
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pelicula La vida de Pi, donde se identifica como nucleo la relaciéon entre ficcion y
realidad, y de qué forma la verosimilitud juega un rol fundamental para el
reconocimiento y la distincién entre esas dos dimensiones. En el caso de los elementos
periféricos de la representacién, se consideran aspectos técnicos de la produccion

cinematografica, especificamente la actuacion y los efectos especiales.

d) Funciones justificadoras: permiten justificar a posteriori las posturas y
comportamientos.

Las relaciones entre grupos evidencian como las representaciones tienen la funcién
esencial de justificar los comportamientos adoptados en una situacion determinada y
sus diferencias respecto de otros grupos. En este sentido, las representaciones sociales
de los individuos explican y justifican sus conductas y concepciones, destacando las
diferencias con las creencias y visiones de otras comunidades. La forma de
expresarlos, entre ellas discursivamente, evidencian la competitividad y discriminacion
que a veces sirve de excusa, por ejemplo, de sus comportamientos hostiles. Con este
objetivo, los sujetos recurren a la comparacion para sobresalir o destacar, mediante el

uso de descalificaciones hacia el otro grupo.

De este punto de vista, aparece un nuevo papel de las representaciones: el de la

persistencia o refuerzo de la posicién social del grupo involucrado (Abric, 2001)

Pese a que los estudiantes pertenecen a un grupo con caracteristicas similares y
comparten un conjunto de normas, creencias y vision de mundo, la investigacion
realizada evidencié diferencias en la aceptacién y valoracién de los elementos de
caracter ficticio presentes en el filme. La mayoria de los sujetos de la muestra destaca
positivamente la relacion entre los acontecimientos ficticios (por ejemplo, Ila
convivencia del protagonista con un tigre dentro de un bote) con los acontecimientos
reales (el naufragio del joven), pero existe un grupo reducido de estudiantes (cuatro)
que cuestionan la credibilidad de la historia y su valoracidén se torna negativa. Esto se
debe a que no es de su agrado el exceso de elementos fantasticos y cuestionan
elementos de la pelicula, como la apariencia del protagonista, que pese a estar en un
bote sin comida por mucho tiempo, no le crece el cabello, no tiene barba y tampoco
presenta signos de desnutricion. Estos cuestionamientos se asocian directamente con

la verosimilitud de la pelicula.
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4.2 Objeto de la representacion social: Pelicula La vida de Pi

4.3 Descripcion de la muestra

La investigacion fue realizada en el Colegio Fraternidad de la comuna de San Pedro
De La Paz, ubicada en el sector de Lomas Coloradas, Av. Los Parques N° 400. En
establecimiento pertenece a la corporacibn masoénica y es de caracter particular

subvencionado.

El nivel en que se aplicé la propuesta didactica corresponde a un séptimo afio, curso
que tiene un total de 38 estudiantes, 19 hombres y 19 mujeres, con una edad

promedio de 12 afios.

Los jovenes provienen de un contexto sociocultural medio, en un sector de
condominios del sector Lomas Coloradas. La mayoria de los estudiantes poseen
teléfonos celulares con internet movil y utilizan las redes sociales como su principal
medio de comunicacion. Su interaccién se caracteriza por un vocabulario amplio y

propio de un registro culto.

En relacién al rendimiento obtenido por los alumnos en la asignatura de Lenguaje y

Comunicacion durante el primer semestre, se observa lo siguiente:

e Con nota igual o superior a 6.0 se encuentran 3 alumnos.
e Con calificaciones de 5.0 a 5.9 se encuentran 15 alumnos.
e De 4.0 a4.9se encuentrala mayoria del curso, con un total de 23 alumnos en
este rango.
e Por ultimo, hay 4 alumnos con nota inferior a 4.0.
El corpus de datos analizado corresponde a un total de cincuenta textos: 26 fichas de
planificacion de la escritura y 26 versiones finales de criticas de cine. Estos son

producto del trabajo organizado en forma individual (14) y en parejas (12 parejas).
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V. ANALISIS DE LAS REPRESENTACIONES SOCIALES

A continuacién se presenta el andlisis de las representaciones sociales organizado en

tres etapas, propias de este tipo de investigacion cualitativa.
Etapa 1: Identificacion del contenido de la representacion

La informacidon que se ha seleccionado para llevar a cabo esta etapa fue recolectada
mediante: la ficha de planificacion de la escritura de una critica de cine y la version

final de dicho texto, ambas producidas a partir de la pelicula “La vida de Pi”.

El trabajo corresponde a estudiantes de 7mo afio de un colegio particular
subvencionado de la comuna de San Pedro que desarrollaron la produccion escrita en

parejas de acuerdo a las instrucciones de la unidad didactica.

En el contenido de la representacion se identifican hitos teméticos que son comunes en

el discurso de los alumnos:

e Existencia de elementos de ficcion y de realidad en la pelicula objeto de
comentario critico que se expresan a través de la clasificacion y propdsito
perseguido por la misma.

e Relacion entre la ficcion y realidad mediada por un efecto la verosimilitud

manifiesta en la valoraciéon positiva de la actuacion y efectos especiales del film.

Etapa 2: Categorizacién jerarquica de los elementos constitutivos de la

representacion

El objeto de la representacion es la percepcion que tienen los estudiantes de 7mo afo
sobre la relacion entre ficcién y realidad, y la constante busqueda por parte de los
alumnos de distinguir entre una y la otra en los acontecimientos escenificados de la

pelicula.

A continuacion se detalla la caracterizacion de los focos tematicos encontrados,
integrando la informacion extraida de las fichas de planificacion de la escritura de una

critica de cine y la redaccién de la versién final del texto.

Se distinguen, entonces dos tépicos centrales acerca de los cuales estan definidas las
representaciones sociales de los estudiantes: realidad y ficcion, y la verosimilitud. Cabe
mencionar que estos rasgos propios del género literario, son también compartidos con

el séptimo arte, el cine.
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En los siguientes parrafos se realiza la descripcibn de los topicos mencionados

anteriormente.

Realidad y Ficcidn: La realidad es entendida como todos aquellos sucesos y
elementos de la pelicula que son reconocidos por los estudiantes como parte de la vida
cotidiana (conversacion en cena familiar) o susceptibles de acontecer en una situacion
determinada (el naufragio de Pi y su familia). En tanto que la ficcion para los alumnos
incluye todos los acontecimientos y elementos que son posibles en un mundo paralelo,
creado e imaginado solo para la pelicula. Por ejemplo, la isla carnivora que se come a

los peces.

La representacion de los estudiantes respecto de la existencia de acontecimientos y
elementos de ficcion y realidad forma parte del juego presente durante todo el
desarrollo de la pelicula. La ficha de planificacion y la versién final de la critica de cine
evidencia que, espontaneamente, los jévenes privilegian en su comentario establecer

la diferencia entre lo que es real y lo que es ficticio en cuanto a:

a) Género de la pelicula: De acuerdo a las ideas o concepciones planteadas por los
estudiantes, la pelicula corresponde al género de aventura-supervivencia, ya
que la trama de la pelicula gira en torno al naufragio de un joven indio y la
convivencia obligada con un tigre, para lograr sobrevivir.

También, los alumnos relacionan el film con el drama y el suspenso, puesto que
el personaje sufre la pérdida de toda su familia, quedando huérfano y a la
deriva, y no existe certeza hasta ese punto si Pi lograra permanecer con vida

debido a la convivencia con el Tigre.

b) Propésito: La mayoria de los alumnos evidencian que el propésito del film esta
centrado en entretener a los espectadores, debido a la mezcla de elementos
pertenecientes a un mundo real, tal como la cotidianeidad de una familia, las
decisiones de mudarse al extranjero, y a un mundo ficticio, por ejemplo, la
existencia de una isla carnivora. Todos elementos que impactan en el inicio de

la pelicula.

Otro propoésito concedido por los estudiantes a la obra cinematografica es el de
emocionar y se relaciona directamente con el desarrollo dramatico de la
historia. Ademas, se podria explicar por la posibilidad que brinda el personaje

principal al espectador de elegir al final entre dos devenires de la historia. Uno,
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el primero, que incluye la mayor cantidad de elementos ficticios y, el segundo,
donde el acontecer se cifie a una légica racional y a sucesos posibles dentro de

la misma.

Por ultimo, algunos jovenes (4) plantean que la pelicula deja ensefianzas y
promueve reflexiones producto de la relacién establecida entre el protagonista
de la historia y el tigre, destacando elementos como el respeto hacia el otro, sin
importar su forma o especie, y la amistad y amor que pueda desarrollar Pi,

pese al miedo de ser devorado por el felino salvaje.

Verosimilitud: La relacién establecida por los jévenes entre los acontecimientos y

elementos de la realidad y de la ficcibn se manifiesta en su adhesién al pacto

planteado por la trama de la narraciéon que sustenta la pelicula. De acuerdo a los

espectadores de 7mo afio de la muestra, la historia se considera “creible” gracias a la

producciéon cinematografica que logra una légica interna percibida por los alumnos y

que en la representacion social se traduce en dos nucleos:

a)

b)

Actuaciéon: En cuanto al desempefio en la actuacién, la mayoria de los estudiantes
valoraron positivamente este aspecto, ya que los actores representan los rasgos
distintivos de los personajes tipo, otorgando a la pelicula credibilidad. Lo
mencionado anteriormente fue posible gracias a la gran interpretacion de las
emociones, principalmente por parte del actor que tiene el papel protagoénico,
provocando la identificacion de los estudiantes con la tragedia del joven indio
(naufragio y la orfandad). Pese a que se dan cuenta de la presencia de elementos
ficticios en dicha representacion, como la ausencia de cambios fisicos en Pi, por
ejemplo: no se observa el crecimiento del vello facial y del cabello o la

disminucién de su masa corporal, producto de su estado de desnutricién.

Efectos especiales: La muestra determiné que los efectos especiales estaban bien
logrados y se percibian como creibles. Los estudiantes destacan la imagen
computacional del tigre (color y movimiento), personaje secundario/antagonista
Richard Parker, que convive virtualmente con Pi. También, ellos resaltan una de
las escenas mas extraordinarias de la pelicula, la isla carnivora que estaba

rodeada de agua con acido y se tragaba a las suricatas®. Escena que es clave en

! Suricata, suricato o gato de roca, es el nombre de un pequefio mamifero, miembro de la familia de la
mangosta, que habita la regidn del desierto de Kalahari y el Namib en Africa.
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la produccién cinematografica considerando que las posibles historias surgen de

las dos explicaciones de lo acontecido en la isla.

Tabla 1: Representaciones sociales sobre la pelicula “La vida de Pi” recogidas de la
ficha de planificacion de la escritura y version final de la critica de cine.

Topicos Nucleos Representaciones Critica de cine
recogidas de la ficha de | (Version final)
planificacién de la
escritura
Aventura-supervivencia. Aventura—supervivencia.

Género de la | Drama - suspenso. Drama y suspenso,
pelicula Religion atendiendo a las | producto del juego entre
diversas religiones en las | ficcidon y realidad.
que cree el protagonista.

Ficcion Yy | Proposito Dar a conocer los elementos | Entretener y emocionar a

realidad interesantes, originales para | través de la trama de un
lograr la atencion del | joven adolescente que
espectador y provocar | naufraga, queda huérfano
sentimientos y emociones. y debe convivir con un
Entrega ensefanzas y | tigre para sobrevivir.
permite la formulacion de
reflexiones a partir de la
relacion entre Pi y Richard
Parker, el tigre.

La actuaciéon es creible, | Creible porque convence
Actuacion puesto que los actores|a pesar de los hechos

lograron adecuarse y | fantéasticos.

apropiarse de los | Emocionante, porque lo

personajes, logrando como | que le sucede al

resultado una pelicula | protagonista conmueve al

fantastica, pero a la vez | espectador.

creible. Logra la identificacion con

Verosimilitud el protagonista.

La animacion es creible ya | Las imagenes, escenas y
Efectos que el tigre tiene un aspecto | animaciones son creibles
especiales muy real, al igual que las | a causa de la tecnologia

escenas animadas y los
lugares como la isla
carnivora.

computacional.
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Etapa 3: Determinacion y el control del nudcleo central

En esta fase se analiza la idea que da origen y organiza las percepciones que los
jovenes expresan en el desarrollo de la ficha de planificacion de la escritura y la

version final de la critica de cine de la pelicula “La vida de Pi”.

Para determinar el nucleo central de la representacion social se considerd la relacion
jerarquica establecida entre los elementos asociados al film que, de acuerdo a los

estudiantes, son importantes o de interés.

Visto lo anterior, fue posible establecer que el nicleo central es la relacion/juego entre
la realidad y la ficcibn que caracteriza a la pelicula La vida de Pi, cumpliendo las

siguientes funciones en la estructuracion de los elementos de la representacion:

a) Funcion generadora: la relacion entre realidad y ficcion es el elemento de la
percepcion de los alumnos que origina e influye en la significacion de los otros
elementos constitutivos de la representacion, a saber: el propésito, la actuacion y los
efectos especiales. Todos ellos focalizados en la recepcion de la pelicula por parte del
espectador. Dimension que es, sin duda, intencionada por el disefio didactico que
pretende avanzar desde la comprensiéon a la produccién de una critica de cine. Por lo
tanto, el ndcleo de la representacion definido por el juego realidad/ficcibn se asocia
directamente con la clasificacion de la pelicula, aspecto con que se inicia la valoracién
del film.

Dicho juego provoca el interés y la necesidad de reconocimiento por parte de los
adolescentes de aquellas escenas que pueden ser reales y/o cotidianas de las que son

ficticias o fantasticas.

b) Funcién organizadora: la articulacion entre el nucleo central definido como la
relacion entre la realidad y la ficciéon, y los elementos periféricos de la representacion
(propdsito, actuaciéon y efectos especiales) es posible gracias al efecto de verosimilitud
que los estudiantes perciben y que utilizan para dar consistencia a la significacion
global de la pelicula. No basta con distinguir entre lo que es “real” y lo que es “ficticio”.
La pelicula demanda por parte del espectador que este adhiera al “pacto ficcional”, de
modo que la valoraciéon critica evidencia respecto de cada uno de los elementos
periféricos su grado de credibilidad. Esta dltima opera, tanto para los elementos del
contenido y efectos perseguidos propiamente tal (trama y propdsito), como en el caso
de los elementos técnicos de la produccion cinematografica (actuacion y efectos

especiales).
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Entonces, el efecto de verosimilitud que da coherencia al juego realidad/ficcién de la
pelicula es el elemento nuclear que brinda estabilidad a la representacién social. La
razén principal es su resistencia al cambio. Al comparar los esquemas de las
representaciones (figura 1 y figura 2) se observa la presencia de la “religion” como una
nueva categoria de la pelicula en el nucleo central y ligado a dicha clasificacion aparece
en el elemento periférico el propésito “ensefiar”. Estos elementos son solo recogidos en
la ficha de planificaciéon de la escritura porque en la versiéon final de critica de cine
desaparecen esa categoria y propésito. Esta desaparicion en la representacién puede

tener dos posibles explicaciones:

1. En la implementacion del disefio didactico la docente no exploto la
argumentacion en torno a la clasificacion del género y propésito vinculados a la
religion o lo religioso de la pelicula. Por lo tanto, la mencion de este aspecto en
la critica de cine esta presente solo en dos textos y se circunscribe a la resefia
(modalidad narrativa) que refiere una parte de la trama, especificamente la
parte de la bUsqueda espiritual de Pi, pero desconectada de la acontecer de la

pelicula.

2. Al no ser una linea de argumental motivada por el docente, los estudiantes que
se seflalaron la dimension religiosa no retomaron esta idea porque focalizaron el
andlisis y la valoracién de la pelicula en torno a las ensefianzas (esperanza, por
ejemplo) y valores que se desprenden de la historia de sobrevivencia del

protagonista sin vinculacion explicita con la religion.

En sintesis, y a partir de las evidencias obtenidas de las fichas de planificacion y las
criticas de cine, la religion es un factor que no es considerado dentro de la ecuacién:
realidad + ficcion= verosimilitud. Esto puede deberse a que la dimensiéon religiosa
plantea un problema a la estabilidad del nucleo de la representaciébn porque, en
general, los jovenes desde la perspectiva cultural no podrian afirmar que la religion
corresponde a la esfera de la “ficcion” o la “realidad”, propiamente tal. Esto va

depender de sus creencias.

40



Esquema de organizacion y estructura de las representaciones sociales.

Figura 1: Esquema de organizaciéon interna de las representaciones sociales de los

estudiantes a partir de la ficha de planificacion de la escritura de una critica de cine.

Efectos especiales

"Imagenes, escenas
y animaciones
creibles por el uso
de tecnologia =
computacional "

Actuacioén

"Creible,
emomopal_fl:(le, Elementos
verosimil .
periféricos

Propdsito

"Entretener ,
emocionar y
entregar
ensefanzas"

Relacion realidad-
ficcion
Género de la pelicula

Nucleo de la
representacion

"Aventura,
superviviencia,
drama , suspenso y
religion”

La informacion presentada en el esquema se organizé a partir del analisis de las fichas
de planificacion de la escritura de la critica de cine desarrollada por los estudiantes. Se
destaca como elemento nuclear de la representacién social del grupo sobre la pelicula
la relacion entre ficcion y realidad que se asocia directamente a la clasificacion del
género. En tanto, los elementos periféricos de la representacion del film gira en torno
al propésito, la actuacion y los efectos especiales que son analizados por los alumnos

desde la dicotomia entre ficcidon y realidad.
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Figura 2: Esquema de organizacion interna de las representaciones sociales de los

estudiantes durante la redacciéon de la version final de la critica de cine.

Efectos especiales
"Iméagenes,
escenas y
animaciones
creibles por el uso
de tecnologia
computacional "

Actuacion
"Creible,

emocionante,
verosimil”

Elementos
periféricos

Propoésito

"Entretener y
emocionar”

Relacion realidad-

ficcion
Ndcleo de la Género de la
iz pelicula
representacion
"Aventura,

superviviencia,
drama y suspenso"

Aun cuando el esquema es producto del andlisis de la version final de la critica de cine
y la representaciéon social mantiene la misma funcién organizadora en cuanto al
elemento nuclear y elementos periféricos, al interior de los mismos desaparecen los
matices y se confirma la necesidad de los estudiantes por establecer la diferencia entre
la ficcidon y la realidad que constituye el centro de la valoracion de la pelicula.
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V1. Discusion de los resultados encontrados

6.1 Practicas de lectura

El analisis de las préacticas de lectura se realiz6 a partir de cinco fichas de lectura del
cuadernillo de actividades desarrollado por los jévenes, donde el foco estaba en:
localizar informacion, establecer relaciones entre los elementos de la pelicula vista,
sus conocimientos previos y los conceptos revisados para apoyar su interpretacion, y
la reflexion y evaluacion del filme. Estas habilidades estan fundamentadas de acuerdo

a la taxonomia de PISA (2012).

A continuacion se presentan los resultados obtenidos por los alumnos en los items

relacionados con la lectura:

a) Actividad nimero uno: jUn film extraordinario!
La actividad consiste en una ficha organizada en dos partes. La primera, destinada a
identificar los personajes de la pelicula La vida de Pi y clasificar cuales corresponden a
los personajes principales y secundarios, considerando como personajes, tanto a los
seres humanos como a los animales. Esta actividad se centra en la integracion e
interpretacion. Para desarrollar esta dimensién, los jévenes ven la pelicula y
relacionan los contenidos del discurso narrativo, especificamente, tipos de personajes

aplicandolos al filme.

Tabla n°1. Resultados obtenidos en la identificacion y clasificacion de personajes.

Lograron la actividad Presentaron confusion
Cantidad estudiantes (N°) | 33 estudiantes 5 estudiantes
Porcentaje (%) 87% 13%

La mayoria (33 estudiantes de 38) del grupo-curso realiz6 la actividad sin presentar
complicaciones. En el caso de los cinco estudiantes restantes, pese a que identificaron
los personajes principales y los secundarios, presentaron un grado de confusion, ya
que consideraron como personaje principal a personajes que en realidad cumplen un

rol secundario en la pelicula. Esto se puede observar en la siguiente imagen:
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IUN FILME
EXTRAORDINARIO!

A continuacion veremos [a pelicula titulada “Una Aventura Extraordinaria

Fn forma paralela a la visualizacion del filme deberds completar (as siguientes tablas con informacidén
extraida de (a pelicula.

a) Anota los personajes de la pelicula. Marca con una X si corresponde a_ personaje principal o secundario
{considera tante personajes animales come humanos).

Personaje L e B (o | Principal - Secundario

?ﬂm /fﬁqj.?.- (ERA -7<
| Rigusiy Pasen (voo o P

| Raui

| <
Mami nz T = ..x.__
pall

?-‘Q\- (1 Pl o |
Eech1o0 > ks

Figura 1.Ejemplo de confusién en la identificacion de personajes.

De acuerdo a lo evidenciado en la imagen, cuatro estudiantes consideraron al escritor

como un personaje principal.

A continuacion veremos [a peficula titulada “Una Aventura Extraordinaria’

En forma paralela a (@ visualizacion del fifine deberds completar (as siguientes tablas con informacion
extraida de (a pelicula.

a) Anota los personajes de (@ pelicula. Marca con una X si corresponde a personaje principal o secundario
(considera tante personajes animales como Aumanos).

| Personaje , ; Principal Secundaric

¥l ot =t A.Q.. A58
| il

| oht-)ittn J S i

Ziede g |

Figura 2. Segundo ejemplo de confusion al determinar los personajes principales.
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Solo un estudiante considerd que el papa del Pi es un personaje principal.

La segunda parte de la actividad radica en reconocer dentro del filme los elementos de
ficcibn y explicarlos. De acuerdo a las dimensiones vistas en PISA (2012), este
apartado busca reflexionar y evaluar, puesto que los estudiantes distinguen los
elementos o0 escenas de la pelicula que son consideradas ficticias y ademas, deben

fundamentar y desarrollar sus respuestas.

A partir de los datos obtenidos se observa lo siguiente:

Tabla n°2. Resultado obtenidos en el reconocimiento de elementos fantasticos.

Explican correctamente | No desarrollan la explicacién
Cantidad de
estudiantes (N°) 13 estudiantes 25 estudiantes
Porcentaje (%) 34% 66%

Una de las mayores complicaciones que tienen los estudiantes corresponde a la
fundamentacion. Pese a que son capaces de identificar los elementos de ficcion (la
isla/planta carnivora, la isla con forma de mujer, la animacion del tigre Richard Parker,
las bananas), solo treinta y cuatro jovenes del total (38) incluyeron una explicacion en

funcion de sus conocimientos de la realidad. Por ejemplo:

B} Anota almenos cince elementos que sean ficcion. Explica.

Efementos de ficcion Explicacion
- - e Bl : e
g el [ p.):-o G i Py sl 4{& Ty -l‘{:? o aflera

F s y
o) Al b s

T = e = v
P s th Toap e haaerilF Ae pliia Bwads o
Lunpu : : @f Aln_perignle, , -
| {L.-.r-ﬂ s g Xl & o e hadl _,.,fo:,_,,. T T -j’.\r.. . _:,_-___A. £ o f prah Lo Loeieln
: | aagan pelabd
Ko Dda on of dla dava Aljid ,,éffiz’."t’.'r 4 :I-FJ:"FI-‘%M'-\_. r..-‘-:e‘ff_mp rodundl o poolids Lagen £he Lo,
onfla et pno Loccica " | i fpasitradhre
T P . T . i e Ao atndad t 1
s gika T imaTea II'-n"T.l:'. dp gl | Pas propy den 1.—a.r.l-'_.is-' At s s e Werle oarg Adv il
dox Lurieadon | he A ban® tene Llamren a Ly nln
o

Figura 3. Ejemplo de respuesta que incluye argumentacion.
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En el caso de los estudiantes que no lograron llevar a cabo esta actividad, se debe
principalmente a las falencias relacionadas con la ausencia de explicacion, sefialando
mediante frases breves o palabras que los elementos de la pelicula nhombrados son

“ficticios” o “falsos”, pero no desarrollan la idea.

b} Anota al menos cinco elementos que sean ficcion. Explica.

I Flementos de ficcion | 5 Explicacion
‘ Cshar eon on +'.5-;g en g buleg | pox g e e fals o
K (Sl @inilelo <5 falSo
105 PengraneS 1% ¢£lgdan = 8
Re(yg Nolador®s AG  \Jdvelca
Sobye bi i ¢ 123 Jigs enel Myl o sobevives,
el gdiente nen o flnkl es falso -

Figura 4. Ejemplo de respuesta que no incluye argumentacion.

b) Actividad numero dos: Después de ver la pelicula Una aventura extraordinaria.
Como se aprecia en la imagen, esta actividad incorpora los tres niveles de taxonomia

que propone PISA (2012):

— —
Después de ver la pelicula "Una
aventura extraordinaria”

Actividad: Con tu compariero(a) de puesto, vesponde (as siguientes preguntas basadas en el finalde "Una
Aventura Extraovdinaria”.

1. (Oué ocurve en el Rospital? |:> Accedery Obtener

Figura 5. Taxonomias de comprension de lectura presentes en la actividad.
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La totalidad de los estudiantes (38) lograron la habilidad acceder y obtener planteada
en la primera pregunta, puesto que s6lo debian comentar una escena de la pelicula
ocurrida en el hospital. En el caso de la segunda pregunta centrada en integrar e
interpretar, también consiguieron elaborar la respuesta, ya que fueron capaces de
inferir que Pi relata otra historia a los investigadores japoneses, debido al exceso de
elementos fantasticos presentes en el primer relato.

En la tercera y dudltima interrogante focalizada en reflexionar y evaluar, cuatro
estudiantes consideran la segunda historia relatada por el protagonista como la
verdadera, dado que los personajes son personas. Por lo tanto, careceria de
elementos fantasticos y seria mas creible.

De la muestra, los treinta y cuatro nifios que consideraron la primera historia
verdadera, su eleccion se fundamenta principalmente en la capacidad que tiene el
filme de emocionar y sorprender, a tal punto que algunos estudiantes mencionan que
la primera historia es mas real y creible que la segunda. Este fendmeno podria
explicarse por el exceso de dramatismo y crueldad presente en el segundo relato
(presencia de escenas de canibalismo) que seria demasiado cruda para los jévenes, de

tal forma que deciden optar por una historia mas inocente (naif).

—a]
Después de ver la pelicula
aventura u‘truurdimrin

Actividad: Con tu compaierola) de puesto, responde (as siguientes preguntas basadas en ef final de “Una

Aventura Extraordinaria”.

1. JGué ocurre en el hospital?

s e iligade: jopemests W Prtaunion. 4. Plapa holnd o

Law con

Figura 6. Respuesta que considera como real la primera historia de la pelicula.
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Después de ver la pelicula "Una
aventura extraordinaria”

Actividad: Con tu companiero(a) de puesto, responde (as siguientes prequntas basadas en el final de “lUna
Aventura Extraordinaria’.

1. ;Qué ocurre en el hospital?

TR P RS, D R R R

2. ;Por qué Pivelata otra fistoria a [ps investigadores japoneses?

_?P,E_a\,_q,.;ﬁ,__ﬂ“g&ml!ﬁ:\lﬁm_ : gpc)amimtﬂm‘ié'y

3. Segin ti pavecer, scudles G Ritortaveall v gull o+ . .
_L_a..gug..u.‘futﬁemf.'il'f...cm.mr.h&t&..‘E’.&wfﬁ&.,...lA..olr.tm..{:u.nr.._?wmrﬁ:h...\,l...m..ea.........._
.f;b;."?ﬁr&lrﬂyid&r...apmaiae,..pf_._uf,a,h.EJ%IM;;&..QEEME&...W..W.....1.&..Lﬂma.r.£-!'..muo
Wmfpﬂ.m@vmr

Figura 7. Respuesta que asocia el entretenimiento como elemento determinante al
momento de seleccionar una historia.

¢) Actividad nimero tres: Acercandonos al cine.
La ficha busca que los estudiantes sefialen los medios mas utilizados para ver una
pelicula. Al comienzo, un grupo (5 alumnos) no pueden responder la pregunta porque
no comprenden el concepto de medio o canal. En este punto, se procedi6 a la
explicacion de la situacion comunicativa y sus elementos, con la finalidad de esclarecer

las dudas presentadas.

A continuacién se presenta el resultado sobre los medios o canales mas utilizados por

los estudiantes para disfrutar de peliculas:

- El medio o canal méas usado corresponde a internet. Esto se debe a que tienen
mayor libertad para seleccionar el tipo de pelicula de acuerdo a sus intereses.
Recurren a este medio por comodidad, puesto que pueden mirar una pelicula
desde sus habitaciones utilizando el computador o Tablet. Un estudiante
menciona que utiliza internet, ya que es mas facil la busqueda de peliculas que

fueron estrenadas hace varios afos.
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- En orden decreciente, los alumnos mencionan Netflix como el segundo medio
mas empleado porque presenta una gran variedad de peliculas y documentales
para todos los gustos.

- La television por cable sigue siendo muy recurrente al momento de ver filmes y
esto se refleja en los comentarios de los estudiantes. La mayoria sefialan que
usan este medio para ver peliculas en compafia de la familia porque es mas
comodo y existen canales de television internacionales especializados en
géneros cinematograficos, entre los que destacan: Fox, Cinecanal, TNT.

- El cine fue el canal nombrado por un nimero menor de estudiantes (6),
quienes explican que mirar una pelicula en el cine otorga mas emocidn,
permite apreciar mejor la calidad de animacién y efectos especiales, posibilidad
de ver en tres dimensiones y el sonido es excelente si se trata de estrenos,

situacion que no ocurre cuando ven las peliculas de estrenos en paginas web.

En relacién a los elementos que consideran para seleccionar una pelicula, los mas
mencionados se organizan en el estado psicoldgico del joven (el estado de animo), la
publicidad (la caratula de la pelicula, sinopsis o trailer de la pelicula,), la critica
(comentarios o criticas referentes al filme, el tipo de publico y edad a quién va dirigida
la produccion cinematografica), el argumento (titulo e historia central) y los aspectos

técnicos (la calidad de imagen y efectos especiales).

Los canales o medios utilizados y el tipo de tecnologia empleado para ver peliculas, asi
como los criterios aplicados para seleccionarlas estan estrechamente asociados a las

caracteristicas sociales y culturales que presenta el grupo (clase social media).

d) Actividad numero cuatro: Ficha de lectura basada en critica de cine: “Up, una
aventura de altura”.

La ficha se divide en dos secciones. La primera consiste en ldentificar la situaciéon

comunicativa presente en una critica de cine de la pelicula Up, una aventura de

alturas.
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Ficha de lectura

[ Objetiva: Analizar los elementos estructurales de una critica cinematografica. ]

A partir de la lectura de la critica de cine: “Up, una aventura de altura”, desarrolla
las siguientes actividades.

1.- Identifique en la critica leida la situacién de comunicacion, indicando los

siguientes elementos y sefalande las marcas del texto que te permitieron
reconocerlos.

J | J |

Marcas del texto Marcas del texto Marcas del texto

( ( | J

Figura 8. Ficha de lectura presentada en el cuadernillo de actividades.

I i

Los estudiantes presentaron dificultades al inicio de esta actividad, especificamente en
la identificacion del tema porque no comprendian a qué aludia el término tema. Una
vez explicado el término, los estudiantes seleccionaron aquellas marcas en la critica de

cine que les permitieron sefialar el tema:

¢icha de lectur,

[W.- e ko= de una oritica cinemaiogrifica. ]

& partie de & leciurs &8 I8 crifics de cine: "Uip, 1na sverfurs de aftura™, desarrolla las
sigulontes actividades.

1.- Identifigus on la critics lsbda s sfussién de comunbescisn, indicando los
slemanics y ssfalando |las marces del Bxio gque is permitieron

reconocerios.
[:.-::;i:z::;a: *~~~5u-u,. Lmj [m = ]

P inm notedunm
| W dvtiwte ] Marcas el texta
[Ff‘fmn- ] ||-'-!-ﬁ*’!"-:"' m J [E-‘" La -".ra.r-!‘*-ﬂﬂ"'-lrh:]
L

Figura 9. Ejemplo de identificacion de tema, propésito y destinatario.

En relacion a la segunda seccion de la ficha, la actividad fue desarrollada de manera

incompleta. Esto se debe a que no todos reconocieron las partes de la estructura de la
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critica solicitada en el recuadro, contenido revisado previamente en clases. Esto podria
explicarse a la falta de apoyo de la docente que estaba aplicando el disefio. Y pese a
la intervencidon improvisada de la profesora tesista, no fue posible monitorear el
trabajo realizado por los treinta y ocho estudiantes.

A pesar del factor mencionado, nueve estudiantes lograron realizar la actividad. Por

ejemplo:

2 Complets ol siguisnts cusdrs con los fragmentos que cormespondsn a cada parte
de la estructurs ded exio lsido,

Dpinids de |a critica de cine R, T A T
consiiliada r o
i i AL i
=3  |scbevinmadels |ldnlle 1rdye® i inal e
f‘*uh f«* .. II l .;"‘ ags chop ||_ |':':' _-'. |'-'
Ler Ly LAEIPUN Are ersamtle) |
Aoerces o= ks Ruad gh Arushafidn = S |
ST RN O I eI OR | i e olr asteola d e .
cifvn :
Respcto e g | Gunuds anicidive fa greidn 2
ElEmina de ba K ;,:‘.1_'-"-“
pelicula ”
T e mr PIEEEE
Lo dM ‘
Ll

Figura 10. Ejemplo de actividad realizada de forma correcta.

e) Actividad numero cinco: Reconocimiento de la estructura de la critica de cine,

a partir de la comparacion de dos textos.

La actividad presenta dos criticas de cine que se diferencian en lo siguiente:

En la primera critica, referida a la pelicula Up, una aventura de alturas, el autor
organiza su texto con la estructura argumentativa: opinién, argumentos y conclusion.
Ademas, incluye una ficha técnica con los siguientes elementos como: director, pais y
produccién, género, sitio oficial de la compafiia productora (Pixar), duraciéon y la
calificaciéon. En cambio, la critica de la pelicula Lemonade Mouth, si bien también
presenta la misma estructura argumentativa, la ficha técnica es diferente porque
agrega como elemento el reparto, es decir, los actores que protagonizan la pelicula.
Ademas incluye una valoracién icénica.

En esta actividad, dieciséis estudiantes no redactaron en el cuadernillo la respuesta.
Algunos no asistieron a clases ese dia y otros manifestaron que era “innecesario”

responder si ya entendian la actividad.
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En cuanto al reconocimiento de la estructura de una critica de cine sobre la pelicula

Lemonade Mouth, los resultados son los siguientes:

Confunden la opinién con la conclusién, olvidando algunos elementos que nos
permiten concluir un texto, por ejemplo, el uso de conectores (“En resumen”).
Algunos confundieron los parrafos cinco y seis de la critica porque en ambos se
utilizan conectores de cierre (“finalmente” y “en resumen”, respectivamente), pero en
ese caso, el parrafo seis retoma la idea general del texto e incorpora el juicio de valor

del autor para incentivar al espectador para que vea la pelicula.

Un claro ejemplo de la confusion descrita se observa en la siguiente imagen:

Leamos otra critica de cine

CRITICA DE LEMONADE MOUTH

AUTORAS: Maria foledad Pinchuleo, Alllson Mufioz y koorlet Moncoda.

FECHA: oThaia

“Lemonade Mauth®,
correspande al género musical y es
una produccién de S0 millomes de
PO 3P OEImEcE T e,

Ss trata do uma madura,
realista y owiginal peiicula de Disney
Chamnel que ex capar de entretaner
al espectador dobido 3 su muy
busna misica.

En relacidn al tema, Ia
pelicula trata de la midsica y ayuda a reflexionar @ los jédwenes gue a8 pesar de todos los
problemas pueden seguir adelante v luchar por o que s gUsta, #50 hace & la peliculs mas
erguisita.

En cuanto a la actua<idn de les protagenistes de la palicula, son destacadas por
defender sus derechos v segulr con sus SUEAGS, BUN CUBNBD TuS TEMIITES o EEbEn de
acuerdg. - :

Finaiments cabe mencionar que sl vestuarko estuvo muy scorde con | misica. Fxo
si, hay un momenis en el cusl se desculds un aspecto téenico, @A Ta pantalls se ve ef
milcrédono con el cual s bes eseucha la war s los sctores, ssdecic, |a pelicula sufre un fallo
% thenica, s
7 En resumen, podemos decit ue el fitmo de In peliculn &4 muy bueno por 1o gue
recomiands que vayan & ver Lemonde Mouth, ya gue es may entretenida. i
- rictai i -t — k_e.l'_']ru..u,

| Trikulc: Lemonade Mouth] A Bl (i
Director: Patricia Rigger. rY
Género: Musical Maloracidn: vy wevyywyey
Ao de estrenc: 15 de Abril del 2011,
Duracidn: 106 minutos]
rto: Bridght Mendles, Adam_Hicks, Hayley
Miyoko, Maomi Scott, Nick Roux y Elake i

Figura 11. Incorrecta identificacion de la estructura de una critica de cine.
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Laamos. otra critica de cine

CRITICA DE LEMONADE MOUTH

AUTORAE: Maria leledod Pinchulea, Alllon Mufioz y Sooret Moncoda.

FECHA: 07/2/0

“Lemenade Mouth®,
corresponde al género musical y os
una producrién de 50 millones de
pesos aprocimadamente.

S2 trata de uma madura,
realista y original pelicula de Dl
Channel que ex capar de entrotenss
al espectador debldo a su muy
buena muslca.

En relaciin al tema, la
peeliculs trats de la miisica y aywda a reflasionar a los [dvenes que a pesar de 1odos |as
probilemnas pueden seguir adelante y luchar por lo que bes gusta, eso hace 3 la pelicula mids
enguisite.

|En cuanto a la actuacidn de los protagonistas do Ia peticula, son destacados por
defendes sus derechos y seguir con sus susfios, aun cuando sus familias N estaban de
REgerdo.|

Finalmente cabe mencionar que ol vestuario astuve muy acards con la musica. Eso
§i, hay un momento en el cual se descuida un aspecto téonico, on la pantalla s ve el
micrdfong con el cual se les escucha la var 8 les actores, &5 dedr, la pelicula sufre un fallo
‘técnico.
En resumen, podemos declr gue o ritms de la pelicula es muy buene por le que
recomiendo que vayan a ver Lemonade Mouth, ya que e midy entretenids.

Titulo: Lemonade Mouth] ]
S Valoracién: v ¥ ¥y ¥y v v vy

Mo de estranc: 15 de Abril del 7011

Duracin: 106 minutos,] ) =
Reparto: Bridgit Mendler, Adam Hicks, Hayley
| Kiyoka, Naomi Scott, Nick Rous y Biake Michaed]

Figura 12. Ejemplo incorrecto de identificacién de la estructura del texto.

En este ejemplo, el estudiante es capaz de reconocer un argumento y lo marca con

lapiz de color azul, pero presenta errores al momento de identificar la opinion

(marcada con lapiz amarillo) y la conclusion (destacada con lapiz naranajo.)
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6.2 Practicas de escritura

6.2.1 Aporte de las fuentes de informacién multimodales para la produccién

de la critica de cine

En la produccién de la critica de cine sobre la pelicula La vida de Pi, los estudiantes
buscaron informacion en fuentes de internet que utilizan cdédigos verbales (criticas,
resefias, fichas técnicas) y no verbales (imagen/iconos, audiovisual). Las fuentes
contribuyeron fundamentalmente a bajar el video de la pelicula que desarrolla el
argumento de un naufragio de Pi, un joven indio que pierde a su familia, convive con
un tigre y lucha por sobrevivir. Esta se considera la fuente principal para los
estudiantes porque a partir del video escribieron los jévenes redactaron su critica de
cine. Otro aporte de las fuentes, tales como sitios web y blogs especializados en cine,
se relaciona con los aspectos técnicos de la produccion cinematogréfica: el director, el
autor del guion y el elenco, entre otros. Ademas, de las comentarios criticos que
sirvieron para aplicar los contenidos del género discursivo, en este caso de la
estructura argumentativa y la ficha técnica, y entregaban otros datos relacionados con
el dinero que recaudé y los premios que obtuvo.

El trabajo con fuentes favorecié la busqueda, seleccion y organizacion de la
informacién que luego seria utilizada en el proceso de produccién de la critica con
apoyo del esquema digital de escritura.

A continuacién se presenta un ejemplo de blog de cine que hace un analisis de la

pelicula La vida de Pi incluyendo el trailer de la cinta.
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10035 135 PUBNCACIONSS de blag M Hog i
o Bienvenido a

Cinejuntos - Peliculas | Trallers | Blogs

| Cartelera
Una Aventura Extracrdinaria - La Vida de Pi (Life of Pi) Registrarse
Publicado por Fermando el enero 3, 2013 a las 11:00pm Ver blog o Inicia sesién

Entrevistas
"Festivales |
" Produccién

TOP 7

CLUBS de cine

Cine » letras -

wInc tcCwuao
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6.2.2 Planificacidon de la escritura

En relacion al proceso de escritura se utiliza una ficha de planificacién de la escritura
de una critica de cine que se divide en tres partes. La primera, se centra en el nivel
acceder y obtener informacién en la medida que pregunta sobre datos concretos de la
pelicula, tales como el director, afio de estreno, género, entre otras. La segunda parte
de la ficha se focaliza en integrar e interpretar informacién, puesto que los estudiantes
deben considerar elementos de la pelicula para determinar el propdsito, tema y
destinatario de su critica de cine. La tercera parte de la planificacién del texto consiste
en registrar el juicio de valor y las ideas que los sustentan, siguiendo la estructura
argumentativa, por lo que se desarrolla la habilidad reflexionar y evaluar, si se

considera interpretaciéon de la pelicula como una “lectura”.

La realizacion de la primera parte de la ficha de escritura (ver figura 13), fue una
actividad que no representdé mayor dificultad a los estudiantes, ya que desarrolla el
nivel acceder y obtener (PISA, 2012), que implica identificar y transcribir la
informaciéon presentada en la ficha técnica de la pelicula, ubicada en los anexos del

cuadernillo.

iAhora nos convertiremos en periodistas del
espectaculo y escribiremos nuestra propia critica
de cine!

Ficha de Planificacion de la Escritura:
“Critica de cine”

Pbjetive: Planificar la escritura de una critica cinematagrdfica trabajando comprometidamente

Nembre: Fecha: / /

I.-Con tu compafiero de puesto, completa la siguiente ficha técnica de la
pelicula "Una aventura Extracrdinaria”, de acuerdo con la informacién

presentada en el anexo 1.

5

Ficha Técnica

Pelicula:

Direecién:

Pais:

ARe:

Género

Personajes
Synepsis

Calificacién ﬁ * ‘(j\.f’ ik % * *

Figura 14. Primera parte de la Ficha de planificacion de la critica de cine
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En la segunda parte de la ficha, los jévenes responden preguntas relacionas con la
situacion de comunicacién, es decir, definir el propdsito de la escritura de la critica de
cine, el tema del texto y a quién va dirigido.

En un comienzo, los alumnos no comprendian el significado de propdsito, una vez que
dicho término fue explicado la actividad se resolvidé sin mayores problemas. El analisis

de las respuestas se encuentra a continuacion:

- Propésito del texto: La totalidad del curso menciona que la principal intenciéon o
propésito de su critica de cine es “hablar y recomendar la pelicula” a partir de
la incorporacién de juicios de valor expresados en la opinién que tienen acerca
del filme. También plantean como intencién incentivar a los lectores de sus
producciones textuales para que vean la cinta.

Dos estudiantes hacen referencias a los elementos negativos o las fallas que presenta

la produccion cinematografica, como idea principal o tema de la critica de cine.

- Tema: identifican y consideran como idea central de la produccién textual
referirse a la “historia” de la aventura de Pi; sefialar las caracteristicas de la
pelicula; opinar sobre aspectos técnicos, por ejemplo, los efectos especiales y

el desempefo de los actores.

- Destinatario o publico a quién va dirigida la critica de cine: Lo jovenes

consideran a las “personas que les interese leer la critica y les guste el cine”,

“que estén interesadas en conocer acerca de la pelicula criticada” y a “un

publico general, tanto jovenes o adultos”. Un estudiante menciona como
receptor de su texto a la profesora.

Tres estudiantes tuvieron dificultades para determinar el destinatario, puesto que

confundieron el concepto con el autor de la critica, con el protagonista de la pelicula

(Pi) e incluso. Estas situaciones se reconocen en las siguientes imagenes:
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b__ [T.- Contesta las siguientes preguntas,

1- ¢Cudl serd el propésito de tu texto? (Qué esperas lograr en el lector de I |
eritica?

2.~ ¢Cudl serd el tema de tu texto? ¢Qué aspectos de la pelicule abordands en €17
| 3.- £Quiénes serdn los destinatarios del texto?

D Wdme 5 TN Nompeon

.|

Figura 15. Ejemplo confusiéon entre destinatario y autor de la critica de cine

En este caso, el estudiante confunde el concepto de destinatario con autor del texto, a
pesar de la explicacion oral que el docente hizo de esa parte de la ficha de escritura al

curso.

[I_ = Comtesta las siguientes preguntos

L- £Cudl serd el propésito de tu texto? dué esperas lograr en el lector de la |
critica?

De gue 2l publo yaye o A 5 ealUIG |

2.- Cudl serd el tema de tu texte? £Cnid agpectas de la pelicula abordards en £I7

'—\;ﬁ :\:',n,,{pl‘.‘w;,.:iﬂi'.’e PR, L% eV e LTTa )

| CTone, o8 -NSgat
| 3= dQuignes serdn los destinatarios del fexto?

Q- iy F2a et

Figura 16. Ejemplo confusién entre destinatario de la critica de cine y protagonista de
la pelicula

En esta situacion, los estudiantes consideran a los personajes protagonistas de la
pelicula como los destinatarios de la critica de cine que ellos elaboraron. No se tiene
certeza si los jovenes respondieron siguiendo la linea de los elementos fantasticos de
la pelicula (la posibilidad de que los protagonistas tengan conocimientos de sus
opiniones) o sé6lo fue un error relacionado con la comprension del concepto

“destinatario”.
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lI. - Contesta las siguientes preguntas,

| i S

|| L= dfindl serd el propdsito de tu texto? dOnsd esperas logror en el lector de ba
critica?

L:mh J[_"' ik o 'lI T (L ol T U
' ""\-' L _ T~ il S T0 T | i -I- L
2 - £Cudl serd el tema de tu texto? :Ql.}é.nq:r&cmrs de ba pelicula aboardards en El7 | |

£V Higre. — In Y aentina |

3.~ r.'Quu!‘n:S_suz;u'n los ;:I;-l'lnnfn:lrin:l: del texto? |

i ?t‘?_':'ir'm'-"“* ’ |

Figura 17. Ejemplo de eleccién de la profesora como destinataria de la critica de cine.

La imagen corresponde a otra respuesta registrada en la actividad. La joven considera
como destinatario de su produccidon textual a la profesora. Esto podria explicarse
debido al rol de evaluadora que tiene la profesora dado que es ella quién revisara,
analizaréa la redaccion, la incorporacion de estructura argumentativa, entre otros.

La tercera parte de la ficha de planificaciéon de la escritura consiste en registrar las
ideas y juicios de valor sobre la pelicula, siguiendo la estructura argumentativa. Los
topicos que se abordan estan relacionados con la opiniéon que tienen los jovenes sobre
la produccion cinematogréfica, argumentos en torno al tema, a la actuaciéon y respecto
a otros elementos que pueden ser importantes, y por ultimo, la conclusion que incluye

la valoracioén de la cinta.

De acuerdo a la informacién analizada, se identifican las ideas mas recurrentes en la

planificacion de la critica de cine de los estudiantes:

Tabla n°3. Afirmacion (tesis) sobre la pelicula por parte de los estudiantes

Opinién

La pelicula es entretenida, porque cuenta la vida de Pi, tiene acciéon, elementos de
supervivencia, animales, etc.

La pelicula es entretenida, ya que relata la supervivencia de un joven con un tigre.

Es una pelicula muy entretenida, llena de emocién, fantasia y sobre todo con mucho
significado.

Es muy buena y deja muchas ensefianzas para la vida.

La pelicula es buena porque tiene ficcidon y hace que los espectadores no predigan lo
que pasara

Es muy buena porque entrega dos historias para escoger.

59




Tabla n°4. Aspectos considerados en relaciéon al tema.

Argumento 1. Sobre el tema de la pelicula

La trama es buena y entretenida, lo que hace que la gquieras seguir viendo.

La pelicula es buena, ya que tiene una trama de aventura y es lo que le gusta a la
gente.

El tema es apropiado para todo publico.

La historia de la pelicula es conmovedora.

La historia del naufragio y convivencia con un tigre es original.

Relata la historia del viaje en barco de una familia desde la India, su hundimiento y
cémo los Unicos sobrevivientes (un tigre y un joven) conviven juntos.

El tema es bueno, porque cuenta con dos historias que podrian ser reales.

Promueve valores como la amistad y lealtad.

La pelicula trata de basarse en la realidad, aunque igual tiene hechos ficticios. No
tiene una relacién paralela a la realidad porque no existen las islas carnivoras

Tabla n°5. Valoraciéon de la actuacion.

Argumento 2. Acerca de la actuacion.

La actuacion fue buena, los actores lograron adecuarse y ponerse en posicion de sus
personajes, haciendo una pelicula fantastica

Quien interpreta a Pi es un muy buen actor, pues pudo actuar como un naufrago sin
problemas.

Los actores hacen bien su papel, sobre todo quien interpreta a Pi en las escenas
sentimentales.

Es muy buena la actuacién, porgue interpreta bien los sentimientos del personaje.

Tabla n°6. Otros aspectos importantes de la pelicula.

Argumento 3. Respecto de otros elementos de la pelicula.

Los elementos fantasticos y animaciones son buenos

Es original, porque tiene elementos fantasticos como la isla con forma de mujer.

Los efectos especiales fueron buenos. Ejemplo de eso es el tigre que parece muy real.

Tiene suspenso y eso hace muy entretenida la pelicula.

Presenta una buena calidad de imagen.

Muy buenos los efectos especiales y el guién.

La pelicula deja muchas ensefianzas.

Los objetivos de la pelicula eran muy claros, la amistad, la reflexiéon y la religiéon.

Tabla n°7.

Conclusion

La pelicula es buena y entretenida, ya que mezcla ficcién con la realidad.

Recomiendo la pelicula porque llega al corazén y cambia la visién del mundo.

La pelicula es buena y emocionante

Es una pelicula gque emociona y tiene mucha fantasia.

Es una excelente pelicula y se recomienda para ver.

Se recomienda la pelicula, porque es muy buena y aunque no sea real te hace tener
fe y esperanza.

Es buena la pelicula, a pesar de lo poco creible que es.
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Se destaca una actividad de apoyo a la ficha de planificacion de la escritura de la
critica de cine que busca relacionar la expresién de los juicios de valor al uso de

adjetivos calificativos.

El ADJETIVO CALIFICATIVO
es una palabra que modifica al
sustantivo, atribuyéndole una
cualidad o propiedad.

Ejemplo: La pelicula es
entretenida, tenebrosa,
romdntica, etc.

Actividad: Menciona al menos tres adjetivos gue utilizaras para evaluar la calided de la pelicula
escogida y asocia a cada uno de ellos un comentario gue, como autor de |a critica, realizaras.

[ Adictoncaficai [ comeraro |
. J= ‘

L J=

N . a2

Figura 18. Actividad sobre el uso de los adjetivos calificativos para evaluar pelicula

Los adjetivos mas utilizados por los estudiantes al momento de valorar la pelicula son:

- “Entretenida”, “extraordinaria” y “fantastica”: veintiocho alumnos (de treinta y
ocho) seleccionaron estos adjetivos argumentando que la pelicula posee
elementos fantasticos porque relaciona y mezcla aspectos ficticios con la
realidad, por ejemplo, la existencia de una isla carnivora e “incorporaciéon de
elementos que no existen o que no podrian ocurrir en la vida real”.

- “Emotiva”, “dramatica”, “religiosa”, “educativa” y “reflexiva”: veintidos
estudiantes valoraron la pelicula utilizando estos adjetivos y justificando que la
pelicula “entrega ensefianzas para la vida y una de ellas es que debemos
valorar a las personas”. También destacaron que el filme apela a los
sentimientos (“llega al corazén”) y permite le reflexion acerca de cémo un
joven sin conocimiento ni experiencia previa en navegacion logra sobrevivir

tanto tiempo en el mar, especificamente, 227 dias. Ademas, los alumnos hacen
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referencia a la religiosidad de la pelicula, ya que el personaje incorpora
creencias de distintas religiones y las valida, por lo que promueve el respeto.

-  “Impredecible” y *“original”: dieciocho jévenes comentaron que la cinta
incorpora elementos de suspenso y “es poco comun ver peliculas de naufragio

y ademas que integre la convivencia con animales”.

6.2.2 Esquema Digital de Escritura (EDE) de la critica de cine

El EDE utilizado para apoyar la produccién de la critica (ver figura 19) presenta con un
formato discontinuo que combina los cddigos verbal y no verbal (icono e imagen) para
guiar al estudiante, proporcionando la estructura argumentativa propia del género,
que incluye de una imagen e iconos de valoracion, y las indicaciones para desarrollar
su contenido. Cabe destacar el manejo que tienen los estudiantes del programa Word,
logrando desde la dimension estética la seleccion de la fuente de la letra, el uso del
color, cuadros de texto, herramientas de autoforma que daban una configuracion
parecida a la presentada por comentarios de sitios web y blog consultados.

Si bien los estudiantes utilizaron como modelo o guia el esquema digital de escritura
para producir su critica de cine, se vieron obligados a copiarlo del soporte impreso
incluido en los anexos del cuadernillo porque la profesora no lo puso a disposicion de
los estudiantes en formato Word. Ellos lo copiaron en ese formato, lo cual demandé

tiempo para concentrarse en el contenido del texto.
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Figura 19: Esquema Digital de Escritura de la critica de cine sobre la pelicula La vida de
Pi

Instrucciones: Completa los datos correspondientes a la pelicula (ver anexo 1) y
reemplaza la informacion solicitada, presentada con letra azul, de acuerdo a la critica que

escribiras.

Nombre de la pelicula: W

[ )

| — ) @ de publz’cacio’D
Nombre de los autores > « ol
Opinion ) ™o — {:—-—-—'——_—“"‘“ T ~

La pelicula corresponde al {nombrar el género de la pelicula: accién, drama o misterio, etc.)y es una\
produccidn {sefialar algln dato destacado. Por ejemplo, en cudnto se valord su realizacion, la cantidad

de personas gue fueron aver la pelicula o cudnto dinero ha recaudado desde su estreno).

/ . . L . .

Setrata de una {valorar la calidad de la pelicula usando un adjetivo), que {mencionar si el film es
capaz o no de entretener o emocionar a los espectadores) debido a (sefalar un aspecto
importante que fundamenta la buena o mala calidad de la pelicula: tema, actuacién, elementos

técnicos)  —
; g
Argumento 1

-’) Imagen
En relacisWdTté€ma, la pelicula trata de {sefialar el tema gque

aborda y su aporte a la reflexidn de las personas. Por lo
menas usar un adjetiva para calificar el tema del film}

/.__..-—-—-—_————--....
N Argqumento 2 >
En cuanio a lreferlrse a la interpretacion de los actores en la

pelicula para fundamentar su opinién inicial. Mencionar una

—
escena importante donde se dé cuenta de la buena o mala
Finalmente, cabe mencionar que ({sefalar los aportes mas destacados sobre los
elementos técnicos presentes en la pelicula, tales como: efectos especiales, maguillaje,
vestuario, etc., destacando lo favorable o desfavorable gue son para la pelicula).
................. -—
-ﬂ.‘-..--"“ uy

Argumente 3: Elementos técnicos > Yy,

Desarvollo )
e annr!

“.—-_'_'-———_————“"'
En resumen, podemos decir gue {retomar la opinién de la introduccidn sobre la calidad de la

pelicula, utilizando adjetivos calificativos para reforzarla). Por lo tanto, {mencionar si vale la

nena o no ver la neliculal

Iomcién\\

Titulo: \_// . \\Vﬂ
Director: S B Breve ficha / \T//

Género: técnica
ARo estreno:
Duracién: Expresidn verbal: [Excelente, Muy
Reparto: buena, Buena, Regular, Mala)
) Expresidn icdnica: {estrellas u otra

icono gue permita calificar la pelicula)
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La produccién final de la critica de cine incorpora aspectos abordados en la ficha de
planificacion de la escritura. Y pese a que en primera instancia, los estudiantes
mencionan como elementos importantes el propésito de ensefiar que tiene el filme,
destacando la ensefianza de valores como la amistad, el respeto y la tolerancia, estos
no se retoman en la version final del texto y tampoco es reiterada la clasificacion del
género (religioso). Ademas, se evidencian falencias en relacibn a la estructura
argumentativa y si bien, los jovenes plantean sus opiniones, argumentos y
conclusiones, no desarrollan sus ideas para sustentar su juicio de valor, evaluaciéon de
la pelicula. Esto podria explicarse a la presencia de solo una docente (tesista) para
monitorear el proceso de escritura. En cuanto a aspectos positivos de la
implementaciéon del disefio didactico, se releva el manejo de la herramienta Word por

parte de los jovenes.

Para la revision de las criticas de cine se utilizaron los siguientes criterios:
e Tipo de texto y funciones del lenguaje
e Macroestructura
e Coherencia y cohesion
e Ortografia

¢ Manejo multimodal

Para ilustrar aspectos mencionados, se incorporan los siguientes ejemplos de criticas

de cine realizado por los estudiantes:

La primera critica de cine que se presenta (ver figura 20) corresponde a un ejemplo de
texto que no desarrolld correctamente los criterios, presentando dificultades en la
coherencia y cohesion de la escritura y en ortografia. En tanto, el segundo texto
(figura 21) cumple con la mayoria de los aspectos solicitados, tales como: tipo de
texto y funciones del lenguaje, coherencia y cohesion, macroestructura. Solo presenté

un grado leve de dificultad en la ortografia.
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Nombre: Nicoldas Diaz. Fecha: 06/11/2015.

“"Critica De Cine Life of Pi”

La pelicula corresponde al género de Drama, Aventura, Religion, efc. ¥ es una
produccion de Ang Lee que fue el director de la pelicula y David Magee que fue el
guionista de la pelicula que hicieron un muy buen trabajo en la pelicula de tal forma
que tiene: buenos efectos, personajes excelentes, una historia conmovedora y aparte
que gano grandes premios como: 4 Oscar, 1 Globo de Oro, 2 BAFTA, 1 Critics Choes
Awards, 1 Satellite Awards y 1 American Film Institude.
Se trata de una muy buena pelicula, con una increible historia jamds antes vistas en el
mundo del cine, lo cual lo ase Unica en distintos aspectos. Pero debido a sefialar que la
vestimenta de pi y el actor no eran muy acorde con la pelicula.

En relacion al tema,
la pelicula trata de
sefialar un tema muy
importante en el film
que es la esperanza.

En cuanto ala
interpretacion de los
actores debo decir
que estuvo buena
pero solo por unos
pequefios aspectos
pudo mejorar.

“THE NEXTAVATAR
KNS MRALE*

Finalmente, cabe mencionar que los efectos de la pelicula fueron unos de los mejores
en ese tiempo y lo otro la escenografia estuvo maravillosa.
En resumen, podemos decir que la pelicula tiene muy buenos efectos, escenografia,
personajes, dialogo, etc. Por lo tanto vean la pelicula con todas las ansias del mundo

que les va a encantar a esta pelicula.

Titular: Life of Pi
Director: Ang Lee
Genero: drama, adventure, etc.

Afo de estreno: 2012

Figura 20. Critica de cine que no cumple con todos los criterios solicitados.
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= ,

/La pelicula corresponde al género de aventura, drama y supervivencia y es una produccién que\

recibio resefias positivas de criticos cinematograficos y tiene una calificacidon aprobatoria del
88%. Esta basada en el libro “Max e os felinos”.

Se trata de una buena y entretenida pelicula que es capaz de entretener y emocionar a los
espectadores debido a que la trama es interesante, la actuaciéon es buenisima y los elementos
técnicos aunaue sea una pelicula fantastica hacen que se vea real. ‘

LW

»
LIFE o PF

En resumen, podemos decir que la pelicula es muy buena y entretenida al mezclar la ficcion con la
realidad, por lo que recomiendo que vean la pelicula.

Titulo: Life of Pi

Director: Ang Lee

Género: Drama y aventura.
Afio de estreno: 2012

uracion: 127 minutos.

Figura 20. Critica de cine que cumple con la mayoria de los criterios solicitados.
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6.3 Movilizacidon de la representacidn social sobre la pelicula La vida de Pi

En el desarrollo de esta investigacion se identificaron los elementos que fundamentan
las representaciones sociales de los estudiantes de séptimo afio pertenecientes a un
colegio subvencionado de la comuna de San Pedro.

Respecto del analisis de la posible movilizacién de las representaciones sociales se usé
informacién extraida de la elaboracion de ficha de planificacién de la escritura y la
version final de la critica de cine. En estas se identificaron los mismos elementos: el
nucleo de la representacion social corresponde a la relacion entre realidad y ficcién, y
como estos se articulan para lograr la verosimilitud en la pelicula. En cuanto a los
elementos periféricos se destacan el género de la pelicula, el propésito, la actuacién y
los efectos especiales.

Visto lo anterior, no existe movilizacion de las representaciones sociales, al contrario,
incluso existe supresion de algunos elementos dentro del género de la pelicula y en el
propésito que se consideraron en la ficha de planificacion de la escritura,
especificamente, la clasificaciobn del género como religioso y, en consecuencia,
identificacion del propdsito de ensefiar. Elementos periféricos que no fueron

retomados en la versioén final de la critica.

Cabe mencionar que una posible razén de la ausencia de movilizacion de las
representaciones sociales sea la falta de monitoreo durante el proceso de escritura,
dado que la solo la tesista estuvo apoyando esta etapa del disefio a los treinta y ocho
estudiantes y la profesora del curso no se presentd, a pesar de haberse

comprometido.

6.4 Funciones de la representacion social sobre la pelicula La vida de Pi

Esta seccion tiene como finalidad describir las funciones de las representaciones
sociales observadas en los estudiantes de séptimo afio provenientes de la comuna de

San Pedro, a partir de la implementacién del disefio didactico.

e) Funcidn del saber: permite entender y explicar la realidad.

Esta funcidon del saber se expresa en la apropiaciéon del concepto ficcion por parte de
los estudiantes mediante actividades de comprension desarrollada en los niveles

acceder y obtener, integrar e interpretar, y reflexionar y evaluar que demandaron la
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relaciéon entre las escenas y diversos elementos de la pelicula (argumento, efectos
especiales y la actuacion), la definicion del término, y su propios conocimientos y

experiencias previos.

Asimismo, se manifiesta esta funcién en la organizacién de la interpretacién de la
critica de cine en torno a la dicotomia entre la realidad y la ficcibn, ndcleo de la
representacion social de los alumnos. Si bien los jovenes demuestran que son capaces
de asociar dichos conceptos a los elementos periféricos de la representacion sobre la
pelicula en las fichas de lectura, no explican en qué consiste esa relacibn en los
argumentos de la critica de cine. Esto quiere decir que se evidencia en la produccién
escrita que los sujetos pueden seflalar el propdsito y seguir la estructura
argumentativa emitiendo una opinién, introduciendo los argumentos y formulando una
conclusion valorando el filme con el empleo de adjetivos y ejemplos, pero no
desarrollan la idea que confronta la evaluaciéon, el término ficcion y las escenas o

elementos cinematograficos.

f) Funciones identitarias: definen la identidad y permiten la salvaguarda de la

especificidad de los grupos.

El grupo se caracteriza por conceder al cine un propésito fruitivo, el de provocar placer
y entretencién, estrechamente ligado a la ficcionalidad de las producciones
cinematograficas. La representacion social del colectivo sobre la pelicula La vida de Pi,
entonces, se distingue por relevar la emocién y conmocién que provoca en los
espectadores el argumento que se debate entre la realidad y la ficcion, logrando en los
sujetos de la muestra el privilegio de una de las historias de lo ocurrido al
protagonista, aquella considerada “fantastica” porque en las palabras de algunos de los
alumnos, “la historia mas creible era la de los animales”. Por lo tanto, la configuraciéon
de los elementos periféricos de la actuacion y los efectos especiales corroboran el
propésito perseguido por los estudiantes. Esto no significa que ellos no diferencian
entre realidad y ficcidon, sino que mediante la evaluacion de los elementos periféricos
antes mencionados se percibe la verosimilitud del filme provocando la adhesion de los
jovenes al pacto ficcional. Aun cuando no se puede afirmar concluyentemente si dicha

adhesién es consciente o inconsciente.
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g) Funciones de orientacién: conducen los comportamientos y las practicas.

El discurso argumentativo desarrollado mediante la producciéon de la critica de cine
expresa la valoracién y calificacién de la pelicula La vida de Pi, dejando al descubierto
aquellos aspectos que orientan la préactica social y cultural del grupo. Esta practica esta
asociada a su rol de espectador de un filme que requiere la construcciéon de significado
a través de la interpretacion del argumento entregado mediante cédigos verbales y
audiovisuales que caracterizan a las producciones cinematogréaficas. El cine para los
jovenes de 12 y 13 afios de la muestra es fuente de esparcimiento al que se accede via
tecnoldgica (Netflix y TV cable, fundamentalmente) y que es percibida como favorable
por el entorno inmediato (la familia y la escuela) e incentivada en la medida que la
ficcion responda a los intereses y rasgos psicoldgicos del rango etario de los alumnos.
En el caso de la interpretacion del argumento de la cinta cuyo centro es relacion entre
la realidad y la ficcidn, se podria especular que el privilegio que hacen los sujetos de la
primera historia de corte “fantastico” por sobre la segunda es una respuesta cultural
de proteccion de la inocencia frente a la crueldad que representa la historia de

canibalismo oculta en la alegoria de la isla carnivora.

h) Funciones justificadoras: permiten justificar a posteriori las posturas y

comportamientos.

La critica de cine al tratarse de un juicio de valor sobre la calidad de la pelicula,
construido sobre la base de una interpretacién, plantea una postura acerca del
argumento eligiendo una de las historias del naufragio propuestas. La justificacion de
la posicibn asumida por la mayoria de los estudiantes esta préxima a la idea de la
adhesion del pacto ficcional explicada antes a partir de lo cual se considera la historia
fantdstica como verosimil. Un ejemplo que confirma esta nocion es el comentario de
uno de los estudiantes referido a la “improbabilidad” o “imposibilidad” de la historia de
canibalismo que explica la muerte de otros sobrevivientes del naufragio cuando
llegaron a la isla, esbozada o “inventada” por el protagonista para dejar satisfechos a
los investigadores.

Solo un reducido numero de estudiantes (4) considera que la segunda historia
(canibalismo) seria la real, fundamentando que “los personajes son humanos y no

existirian elementos ficticios”.
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VI11. CONCLUSIONES Y PROYECCIONES

Los resultados obtenidos en el marco de la investigacion relacionada con el proceso
de lectura y escritura del texto argumentativo critica de cine y las representaciones
sociales evidenciadas en las interpretaciones y valoraciones que realizan los
estudiantes sobre la pelicula La vida de Pi permiten la elaboracién de las siguientes

conclusiones y proyecciones:

1. En relacién a la lectura, los estudiantes son capaces de identificar informacion
explicita en resefias criticas y fichas técnicas sobre filmes, por lo tanto, desarrollan sin
inconvenientes las actividades que requieren acceder y obtener (PISA, 2014). En
tanto, se observo que los niveles mas complejos como integrar e interpretar demanddé
la asociacion del conocimiento previo, proveniente de la experiencia de los alumnos
como espectadores de peliculas, con el conocimiento nuevo referente a la apropiacion
de los términos de la creacion de mundos posibles: ficciéon, realidad y verosimilitud
definidos desde una perspectiva tedrica, aunque adaptados didacticamente. En este
sentido, el nivel reflexionar y evaluar se vincula directamente con el nivel anterior
porque representaba un desafio aplicar las nociones nuevas en la interpretacion y

valoracion de la cinta vista.

2. En la dimensién de la comprension lectora, también se detecté la dificultad que
significé para los alumnos de la muestra la identificacion de algunos elementos de la
situacion comunicativa de las criticas de cine leidas, como el tema y el propdsito. Esto
podria explicarse atendiendo al escaso dominio de la modalidad argumentativa
asociadas a los medios de comunicacién donde circula este tipo de texto y al
desconocimiento de la funcionalidad del género para ellos, esto es, informarse y

asesorarse acerca de las peliculas para elegir.

3. En el caso de la produccién escrita de la critica de cine, los estudiantes demuestran
el manejo de la estructura del texto gracias a la guia proporcionada por el esquema
digital de escritura (EDE), sin embargo, presentan deficiencias respecto del contenido
de su texto argumentativo. Si bien los jévenes son capaces de expresar sus juicios de
valor enunciando su tesis/opinion y calificando la pelicula vista, en los argumentos no
desarrollan las ideas que sustenten sus posturas acerca de la produccion
cinematogréfica, dimensidon que evidenciaba méas desarrollo en la planificacion de la

critica.
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4. Las fuentes linkograficas de sitios web y blog especializados en cine, sumado al
video de la pelicula La vida de Pi aportaron el material para redactar su critica de cine.
La informacién de caracter técnica de la produccién cinematografica como el director,
el autor del guién y el elenco, entre otros, permitié completar la parte de la ficha. Por
su parte, los comentarios criticos de las fuentes consultadas fueron utiles para reforzar
los contenidos del género discursivo (situacidon de comunicacién, estructura, formato) y
sirvieron de modelo en la configuracidon de un texto multimodal que combina lenguaje
verbal y no verbal (imagen/fotografia e iconos), donde su presentacién gréafica fue

imitada por varios alumnos.

5. Las representaciones sociales evidenciadas por los alumnos de la muestra en la
interpretacion de la pelicula La vida de Pi tiene como nucleo central la relacion entre
ficcion, realidad y verosimilitud. En efecto, dicha relacion orienta la eleccién de una de
las dos historias de lo ocurrido en el naufragio del protagonista como la real, en el caso
mayoritario del grupo se trata de aquella que narra la convivencia del joven hindd con
el tigre. Esta predilecciéon no significa que los estudiantes sean incapaces de diferenciar
el concepto de ficcion y realidad, sino que podria entenderse como su adhesion al
pacto ficcional y la verosimilitud del filme. En este sentido, la explicacién de esta
eleccion se relacionaria con los intereses de los alumnos, es decir, su preferencia y
atribucion de credibilidad a la historia que cumple mejor los propdsitos de entretener y
emocionar, atribuidos por la cultura global (universal) a la que tiene acceso el
estudiante a través de los medios de comunicacién, especialmente Internet, y por la

cultura local, que transmite ideas y creencias de su comunidad y grupo etario.

6. En cuanto a la movilizaciéon de las representaciones sociales de los estudiantes no es
posible observarla. Al contrario, incluso existe la supresién de algunos elementos de la
pelicula en la interpretacion y valoraciéon de la misma, tales como la clasificacion del
género de la pelicula vinculado a lo religioso y su propdsito didactico. Pese a ser
aspectos del argumento considerados y desarrollados en la ficha de planificaciéon de la
escritura, esos no fueron retomados al momento de redactar la version final de la

critica.
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7. Por ultimo, el estudio realizado permite afirmar que el disefio didactico
implementado requiere de un profesor con:

a) experiencia en el nivel (séptimo afio) para las caracteristicas biolégicas vy
psicolégicas que determinan el comportamiento de los adolescentes que permite
motivar, tomar decisiones sobre los tiempos y apoyos que requieren al momento de

trabajar en forma individual y parejas;

b) conocimiento y manejo del curriculum nacional de la lectura y escritura de los tipos
de texto intencionados en los niveles previos, especialmente el texto expositivo por su
entrega informacién (noticias) y de opinibn como discursos del comentarios, actuales
como textos expositivos periodisticos centrados en reportajes de actualidad vy
divulgacién cientifica, criticas de libros, videojuegos y cine, como en este caso.
Entonces, sobre los conocimientos previos de los textos trabajados, planificar el avance
progresivo hacia la comprensién y produccién de aquellos textos de mayor complejidad

como las columnas de opinién y las editoriales;

¢) dominio de los contenidos disciplinarios relacionados con la situacion de
comunicaciéon (tema, propdsito y destinatarios), tipos de texto (modalidad discursiva,
estructura y formato), literatura y cine en cuanto a la creacién artistica de mundos

posibles a través de la relacién entre ficcionalidad y verosimilitud;

d) manejo de estrategias didacticas para guiar y monitorear el desarrollo de la lectura
y la escritura de un texto argumentativo. En la comprension lectora considere una
taxonomia que promueva diferentes niveles desde el mas béasico (acceder y obtener) a
los mas complejos (integrar e interpretar y reflexionar y evaluar) para procesar e
interpretar la informaciéon. En cuanto a la produccién escrita, esta sea abordada con
una perspectiva cognitiva y social que sitle la tarea de escritura en un contexto y con
un proposito comunicativo, y la conciba como un proceso recursivo donde es

indispensable conocer en profundidad la critica de cine.
e) contextualizacion del disefio didactico a la realidad y practicas sociales y culturales

de los estudiantes, tomando en cuenta cémo se relacionan los sujetos con las

peliculas, los temas y géneros que son de interés para su grupo etario y su comunidad.
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Proyecciones

A partir de los resultados y conclusiones antes expuestos, se proyecta un estudio
que compare las criticas de cine producidas por la muestra de esta investigacion,
perteneciente a un colegio particular subvencionado, y los estudiantes de un

establecimiento municipal en funcién de tres dimensiones.

a) Primero, en cuanto al desarrollo del eje de lectura, contrastar el desempefio de
los alumnos en las actividades asociadas a los niveles de comprension integracion e
interpretacion, y reflexién y evaluacion (PISA, 2012) que influyen directamente en su
capacidad para inferir relaciones de significado entre diferentes elementos de las
criticas de cine y la pelicula vista, que puede ser evidenciada también, tanto en la
formulacion de sus juicios de valor sobre las mismas como en su comentario escrito

final.

b) Respecto de la segunda dimensioén relativa a la escritura, la idea seria analizar el
avance entre la planificacion y la escritura final de la critica de cine, focalizando la
atencion en la definicion de la situacion de comunicacion y el desarrollo de los

argumentos que sostienen la tesis planteada en el texto argumentativo.

c) La tercera dimensidn que se podria comparar se refiere a la identificacién y
distincion de el/los aspecto(s) del filme que tienen mas peso en la representacion
social y corresponden, entonces, al nucleo central en torno al cual construyen su texto
critico. Y luego, descubrir los elementos periféricos y qué relacion se establece entre
estos y el nucleo central. Todo lo cual contribuiria a describir y explicar las
concepciones de los individuos y su comunidad reflejados en la interpretacion y

valoracion de la pelicula comentada.
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iUN FILME
EXTRAORDINARIO!

N —

A continuacion veremos la pelicula titulada “U/na Aventura Fxtraordinaria’

En forma paralela a la visualizacion del filme deberds completar las siguientes tablas con informacion
extraida de la pelicula.

a) Anota los personajes de la pelicula. Marca con una X si corresponde a personaje principal o secundario
(considera tanto personajes animales como humanos).

Personaje Principal Secundario




b) Anota al menos cinco elementos que sean ficcion. Explica.

Elementos de ficcion

Explicacion




¢, QUE ES FICCION?

La ficcidn ha estado presente en todas las culturas y sociedades a lo largo de la historia. Alude a la creacidn y estructuracion
de mundos posibles en la literatura, el teatro, el cine. Estos mundos no copian la realidad, sino que crean una nueva con una
l6gica de composicion similar a la que rige en el mundo real. Los seres y acontecimientos de un mundo posible o imaginario son
ficcionales; su existencia artistica radica en que parecen existentes y verdaderos.

Para lograr la ficcion, el hombre ha imitado todo lo que le rodea y se ha inspirado en los sentimientos y sensaciones que otros y
él mismo han experimentado.

Piensa en como el hombre, para crear un avién, ha imitado la forma aerodindmica de un ave. Recuerda tus caricaturas
favoritas, aunque haya seres fantasticos y de ficcidn, estos siempre se pueden relacionar con animales de nuestro mundo real.

Pero si la ficcidn es una copia de la realidad transformada:
éPor qué creemos en ella? ¢Por qué vemos con agrado las peliculas?

¢Qué personajes de peliculas son seres fantdsticos que se pueden relacionar con animales de nuestro mundo real? ¢Qué es lo
gue mas te gusta de ellos?

¢Qué aporte hace la ficcidn a la vida del ser humano?




Después de ver la pelicula “Una
aventura extraordinaria”

Actividad: Con tu compariero(a) de puesto, responde las siguientes preguntas basadas en el final de “Una
Aventura Extraordinaria’.

1. ;Qué ocurre en el hospital?



jAcercandonos al cine!

La mayoria de las personas tenemos acceso a ver peliculas mediante
diferentes canales, ya sea television, computador y el cine. Ademas, existe
una gama de géneros o tipos de peliculas que podemos seleccionar segun

nuestros intereses, por ejemplo: comedias, romanticas, ciencia ficcion, etc.

a) ¢Qué medio o canal utilizas cuando quieres ver una pelicula? ¢Por qué?

b) ¢(Qué elementos consideras al momento de seleccionar una pelicula que

veras?




¢Qu é fuentes consultas p

En la prensa escrita y sitios de internet circulan las opiniones y calificaciones
de las peliculas que se estrenaran en el cine. Un ejemplo es el texto que

leeremos a continuaci  On.

Critica de cine: Up, Una aventura de altura

Lo nuevo de Pixar, aclamado en Cannes, se centra en un viejo viudo y amargado

gue a disgusto debe hacerse cargo de un nifio gordito y entrometido.
POR MARCELO MORALES - 11/06/2009 - 12:21

Si la dupla Disney-Pixar puso a prueba las neuronas infantiles con
Wall-E, hablando del amor y la ecologia en largos pasajes sin
dialogos y con un solo robot entre paisajes apocalipticos, la
apuesta en Up es alin mas riesgosa y permite comprobar que esta
alianza va un paso adelante.

Up, claro, también se la juega (para divertir) por remover
emociones en torno a la amista, la soledad y los vaivenes de la
vida. El valor agregado ahora es que estos derroteros son
seguidos ya no por un robot de ojos tiernos o por derroteros son
seguidos ya no por un robot de ojos tiernos o por ratoncillos
simpaticones, sino que por un viejo viudo y amargado, junto a un
nifio rechoncho y de padres ausentes. Por lo mismo, los buenos
deseos aqui golpean de frente y Up es capaz de hablar con notable franqueza de los sentimientos.

Al inicio, la cinta resume, en un tono muy de comedia romantica de los 50, la vida de Carl Fredericksen, quien de

niflo compartié suefios aventureros con una chica muy habladora. Se casan jévenes, construyen su casa y son
golpeados por la imposibilidad de tener hijos. Es una carga pesada que sobrellevan hasta que en la vejez ella
fallece. Carls, que ya era hurafio, queda solo y se resiste a vender su casa, en la mira de una constructora. Pero
cierto dia el anciano escapa a este callejon sin salida atando su casa a cientos de globos que la haran volar a unas
cataratas en Sudameérica, el suefio de su esposa. Un plan perfecto, hasta que suena la puerta: un nifio gordito y
metiche se quedé en la entrada. Con el pequefio Russell a cuestas, la obra toma los registros de la comedia y no
los suelta hasta el final. Pero sin perder de vista las fracturas de los personajes, que los hacen entrafiables y
cercanos. Porque si bien hay péjaros y perros encantadores, el eje nunca deja de estar en la relacion de Carls y
Russell. Ese doble juego es lo que le da cimientos sélidos a la cinta. Ahi se forja una amistad tan disimil como
poderosa, con personajes cojos de afectos, que aprenden a tropezones lo facil que es darse la mano
reciprocamente.
Si como algunos creen los "monos animados" no son cine de verdad, hay que reconocer que a veces, como
escuelas de humanidad, van harto més lejos que muchas peliculas de "carne y hueso". Por eso, recordamos tanto
a Bambi, Dumbo o El rey leén. Por eso, Disney-Pixar también encanta a los mas viejos. Y por eso, Up es
imperdible.

Director: Peter Docter y Bob Peterson.

Pais y afio de produccién: Estados Unidos, 2009.
Género: Animacion.

Sitio Oficial: www.pixar.com/featurefilms/up
Duracion: 96 minutos.

Calificacion: Todo espectador.

http://latercera.com/contenido/726 140178 9.shtml

(" . , , )

a) ¢Habias visto la pelicula? ¢Cuando, donde y con
quién?
b) éEstas de acuerdo con la opinidn del autor del
texto? Explica.



mailto:
http://www.pixar.com/featurefilms/up
http://latercera.com/contenido/726_140178_9.shtml

Ficha de lectura

[ Objetivo: Analizar los elementos estructurales de una critica cinematografica. ]

A partir de la lectura de la critica de cine: “Up, una aventura de altura”, desarrolla
las siguientes actividades.

1.- ldentifigue en la critica leida la situacién de comunicacion, indicando los
siguientes elementos y sefialando las marcas del texto que te permitieron
reconocerlos.

[ Tema ] [ Propésito ] [ Destinatario ]

U 4 4

[ Marcas del texto ] [ Marcas del texto ] [ Marcas del texto ]

2. Completa el siguiente cuadro con los fragmentos que corresponden a cada
parte de la estructura del texto leido.

Opinidn de la critica de cine
consultada

Sobre el tema de la
pelicula

) . Acerca de la
Argumentos extraidos de la critica de . L,

) animacién
cine

Respecto de otro
elemento de la
pelicula

Conclusion de la critica leida




Leamos otra critica de cine

CRITICA DE LEMONADE MOUTH

AUTORAS: Maria Soledad Pinchuleo, Allison Muiioz y $carlet Moncada.

FECHA: 07/12/12

“Lemonade Mouth”,
corresponde al género musical y es
una produccion de 50 millones de
pesos aproximadamente.

Se trata de una madura,
realista y original pelicula de Disney
Channel que es capaz de entretener
al espectador debido a su muy
buena musica.

En relacion al tema, la
pelicula trata de la musica y ayuda a reflexionar a los jévenes que a pesar de todos los
problemas pueden seguir adelante y luchar por lo que les gusta, eso hace a la pelicula
mas exquisita.

En cuanto a la actuacion de los protagonistas de la pelicula, son destacados por
defender sus derechos y seguir con sus suenos, aun cuando sus familias no estaban de
acuerdo.

Finalmente cabe mencionar que el vestuario estuvo muy acorde con la musica.
Eso si, hay un momento en el cual se descuida un aspecto técnico, en la pantalla se ve el
micréfono con el cual se les escucha la voz a los actores, es decir, la pelicula sufre un
fallo técnico.

En resumen, podemos decir que el ritmo de la pelicula es muy bueno por lo que
recomiendo que vayan a ver Lemonade Mouth, ya que es muy entretenida.

Titulo: Lemonade Mouth.|

Director: Patricia Rigger.| Valoracion: YvYvYvYvvvevee

Género: Musical|

Aio de estreno: 15 de Abril del 2011.\

Duracién: 106 minutos.\

Reparto: Bridgit Mendler, Adam Hicks, HaeryI
Kiyoko, Naomi Scott, Nick Roux y Blake Michael.\




Subraya en el texto las partes que constituyen la estructura de la critica,
con el color que corresponda.

Opinion Argumentos Conclusion

iRecuerda que los elementos
mencionados deben estar
presentes siempre en una critica

¢, Qué elementos nuevos incorpora la critica leida, en comparacion al texto
“UP, Una Aventura de altura”? Explica qué funcion cumplen dichos
elementos.




iAhora nos convertiremos en periodistas del
espectaculo y escribiremos nuestra propia critica
de cine!

Ficha de Planificacion de la Escritura:
“Critica de cine”

Dbjetivo: Planificar la escritura de una critica cinematogrdfica trabajando comprometidamente
Nombre: Fecha:__/__/

I.-Con tu compafiero de puesto, completa la siguiente ficha técnica de la
pelicula "Una aventura Extraordinaria”, de acuerdo con la informacion
presentada en el anexo 1.

Ficha Técnica T

Pelicula:
Direccion:
Pais:

Afo:
Género
Personajes
Synopsis

calificacion | S/\v /e e Se e e e

[T.- Contesta las siguientes preguntas.

1.- ¢Cudl serd el propdsito de tu texto? ¢Qué esperas lograr en el lector de la
critica?

2.- ¢(Cudl serad el tema de tu texto? ¢Qué aspectos de la pelicula abordards en
él?

3.- ¢Quiénes seran los destinatarios del texto?
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III.- Sefiala la opinion que planteards en tu texto, indica tres argumentos que la defiendan y menciona la idea

que utilizaras para concluirlo.

Opinidn
Afirmacion sobre la
pelicula

Argumento 1
Sobre el fema de
la pelicula

4 N
Argumento 2

Acerca de la

ctuacié
9 actuacion )

/

Argumento 3
Respecto de
elementos de la

pelicula
\ J

Conclusion
(Valoracién de la
pelicula a través de

dos adjetivos)

.

I

ﬂ[

ﬂ[

ﬂ[

|
|
|
|
|




El ADJETIVO CALIFICATIVO
es una palabra que modifica al
sustantivo, atribuyéndole una
cualidad o propiedad.

Ejemplo: La pelicula es
entretenida, tenebrosa,
romantica, etc.

Actividad: Menciona al menos tres adjetivos que utilizards para evaluar la calidad de la pelicula
escogida y asocia a cada uno de ellos un comentario que, como autor de la critica, realizaras.

D Adjetivo calificativo B Comentario
[ ] i I
J
[ ] | T 4 I
\ J
[ ] —> [ )
- J

Ahora estds en

condiciones de escribir
tu borrador
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Instrucciones: Completa los datos correspondientes a la pelicula (ver anexo 1) vy
reemplaza la informacion solicitada, presentada con letra azul, de acuerdo a la cr|t|ca que

escribiras. ’ »
Titulo de la critica

Nombre de la pelicula: / ................................................................................... '

— ). 1

L Nombre de los autores
Opinion

La pelicula corresponde al (nombrar el género de la pelicula: accion, drama o misterio, etc.) y es una\
produccidn (sefialar algiin dato destacado. Por ejemplo, en cudnto se valoré su realizacidn, la cantidad
de personas que fueron a ver la pelicula o cuanto dinero ha recaudado desde su estreno).

Se trata de una (valorar la calidad de la pelicula usando un adjetivo), que (mencionar si el film es
capaz o no de entretener o emocionar a los espectadores) debido a (sefialar un aspecto

importante que fundamenta la buena o mala calidad de la pelicula: tema, actuaciéon, elementos

— /. Argumento1:

En relacisri-al téma, la pelicula trata de (sefialar el tema que
aborda y su aporte a la reflexion de las personas. Por lo
menos usar un adjetivo para calificar el tema del film)

Argumento 2:

En cuantd a(Féférirse a la interpretacion de los actores en la
pelicula para fundamentar su opinidn inicial. Mencionar una
escena importante donde se dé cuenta de la buena o mala

@uacién.)

Finalmente, cabe mencionar que (sefialar los aportes mas destacados sobre los

elementos técnicos presentes en la pelicula, tales como: efectos especiales, maquillaje,
vestuario, etc., destacando lo favorable o desfavorable que son para la pelicula).

Conclusion

En resumen, podemos decir que (retomar la opinion de la introduccién sobre la calidad de la

pelicula, utilizando adjetivos calificativos para reforzarla). Por lo tanto, (menuonar si vale la

nena o no ver la nelicula)

'z Titulo: h Breve ficha Valoraczon
Director: 4——— técnica l .
Género: e g
Afio estreno: Expresién verbal: (Excelente, Muy buena,
Duracion: Buena, Regular, Mala)

kReparto: ) Expresion iconica: (estrellas u otro icono que

permita calificar la pelicula)




ANEXO 1: Ficha pelicula *“°La vida de pi*®

Titulo original: Life of Pi

Afo: 2012

Duracion: 127 min.

Pais: E= Estados Unidos

Director: Ang Lee

Guion: David Magee (Novela: Yann Martel)

Musica: Mychael Danna

Fotografia: Claudio Miranda

Reparto: Suraj Sharma, Irrfan Khan, Rafe Spall, Tabu, Adril Hussain, Shravanthi Sainath,Ayush Tandon, Vibish
Sivakumar, Gérard Depardieu

Productora: Fox 2000 Pictures / Haishang Films

Género: Aventuras. Drama | Aventuras marinas. Supervivencia. 3-D. Animales. Religién
Web oficial: http://www.lifeofpimovie.com/

Sinopsis: Tras un naufragio en medio del océano Pacifico, el joven hindu Pi, hijo de un guarda de zoo que viajaba de la
India a Canada, se encuentra en un bote salvavidas con un Gnico superviviente, un tigre de bengala con quien labrara una
emocionante, increible e inesperada relacion. (FILMAFFINITY)

Premios
2012: 4 Oscar: mejor director, fotografia, banda sonora y ef. visuales. 11 nominaciones
2012: Globos de Oro: Mejor banda sonora. 3 nomin., incluyendo Mejor pelicula drama
2012: 2 Premios BAFTA: mejor fotografia y efectos visuales. 9 nominaciones
2012: Critics Choice Awards: Mejor fotografia y efectos visuales. 9 nominaciones
2012: Satellite Awards: Mejor guién adaptado y fotografia. 5 nominaciones

2012: American Film Institute: Top 10 - Mejores peliculas del afio

Criticas
e "A los tres cuartos de hora la pelicula da un giro de 180 grados (...) y todo adquiere otro significado. (...)
efectivamente es lo nunca visto. (...) Una hora de sensaciones conmovedoras, absolutamente nuevas, en torno a la
aventura de la vida."

Javier Ocafa: Diario El Pais

e "Una de las mas cuidadas, envolventes, serias y emotivas reflexiones que ha dado el cine contemporaneo sobre,
precisamente, la propia posibilidad de la narracion. (...) Contemplado el dltimo fotograma, 'La vida de Pi' vuelve a
contarse. Bella, conmovedora, desesperada, perfecta."

Luis Martinez: Diario El Mundo

e "Agui el 3-D no sale de la pantalla, sino que tira de ti hacia ella en un vértigo entre el horror y la poesia. (...)
Una de esas peliculas que no se olvidan facilmente ni con alzheimer. (...) Puntuacion: % % % % (sobre 5)"

E. Rodriguez Marchante: Diario ABC

e "Excelente, conmovedora, arriesgadisima y un tanto marciana. (...) filme bellisimo que posee el 3D mas
diafano y sobresaliente visto durante unos afios sobredimensionados. (...) Puntuacion: % % % % (sobre 5)"

Carmen L. Lobo: Diario La Razén



http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=director&sn&stext=Ang+Lee
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Suraj+Sharma
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Irrfan+Khan
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Rafe+Spall
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Tabu
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Adril+Hussain
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Shravanthi+Sainath
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Ayush+Tandon
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Vibish+Sivakumar
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=Vibish+Sivakumar
http://www.filmaffinity.com/es/search.php?stype=cast&sn&stext=G%C3%A9rard+Depardieu
http://www.filmaffinity.com/es/moviegenre.php?genre=AV&attr=rat_count&nodoc
http://www.filmaffinity.com/es/moviegenre.php?genre=DR&attr=rat_count&nodoc
http://www.filmaffinity.com/es/movietopic.php?topic=636348&attr=rat_count&nodoc
http://www.filmaffinity.com/es/movietopic.php?topic=784111&attr=rat_count&nodoc
http://www.filmaffinity.com/es/movietopic.php?topic=461156&attr=rat_count&nodoc
http://www.filmaffinity.com/es/movietopic.php?topic=734714&attr=rat_count&nodoc
http://www.filmaffinity.com/es/movietopic.php?topic=278048&attr=rat_count&nodoc
http://www.lifeofpimovie.com/#_blank
http://www.filmaffinity.com/es/awards.php?award_id=academy_awards&year=2013
http://www.filmaffinity.com/es/awards.php?award_id=goldenglobes&year=2013
http://www.filmaffinity.com/es/awards.php?award_id=bafta&year=2013
http://www.filmaffinity.com/es/awards.php?award_id=critics_choice_awards&year=2012
http://www.filmaffinity.com/es/awards.php?award_id=satellite&year=2012
http://www.filmaffinity.com/es/awards.php?award_id=afi&year=2012
http://cultura.elpais.com/cultura/2012/11/29/actualidad/1354207360_153027.html
http://cultura.elpais.com/cultura/2012/11/29/actualidad/1354207360_153027.html
http://cultura.elpais.com/cultura/2012/11/29/actualidad/1354207360_153027.html
http://cultura.elpais.com/cultura/2012/11/29/actualidad/1354207360_153027.html
http://www.elmundo.es/elmundo/2012/11/30/cultura/1354266973.html
http://www.elmundo.es/elmundo/2012/11/30/cultura/1354266973.html
http://www.elmundo.es/elmundo/2012/11/30/cultura/1354266973.html
http://www.elmundo.es/elmundo/2012/11/30/cultura/1354266973.html
http://www.abc.es/cultura/cine/20121130/abci-criticas-estrenos-viernes-201211291922.html
http://www.abc.es/cultura/cine/20121130/abci-criticas-estrenos-viernes-201211291922.html
http://www.larazon.es/noticia/605-la-vida-de-pi-el-alma-en-los-ojos-de-un-tigre
http://www.larazon.es/noticia/605-la-vida-de-pi-el-alma-en-los-ojos-de-un-tigre
http://www.fotogramas.es/Peliculas/La-vida-de-Pi/Critica
http://www.fotogramas.es/Peliculas/La-vida-de-Pi/Critica
http://www.fotogramas.es/Peliculas/La-vida-de-Pi/Critica
http://www.fotogramas.es/Peliculas/La-vida-de-Pi/Critica

ANEXO 2: IMACENES DE LA PELICULA
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