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RESUMEN

La presente tesis constituye un estudio comparado de tres autores(as)
latinoamericanos(as) -Lemebel, Rodriguez y Shock- quienes tratan en sus textos la
literaturizacion de la experiencia del travesti prostibular desde una perspectiva distinta a la
de la literatura canonica en aspectos estético-literarios y morales. Dicha perspectiva esta en
directa relacion con la experiencia vital de los(as) escritores(as), quienes no adhieren a las
categorizaciones prescriptivas del sistema de sexo-género occidental, organizado en torno a
la heteronormatividad.

Esta tesis tiene por objetivo constatar y estudiar los procedimientos
desterritorializadores de unaliteraturaatipica, por ser producidaen €l bordey por sujetos que
no buscan laasimilacion a orden.

Para lograr €l objetivo planteado, este estudio recurre a herramientas hermenéuticas
del comparatismo literario actual que permiten el estudio deliteraturas algjadas delos centros
del saber: el concepto de literatura menor, lacriticaa pensamiento occidental |levadaacabo
por el postestructuralismo y los postfeminismos, ademas de la reflexion descolonial llevada
acabo por € grupo Modernidad/ Colonialidad.

El estudio de los textos permite concluir que los(as) autores(as), debido a la
marginacion que han vivido y presenciado (por no adscribir a orden) deben apropiarse de
los discursos gque construyen la verdad sobre el sexo y el deseo en Occidente y dar origen a
nuevos discursos ya no codificados por € poder, sino que ahora reflgjo de su experiencia
vital y artistica. Este testimonio abre derroteros en donde €l travesti adquiere € estatus de

humano, que le habia sido negado en nuestra cultura.



INTRODUCCION

Las sexuaidades diversas, en la literatura de nuestro continente, han sido tratadas de
distintas formas por autores que transitan tanto en la academia como fuera de ella. Hitos del
canon tradicional como El lugar sin limites, de José Donoso, Amasijo, de Marta Brunet,
Pasion y muerte del cura Deusto, de Augusto D’Halmar (por citar los ejemplos de nuestro
pais) dan cuenta del carécter problematico de las sexualidades distintas, las que han sido
tratadas desde lalengual literaria culta, principal mente. Otro aspecto relevante sobre como ha
sido reflgjada literariamente esta temati ca en nuestro pais es la perspectivavalorica: € canon
siempre ha condenado a |os personajes que no adscriben ala heterosexualidad a existencias
tragicas y culposas, que devienen inevitablemente en muerte (ya sea a causa del Sida, €
suicidio o0 como consecuencia de crimenes de odio), como una suerte de castigo por
contravenir un cédigo de conducta naturalizado como el Unico posible; este tinte tragico nos
hace inferir quetraslaficcion existen juicios val oricos tan contundentes que hacen imposible
textualizar lahomo y transexualidad como alternativas de vida.

Si bien es cierto que el tema ya ha sido tratado por autores del continente de formas
menos tradicionales (Severo Sarduy, Manuel Puig, Pedro Juan Gutiérrez, entre otros)?, la
produccion de textos con esta temética es escasa en nuestro pais. Uno de los pocos gjemplos
y €l més paradigmatico es Pedro Lemebel, quien mediante sus cronicas ha popularizado el

persongje de la loca, siempre ligada ala marginalidad mas brutal.

El tema de las sexualidades distintas, creemos que necesita de una expresion
igualmente transgresora que dé cuenta de |la ateridad; nos referimos aqui a unalenguay un

discurso disidente que crea una literatura menor.

1 “El travestismo se ha puesto de moda en la literatura latinoamericana contemporéanea. Empezando por los
travestis de las novelas del (post-) boom, como por ejemplo De donde son los cantantes (1967), de Severo
Sarduy, El beso de la mujer arafa (1976), de Manuel Puig, y El lugar sin limites (1966), de José Donoso, el
travesti ha seguido reapareciendo en novelas mas recientes como El Rey de La Habana (1998), de Pedro Juan
Gutiérrez, Mujer en traje de batalla (2001), de Antonio Benitez Rojo, y Salén de belleza (2000), de Mario
Bellatin. Hasta en las peliculas de los Ultimos afos el travesti ha adquirido casi la calidad de personaje folklérico
y emblema, no ya de la cultura cubana, sino de la latinoamericana, como se puede ver en Antes que anochezca
(2000), o Conducta impropia (1984)". (Birkenmaier, 2002, parra. 1)



Para la redlizacion de esta tesis, se buscaron textos que trataran € tema de la
transexualidad (femenina o masculina) y otras orientaciones sexual es distintas alanorma, en
un formato literario narrativo dentro de la literatura chilena. Otro aspecto muy importante
que deberiatener e objeto de estudio es el enfoque ético: ser un texto algjado de las visiones
castigadoras y represoras que en nuestra cultura sirven cas siempre de marco para las
historias que tratan el tema del deseo prohibido.

Luego de constatar que no existe aparentemente un texto con estas caracteristicas, (a
excepcion de Tengo miedo, torero, de Pedro Lemebdl), se optd por trabgjar con Claudia
Rodriguez, autora transgénero? que transita por €l texto dramético, la prosa y la poesia
Respecto de estos dos Ultimos generos, se constato que se trata de textos muy precarios en su
soporte material (fanzine), como también en aspectos formales. son escritos con algunos
errores ortogréficos y gramaticales (concordancia de nimero, por gemplo) y no adscriben a
un género prestigioso en nuestra cultura actual, como es la novela®. Otro aspecto muy
relevante es lainclusion de dibujos, fotografias® y 1os distintos tipos de letra de que dispone
el procesador de textos Word, mediante el cual confecciona sus fanzines. Rodriguez también
escribe en los bordes de la hoja, con una orientacion distinta al texto principal, 1o que obliga
al lector arotar el escrito. Se trata de procedimientos desterritorializadores que llevan ala

escrituramés alladel significante lingiistico, ala manera de un protohipertexto.®

2 Respecto del género para nominar a nuestros(as) autores(as), tanto Claudia Rodriguez como Susy Shock se
refieren a si mismas en femenino, no asi Pedro Lemebel, con el cual usaremos el masculino.

3 La escritura de Rodriguez, intencionalmente o no, contiene errores ortograficos y gramaticales. Se ha optado
por no explicitar estos errores mediante el uso de la expresion “sic”, para la apreciacion del caracter precario
de su escritura.

4 Respecto del uso de imagenes dentro del texto poético, Herrera (2007, p. 11), a partir de la lectura de Regis
Debray, explica la utilidad del recurso: “La imagen, en general, puede cargarse de componentes que
concentran elementos simbdlicos que se encuentran altamente semantizados, que siempre exceden la
polisemia presente en el signo lingliistico, porque, esencial y primitivamente, la imagen es anterior a la
linealidad de la escritura, en particular, y a la comunicacidn verbal, en general. La imagen constituye otro
sistema, mucho mas amplio desde el punto de vista de la significacion (Debray, 1994:47y ss.)

> Sobre la poesia de Juan Luis Martinez, la cual integra elementos visuales en el poema, Herrera (Ibidem, pp.
17-18) le confiere la categoria “protohipertextual”: “Llamaremos protohipertextual a estos textos que
postulan codigos de variado orden (...) Dado que estos textos practican una fuga de la dimension
representativa de la tradicidn chilena y sefialan una ruta que creemos sefiera, vale el prefijo proto”.

En lo que respecta al hipertexto, cuyo soporte es electrénico, Herrera seiiala (Ibidem, p. 18): “En sintesis, un
hipertexto es una ‘red que integra unidades de informacién’ (Emilio Blanco, en Vega, 2003: 64), las cuales



Las caracteristicas y procedimientos usados por Rodriguez constituyeron una barrera
dificil de sortear; un texto como el descrito claramente no es “prestigioso” y no resulta facil
de validar como objeto de estudio literario. Gracias alas orientaciones de |a profesora guia,
se pudo acceder aciertas herramientas que hicieron posible estudiar estostextos: laLiteratura
Comparada en América Latina, la categoria de Literatura Menor y lateoria aportada por los

Postfeminismos.

Para contextualizar la obra de Rodriguez, se optd por estudiarla junto a la obra de un
escritor consagrado en Chiley que trata tematicas similares. Nos referimos a Pedro Lemebel,
quien también utiliza procedimientos no candnicos, no “prestigiosos”, como privilegiar mas
el trabajo en & lengugj e (sus aspectos descriptivos, su exceso de ornamentacion, lareferencia
constante a una sexualidad escandalosa y marginal) por sobre la historia 'y por preferir un
género como la crénicay no la novela, € cua pareciera ser € preferido de los escritores

profesionales.

La busgueda literaria también encontré a una escritora similar a Rodriguez, pero en
contexto argentino, como lo es Susy Shock, escritoray artista transgénero que literaturiza su
experiencia a través de la poesia, € didogo y lo epistolar, por 1o que su escritura es tan

fragmentaria e inclasificable como |a de Rodriguez.

Respecto de Rodriguez y Shock, ambas aportan a sus textos un aspecto que
consideramos muy relevante. Ambas escritoras son transgénero y literaturizan una
experiencia vital ligada al travestismo prostibular (ya sea gerciéndolo o viendo como otras
transgénero lo practican. Debido ala discriminacion, la prostitucién es un destino comin en
esta comunidad). Su humanidad inclasificable, su calidad de sujeto dislocado en categorias
fundamentales del pensamiento occidental como sexo, géenero y deseo las han constituido

COMO SUj etos proscritos.

Expulsado(as) del colegio, de sus entornos familiares y en general, de cas todos los

espacios sociamente legitimos (el trabgjo asalariado y la politica, por g emplo), travestis y

provienen de cddigos diversos (verbalesy no verbales, visuales, etc.) que rompen la linealidad y secuencialidad
del texto escrito, el que se haya regido por las reglas de la textualidad; en cambio, el hipertexto relaciona las
partes de su contenido de modo vincular (links), lo que le otorga la cualidad de ser infinito; ademas, el
hipertexto opera materialmente de manera digital y no analoga como si lo hace el texto, por ello su existencia
tiene lugar en el ciberespacio.”



transgéneros son generalmente confinados(as) alos limitesy zonas abyectas de | as ciudades,
por lo que deben valerse de la prostitucion para sobrevivir. El no contar con una educacion
formal deberiahaberlos(as) condenado a silencio, pero valiéndose de su voluntad einquietud
han podido hacerse de ciertas armas tedricas (como & feminismo, que ha emancipado
notablemente adiversas disidencias) que han posibilitado la expresion escrita de nuestros(as)
autores(as). Se trata de una escritura multiforme, diversa y dificil de clasificar, ya que no
abreva desde | os centros del saber literario, sino que se construye y difunde en los bordes con
mucha dificultad, através de charlas, fanzines, libros autoeditados y todo lo que pueda ser
transportado através de internet por las redes sociales. Sin duda, laexperienciavital de estas
autoras como parte de una comunidad marginada ha permeado hacia su escrituray degjado en

ellalaimprontadelacalley ladiscriminacion.

Una caracteristica de la produccion de nuestros(as) autores(as), méas alla de su calidad
literaria cuestionabl e respecto de los estilos literarios candnicos, es la emergencia que estos
escritores muestran: ellos(as) buscan la expresion por laexpresion®; su fin es existir més ala
de larealidad concreta periférica. Cansados o cansadas de la condena al silencio por cédigos
morales omnipresentes y naturalizados, se atreven a ficcionalizar sus percepciones aun
cuando sus herramientas estilisticas no parezcan muy afinadas; parafraseando a Lemebel, la
“caligrafia porra” de nuestros escritores(as) no impide la expresion y pasa a ser parte de su
estilo. Ademas, la transexualidad es tematizada por |os tres autores como algo maés alla del
espectéculo, lo degradado y la enfermedad, y nos muestra una realidad vivible con topicos
gue desbordan € imaginario tipico de lo travesti. Existe en €ellos la agencia politica, la
reflexion contemporanea sobre la sexualidad, la corporalidad’ y la capacidad de verbalizar

todo ello en lalengualliteraria.

6 Con esto nos referimos a que su literatura se caracteriza por ser principalmente politica y testimonial, por lo
gue necesita ser difundida (aunque no sea prestigiosa), pues no tiene por modelo a la literatura candnicay a
aquella que transita por los canales tradicionales de la distribucidn literaria. Su fin es mas politico que estético.

7 Dicha reflexién tiene que ver, principalmente, con el cuestionamiento al dimorfismo sexual, la
heterosexualidad obligatoria, y la expresién de la subjetividad en un género binario altamente prescriptivo.
Como veremos en el analisis de los textos, los sujetos que aparecen en ellos tienden a ser expulsados de todos
los espacios legitimos, lo que dejaria a éstos sin agencia de ningln tipo y sélo preocupados de la sobrevivencia
cotidiana. A pesar de lo anterior, estos sujetos son capaces de cuestionar la politica institucional y el discurso
LGBTI, develando la estructura patriarcal de su discurso y, por lo tanto, su incapacidad para ayudarlos aun
cuando lo deseen.



En €l caso de unadelas autoras estudiadas, Claudia Rodriguez, lalecturade su poesia
permite transitar de forma mas cercana y evocadora por la textualizacion del “sentir
transexual” (con esto no nos referimos a una esencia, sino a una subjetividad situada que da
cuenta principa mente de los mecanismos que la marginan y que provocan su reinvencion).
Este “sentir” tan distinto y fascinante es lo que motiva en gran parte este trabgo, e cual se
propone, entre otras cosas, la puesta en préctica de diversas herramientas hermenéuticas,
como aguellas aportadas por € feminismo contemporaneo que mediante e desarme y la
reconstruccion de la subjetividad “mujer” dan legitimidad a todo € espectro de

subjetividades no masculinas tradicionales.

Unavez leidos |os textos, se establece que e problemaal estudiar un discurso producido
en los bordes es validar esto tipo de escritura, en términos de mérito literario. Creemos que
lostextosaanalizar si lostienen, en tanto revelan unarealidad que discurre subterrdneamente
y gue estextualizada ret6ricamente por sujetos que, dado su contexto, producen una escritura
distinta a la canonica: distinta por su dispersion genérico-literaria, por no adscribir a una
tradicion estética, por tematizar las vidas de seres considerados abyectos, por tratar
explicitamente conductas sexual mente proscritas; en suma se trata de textos que adscriben a
un tipo de literatura que no buscasu ingreso en el canon, dado su caracter gjeno alatradicion.

Se trata de una literatura que se impone por si misma, dado su caracter subversivo.

Un segundo problema, que se desprende del primero, es como estudiar unaliteratura que
aln esta en proceso de constituirse como objeto de estudio paralateorialiteraria; ésta Ultima
se ha especializado sobre todo en textos con una matriz eurocentrica, 10 que privilegia cierta
estructuracion e intertextos. Esta matriz también es la que ha producido la mayoria de los
enfoques tedricos usados por laliteratura para el trabgjo de andlisis de los textos, por 1o que
dichos enfoques deben necesariamente adaptarse al contexto latinoamericano.

La hipétesis del presente estudio es establecer |a existencia de una relacion directa
entre la experiencia vital de autores(as) (Claudia Rodriguez, Susy Shock y Pedro Lemebel)
confinados(as) a espacios abyectos y una produccion literaria atipica. La construccién de una
subjetividad proscrita (por su negativa a adherir a una categoria de género inteligible y
estable) los(as) obliga a elaborar una escritura propia que rompe lanormaliteraria culta, por

estar ésta codificada desde |o masculino. Asi, su escritura se manifiestalgjanade laliteratura



canbnica y la acerca a una literatura menor®, caracterizada por e uso de formas rotas,

nomades y diversas.

Como objetivo general, seanalizara el caracter dislocado (en sus aspectos formales) de
los textos que tematiza la homo y la transexuaidad y se relacionard con e caracter
revolucionario de las sexualidades y los proyectos literarios de los autores(as), que no

manifiestan e deseo de ser incluidos en lanorma social ni literaria.

En aspectos més especificos, se analizara € carécter transgresor de los textos en el
tratamiento de su tema principal: latransexualidad femenina que no busca laintegracién en
un model o de género binario ni aunanormaliteraria. Dichatematica se expresa en los textos
de los(as) tres autores(as) de formas no convencionales, como, por gemplo, la dislocacién
textual (abundancia de neologismos y palabras que mutan de categoria gramatical), uso de
imagenes, uso de textos de la comunicacion cotidianacomo cartas y did ogos, uso de distintas

tipografias y la no adscripcion de los textos a un género literario fijo.

Otro objetivo especifico de la investigacion sera estudiar y aplicar saberes
postfeministas en la literatura de los(as) autores(as) para entender como funciona su
disidenciasexual y asi entender y valorizar su produccion escritural en términos artisticosy

politicos.

También se estudiaran las formas en que |os autores(as) se nombran y nombran alas
voces de sus textos y cOmo estas enunciaciones son inscritas més ala de un lenguaje que

subordina alas disidencias sexual es.

Por ultimo, se andizaran los textos desde e feminismo decolonia para
contextualizarlos dentro de Latinoameéricay establecer su imbricacién con ladevaluacion en

multiples aspectos del denominado Tercer Mundo.

La primera parte del trabagjo constara de la revision del corpus critico y tedrico; €
primero sereferirdalacritica precedente sobre el trabajo de los(as) tres autores(as), en tanto
el corpus tedrico se centrara en herramientas conceptuales parael andlisis literario aportadas
por autores de distintas disciplinas.

8 Para una definicion del término, ver paginas 31y 32 de esta tesis.



Respecto del corpus tedrico, uno de los autores usados para € andlisis es Eduardo
Coutinho, quien en su texto “Literatura Comparada en América Latina” entrega valiosas
herramientas para estudiar |a literatura de nuestro continente desde una perspectiva que
privilegiael estudio delaliteraturano candnica (literaturaoral, indigena, deraiz folcléricay
todas aquellas que no tienen por modelo estético y tedrico la literatura producida por 1os
centros hegemonicos de la produccion cultural de Occidente) desde la realidad americana,
yendo més alla del comparatismo descriptivo y tradicional® (que usa como modelo una obra
prestigiosa) y que se centraen e andlisis del texto, profundizando temas y su imbricacion
con su cultura de origen, logrando asi un estudio no sblo comparatista, sino también critico.
Este Ultimo rasgo vuelve necesario € uso de disciplinas complementarias alateorialiteraria,
las que permiten leer los intertextos inherentes ala obra artisticay como éstos la configuran

en su relacion con diversos aspectos de la cultura 1

Las caracteristicas de la escritura de Rodriguez, Shock y Lemebel se prestan
especialmente para €l estudio desde la optica de la llamada literatura menor, concepto
desarrollado por Deleuze y Guattari en su libro sobre € estilo de Franz Kafka (1978)

% “Marcada al principio por una perspectiva de caracter historicista, basada en principios cientifico-causalistas,
propia del momento histérico [fines del siglo XIX] en que surgid, y encontrando en América Latina un suelo
debilitado por un proceso colonialista todavia vigente desde el punto de vista econdmico y cultural, la
Literatura Comparada ha actuado, desde sus primeras manifestaciones sobre la literatura del continente,
como un elemento raificador del discurso de la dependencia cultural. Sin embargo, mds tarde, gracias a la
evolucién que tuvo la disciplina, y al cuestionamiento desarrollado en América Latina respecto a sus
diferencias culturales, el comparatismo desplazé significativamente su eje, inscribiéndose en la linea principal
del pensamiento sobre el continente.” (Coutinho, 2003b, p.11)

10 De acuerdo a Coutinho (2003a), desde los inicios de la Literatura Comparada como disciplina sistemética (y
que se dedicaba basicamente a a la comparacion de obras, autores y movimientos literarios y su relacidn
arbitraria con estados naciones y sus idiomas, en el siglo XIX) , ésta ha tenido un caracter transdisciplinario,
debido a su objeto de estudio: las “literaturas nacionales” y la relaciéon entre ellas. Entre las disciplinas
extrinsecas a la literatura se encuentran “sobre todos los sectores de las Humanidades considerados afines,
como la Historia y la Filosofia” (p. 70), necesarios para entender el texto y su relacién con su cultura de origen.
Sin embargo, siempre se privilegiaba lo literario: “un estudio comparatista sobre el tema del incesto o de la
revolucion, por ejemplo, era abordado por una perspectiva que enfatizaba lo literario y no lo psicoanalitico o
lo socioldgico, con el objeto explicito de dejar clara la diferencia entre ambas” (lbidem).

Actualmente, la literatura comparada ha cambiado el acento en el texto literario y el estudio de su retdrica
hacia “el estudio de sus relaciones extrinsecas y su localizaciéon en los contextos histdrico, psicolégico y
sociolégico” (idem, p. 71), eso debido a la crisis que atraviesan conceptos como “literatura”, “nacién” e
“idioma”, todos ellos considerados pilares de la disciplina.



concepto que permite la profundizacion en literaturas algjadas de los centros del saber

literario.

Recurriendo nuevamente a Gilles Deleuze y Félix Guattari, la lectura de capitulos
especificos de Mil Mesetas. Capitalismo y Esguizofrenia nos permitiran concebir € deseo
desde unaperspectivamas ampliay menosrestrictiva, superando asi ladpticafreudianasobre

a tema.

Para entender conceptos gravitantes de nuestro estudio, como son Sexo y género, se
recurrira a las herramientas hermenéuticas (Teoria de la Diferencia Sexua y Teoria de

Género) aportadas por los Feminismos de la Tercera Ola o Postfeminismos®, con autoras

11 Estos feminismos comienzan en la segunda mitad del siglo XX y su aporte consiste en una profunda revisién
y cuestionamiento de las bases tedrico-filoséficas que les daban sustento. Se problematiza sobre el caracter
“esencial” de la mujer como sujeto social y se la descubre como invencidn cultural, como una alteridad
necesaria para la hegemonia masculina. Otro hallazgo es la teorizacion del género como discurso social
creador del sexo, de su reglamentacion, la cual forcluye a sujetos que no encajan en las categorias sexuales
binarias hombre-mujer. Ademas, se descubre al sujeto del feminismo como blanco, burgués, mujer y
heterosexual, lo que habia invisibilizado a otros sujetos tanto o mas subyugados, como las mujeres de color,
pobres, lesbianas, transgénero y transexuales.

La primera oleada feminista surge en los procesos de constitucion de los estados nacionales en
Europa y Estados Unidos y aboga por la consecucion de derechos para la mujer, como el ser admitida en
cualquier profesion (igualdad econdmica), igualdad juridica respecto del hombre y el derecho a votar y optar
a cargos publicos (igualdad politica); se trata principalmente de la igualdad de derechos respecto del hombre,
igualdad basada en el cuestionamiento de las feministas a la concepcidn cultural que se tenia de ellas, que era
evidentemente miségina y las situaba en una posicidon de inferioridad: “Desde el siglo XVIII, la posicidn
feminista consistié siempre en atacar los supuestos naturalistas acerca de la inferioridad intelectual de las
mujeres (...)” (Braidotti, 2004, p. 13)

La segunda oleada se caracteriza por la lucha y conquista del voto femenino, esto en los inicios del
siglo XX, ademas de las demandas por la entrada de la mujer en cargos politicos y publicos y el derecho a la
educacién superior.

Ambas oleadas se caracterizan, ademas, por considerar al sexo como una categoria fija y natural y al
género como extensién de éste. Josefina Ferndndez, parafraseando a Elizabeth Grosz, describe a los
feminismos de estas oleadas divididos en dos grupos. En el primero de ellos, con pensadoras como Beauvoir,
Mary Wollstonecraft, feministas humanistas, liberales, entre otras, “la autora [Grosz] identifica una version
negativa y otra positiva del cuerpo femenino. Por el lado negativo, dice, los cuerpos de las mujeres son
considerados como una limitacion para el logro de la igualdad y la trascendencia. La naturaleza particular del
cuerpo femenino, sus ciclos corporales, impiden el acceso de las mujeres a los derechos y privilegios de la
cultura patriarcal. La propuesta es moverse mas alld de los limites del cuerpo desarrollando nuevos medios
tecnoldgicos de regulacion de la reproduccién y la eliminacion de los efectos que la biologia femenina tiene
sobre las mujeres y sus roles sociales (...) Por el lado positivo, el cuerpo femenino es un medio de acceso al
conocimiento y a la vida, los cuerpos y experiencias de las mujeres dotan a éstas de recursos especiales que
los varones no tienen.” (Maffia, 2008, p. 144)

En el segundo grupo, con autoras como Juliet Mitchell, Julia Kristeva, Michele Barret, Nancy
Chodorow, ademas de “feministas marxistas, feministas psicoanaliticas y otras comprometidas con la nocion
de construccidn social de la identidad” (Ibid.), Grosz incluye a las denominadas construccionistas sociales, las
que consideran que los rasgos de género pueden ser modificados a través de la ideologia, para lograr la
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como Judith Butler y Rosi Braidotti. Ambas, ademas, nos permitiran entender el caracter ya
no natural sino cultura y situado del cuerpo femenino y de la categoria mujer, la cua esta
siendo intensamente revisada en pos de lograr una mayor habitabilidad de aquellos sujetos

problematicos para el falogocentrismo, como son |os transexual es, entre muchos otros.

Butler también resultara muy Util para estudiar € lenguaje de odio que subyuga a las
disidencias sexuales y como éste es reelaborado por estos colectivos, logrando |a apropiacion

de este discurso para asi lograr su desactivacion.

La ultima herramienta de andlisis incluida en e marco tedrico serd e feminismo
decolonial de Maria Lugones, el que surge como criticaal feminismo delaTerceraOlay que
permite visibilizar alas mujeres del Tercer Mundo (mujeres racializadas, pobres, |esbianas,
entre otras caracteristicas), las cuales no habian sido consideradas como sujetos de estudio

por el feminismo tradicional. El feminismo decolonial nos permitira entender como opera €l

equiparacion social entre hombre y mujer. “En contraste con la posicidn del primer grupo, lo que es opresivo
desde el punto de vista del construccionismo no es la biologia per se sino los modos en los que el sistema
social la organiza y le da significado (...) Bajo el supuesto de que la biologia o el sexo es una categoria fija, estas
feministas ponen el foco en las transformaciones a nivel de género.” (Ibidem, p. 145)

La tercera oleada da cuenta de cdmo la igualdad de géneros hombre-mujer (el principal objetivo de
los feminismos hasta mediados del siglo XX) no es posible, debido a que la Mujer (como entidad simbdlica) es
descubierta como sujeto eternamente subyugado y funcional a los intereses masculinos por estar inscrita en
la esfera de lo falogocéntrico. Durante esta oleada y gracias a movimientos como el feminismo negro y el
feminismo lésbico, entre otros, se descubren, ademds del género, otros vectores de opresidon femenina, como
la raza, la orientacion sexual y la clase social, entre otros. Estos nuevos vectores terminan por fragmentar y
reconfigurar a la Mujer ya no como un sujeto universal y reconocible (mujer, blanco, burgués, heterosexual y
occidental) sino como multiple y cuya devaluacién respecto del hombre estd fuertemente relacionada con su
contexto: “Los feminismos actuales cuestionan, no solamente la universalidad del sujeto moderno (hombre,
burgués, blanco, heterosexual), sino también la existencia de un sujeto femenino Unico (mujer blanca,
heterosexual, occidental y, por lo general, de clase media o alta).

“(...) Movimientos como el feminismo negro cuestionan, ya en la década de 1960, este
posicionamiento al denunciar la centralidad discursiva de las mujeres blancas de clase media dentro del
feminismo hegemonico. El feminismo lésbico hara lo propio al llamar la atencidn sobre la ‘heterosexualidad
obligatoria’ que parece habitar algunas propuestas feministas. A estos se afiadiran multiples cuestionamientos
provenientes de identidades fronterizas (chicanas, poscoloniales, transexuales, queer, etc.), desde lo que
algunas tedricas (Andalzia, 1987; Lorde, 1984; Lugones 2008, entre otras) suman al andlisis vectores de
opresion de clase, raza, etnia y orientacion sexual (...)

(...) En otras palabras, el feminismo se desplazara de la diferencia de géneros (de la década de 1960),
hacia las diferencias entre mujeres (de la década de los 80)” (Cabrera, 2014, p. 22).

Con un fuerte componente deconstructivista, los feminismos de la tercera ola abogan por la
construccidon voluntaria de la identidad como herramienta politica para contrarrestar un orden social opresivo,
que visibiliza lo legitimo y esconde lo no permitido.
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falogocentrismo en contextos materialmente precarios como € latinoamericano, ademés de

revelar que la matriz edipica no era “natural” en el contexto americano previo ala Conquista

La segunda parte de este trabajo estard conformada por tres capitulos donde se

estudiaran paralelamente la obra de |os(as) tres autores(as) en tematicas especificas:

El primer capitulo, “El cuestionamiento de la matriz heterosexual”, tratara sobre como
la critica a psicoandlisis y e feminismo han logrado poner en entredicho categorias
naturalizadas, como €l binarismo de género y la heterosexualidad obligatoria, logrando asi
cuestionar la Ilamada “Ley del Padre”, la que, junto con crear nuestra sociedad, crea tambiéen

una serie de subjetividades abyectas, condenadas a la marginacion.

El segundo Capitulo “La escritura travesti: caligrafia en los margenes” tratard sobre
como la obra de nuestros(as) autores(as), al ser principamente urgente y politica, se
configura necesariamente como unaliteratura menor distintadelaliteratura canonica, lo que
generaladesconfianzade lacritica, pero también un genuino interés en ella; en nuestro caso,
principalmente por develar la ruta de subjetividades infames escasamente literaturizadas.

Estas Gltimas adquieren, por su marginacion y originalidad, el caracter de monstruosas.

El tercer capitulo, “El ‘discurso travesti’ como reapropiacion del lenguaje de odio”,
tratara sobre la performatividad linglisticay su relacion con el lenguaje de odio, €l que hasta
nuestros dias sirve para construir las subjetividades “otras”; en el caso de nuestros(as)
autores(as), este lenguaje es aprehendido y reelaborado para desarticularlo, 10 que permite,

entre otras cosas, la habitabilidad de estas subjetividades proscritas.

El cuarto y ultimo capitulo, “lluminando el cuerpo travesti en Latinoamérica: los
aportes del feminismo decolonial”, se referira a la visibilizacion de los cuerpos “otros” (es
decir, de las mujeres no blancas y de aquellos que no pueden adscribir a binarismo sexo-
genérico) gue se ha producido en nuestro continente gracias a lateoria aportada por Anibal
Quijano y Maria Lugones, entre muchos otros. Estos han revelado como laimposicion de la
cultura europea en América Latina harespondido a un patrén de dominacion mundia que ha
naturalizado |la destruccién de las culturas americanas. Lugones, tomando los aportes de
Quijano y de los feminismos poscoloniales, devela como e feminismo hegeménico-

institucional pretende la tarea imposible de incluir a las mujeres del Tercer Mundo
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(empobrecidas, racializadas, no heterosexuales, etc.) en la consecucion de derechos, pues
estas mujeres tienen una posicion inferior y necesaria en una estructura de poder establecida
de forma mundia desde la conquista de América, la que necesita de estas mujeres

subalternadas para e mantenimiento y expansion del capitalismo mundial.
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CORPUSCRITICO.

ClaudiaRodriguez es unaescritoraque, por ser su literaturagjenaa mercado editorial
y por no adscribir al “prestigio literario” (debido al uso del formato fanzine, al aparente
desorden de su escritura que denota € descuido en su correccidn o bien la ausencia de un

editor) no cuenta con estudios criticos sobre su obra.

Los dostextos sel eccionados para estatesis, Dramas Pobresy Enferma del Alma, son
publicados € afo 2007 y 2011 respectivamente, por ellamisma. También ha escrito unaobra
de teatro, Cuerpos para odiar, con la que logro cierta notoriedad; a propésito de su estreno

en 2015, fue entrevistada por el semanario The Clinic.

Claudia Rodriguez, mientras ejercia la prostitucion durante la década del 902,
comienza a escribir poemas de amor tradicionales, desde |la precariedad de no tener una

formacién escolar completa. Luego, forma parte del Movilh®, donde toma cursos sobre

12 |3 década del 90 en Chile fue particularmente positiva para la visibilizacién de la causa homosexual y
también para la tematizacion de lo gay en la literatura y el arte chilenos: “(...) surge en los afios 90 una
emergencia de autores y titulos que aluden a la tematica homosexual desde diferentes dpticas y en distintos
géneros. Por una parte, los avances del movimiento Iésbico-homosexual chileno y la visibilidad de sus
propuestas habituaron al publico y a la sociedad a estas irrupciones generando, a veces, significativas
discusiones en torno a la produccion cultural, no sélo literarias. En esta direccién se debe sefialar el caso del
Fondart (Fondo de las Artes, Ministerio de Educacion) correspondiente al afio 1994 con la develadora obra
acerca de un Simén Bolivar mestizo y transexual del artista plastico Juan Davila, y el libro de cuentos Angeles
negros, de Juan Pablo Sutherland.” (Sutherland, 2001, p. 12-13)

Otras obras que surgen durante la década, son, por ejemplo, el libro Sodoma mia (1992), de Francisco
Casas el que, junto con Pedro Lemebel, integra el colectivo de arte Las Yeguas del Apocalipsis. En 1995 se
publica el primer libro de crénicas de Pedro Lemebel, La esquina es mi corazon, mientras que en 1997 se
publica su segundo libro Loco Afdn. Crénicas de sidario. Otro titulo importante es Vidas vulnerables (1999),
primer libro de Pablo Simonetti, el que incluye el cuento “Santa Lucia”, ganador del primer lugar del concurso
de cuentos organizado por la revista Paula el afio 1997, cuyo argumento trata de un hombre casado de clase
alta que comienza a explorar su homosexualidad.

Sutherland, sobre lo anterior, dice: “La proliferacion de textos como los mencionados demuestra que

los autores chilenos han desplegado mas audacia y estrategias escriturales como en ninguna otra década (...)"
(Ibid.)
13 Movilh es el acrénimo de Movimiento de Liberacién Homosexual, fundado en 1991 por, entre otros,
Rolando Jiménez y Juan Pablo Sutherland. Constituye la primera asociacién en Chile que lucha por los
derechos de las minorias sexuales y que tiene entre sus hitos el haber organizado la primera manifestacion
publica por los derechos de éstas, en el marco de la conmemoracion de la entrega del Informe Rettig, en 1992.
Otro de sus hitos y quiza el mas importante fue la modificacién del articulo 365 del Codigo Penal (en 1999)
que sancionaba las relaciones consentidas entre varones; actualmente se sancionan sélo si involucra a un
menor de 18 afios.
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Derechos Humanos, Historia de la Sexualidad, prevencion de VIH/ SIDA y Teoria de
Género. Sigue escribiendo, pero ya mas interesada en la tematica transexua y sus

figuraciones como sector social sometido e invisibilizado:

¢Cuando empezaste a escribir poesia travesti?

—Mucho antes de entrar al Movilh, escribia puras hueas romanticas. Después
toméuntaller y tuvelapretension de contar nuestras cosas, que no las contaran
otros. Y empecé ainstalar una escritura travesti. La escritura siempre ha sido
un privilegio que las travestis no tienen. Es una comunidad que ha sido
analfabeta.

¢Por qué?

—Las travestis hemos sido expulsadas de |a educacion porque se nos violenta,
se nos insulta, se nos maltrata. Por o tanto, salimos sin formacién ala calle.
Es como un circulo vicioso. No estamos en la lucha social, porque a nadie le
import6 que aprendiéramos aleer, escribir y defender nuestros derechos. Eso
lo problematizo en “Cuerpos para odiar”. Mi libro esta dedicado a las travestis
gue se murieron sin saber que estuvieron vivas, sin haber sido felices y sin
haber escrito cartas de amor. Nadie nos ha dicho que nuestras vidas estan
Ilenas de luchas sociaes por comer, por vivir, por tener donde quedarnos. La
construccion de nuestra biografia esta hecha en territorio de guerra. Es muy
importante la biografia de una, porque | as travestis hemos sido olvidadas en la
historiade Chile. (Gallo, 2015)

En e afio 2007 toma e Diplomado de Género de la Facultad de Filosofia y
Humanidades de la Universidad de Chile y posteriormente, en e afio 2008 comienza a
estudiar Trabgo Socia en la Universidad Academia de Humanismo Cristiano. En € afio
2010 se adjudicala Beca para Escritores Emergentes del Fondo Nacional del Libro.

Respecto de su militancia politica, dgja € Movilh y decanta por e feminismo,
integréndose a la Colectiva Lésbica Feminista Paila Marina; esto, debido a que los
transexuales han sido histéricamente discriminados de los colectivos gays, pues sus
demandas suelen buscar la homologacion de 1o gay con lo socialmente aceptable (la

monogamia, los codigos de vestimenta y conducta masculinos, entre otros) y no la apertura
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a colectividades demasiado distintas o consideradas subversivas!#; los nuevos feminismos,
mas alla de defender las demandas histéricas de la mujer, buscan , en palabras de Butler,
“lograr un mayor grado de habitabilidad” (2006, p.13), es decir, cuestionar ciertos acuerdos

sociales vigentes para permitir modos distintos de vida.

Lasegunda autora aanalizar, Susy Shock, cuenta con tres libros publicados. Revuelo
Sur. Poemario (2007), Relatos en Canecalon (2011, analizado en esta tesis) y Poemario
Trans Pirado (2011).

Al igua que Rodriguez, los estudios sobre Susy Shock casi no existen; solo cuenta
con un estudio critico de su obra (Bidegain, 2014). Los topicos abordados en este estudio son
laescrituramultigénerica (manifiesto, poesia, relato, ademas de emails, posteos de Facebook,
conversaciones de chat, ponencias y otras presentaciones transcritas y llevadas a formato
libro), e caracter autobiogréfico de su obray su lucha politica a favor de la destruccion del

binarismo sexual .

El uso de textos tomados de situaciones de comunicacion cotidiana, como
publicaciones en las redes sociales y el caracter vivencia de éstos vuelve a la escritura de
Shock muy cercana alo real, en un cruce entre literatura y realidad que nos remiten alas
crénicas de Pedro Lemebel. Lo curioso del estudio de Bidegain®® es como éste analiza este
cruce, concluyendo que ciertas narrativas actuales demandan lainclusion de lavidareal del

14 Sobre la discriminacion a las transexuales en los colectivos gays, Rodriguez dice lo siguiente:

“Fuiste parte del Movilh a comienzos de los 90. ¢ Cémo ves el movimiento ahora?

—No tengo relacién. No me interesa tenerla tampoco, mi discurso estd muy lejano al de ellos. Yo estuve en el
Movilh histdrico, llegué el afio 91. Y era la Unica trava, la Unica loca, y por eso tuve harto conflicto.

éQué te paso?

—En ese tiempo, solo iban al Movilh hombres que buscaban otros hombres. Y yo no era tan masculino. Era
mas bien una loca zafada. Y en la organizacion me empezaron a llamar, como insulto, Claudia en vez de
Claudio. A mis compafieros homosexuales dirigentes nunca les importd que una travesti tuviera discurso
propio. Ellos te pueden llevar a una reunién con el ministerio de Salud, pero los que van hablar sobre
travestismo y transexualidad serdn ellos teniéndote a ti al lado. Eso me aburrié y decidi ser una activista
auténoma para pelearles de igual a igual a los minos.”(Bianchi, 1997, parra. 66)

15 Su andlisis es con base en Sibilia, Paula. (2007). Yo narrador y la vida como relato y Yo real y la crisis de la
ficcion. En La intimidad como espectdculo (pp. 35-63 y 221-236). Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.
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artistaparaasi crear lasensacion deverosimilitud enlaficcion; a parecer, el pacto delectura

en ciertos contextos se ha vuelto mucho més exigente:

Sibilia realiza un cruce con & fendmeno ocurrido a fines del siglo XX y a
principios de nuestro siglo en distintas ramas del arte como € cine, la
literatura, las artes plasticas, latelevision y € Facebook y agrega que: “Las
nuevas estéticas realistas atestiguan esa necesidad de introducir efectos de lo
real en nuestros relatos vitales, recursos narrativos mas adecuados para €l
nuevo cuadro de saturacion mediatica en que estamos inmersos.” (224) Es el
caso del chat como formato actual de comunicacion y efecto de realidad.
Ademas, lainvestigadora reconoce gque existen nuevos desplazamientos entre
autor y obra, vida privada y accién publica, que escapan a los parametros y
referencias de la narrativa anterior (224); y acepta ciertacrisis en las nociones
de “realidad” y “verdad” que interpelan a lo que se consideraba “ficcion”:

(...) la realidad empieza a imponer sus propias exigencias: para ser percibida
como plenamente real, debera intensificarse y ficcionalizarse con recursos
mediéticos. Entre las diversas manifestaciones que solicitan ese tratamiento,
se destaca la vida real del autor-artista. O bien de ese yo que habla, que se
narray se muestra por todas partes. (225) (Bidegain, 2014, p. 8)

Aunado a lo anterior se suma €l uso casi exclusivo de la primera persona de una
narradora muy similar a Shock, lo que difumina alin més el limite entre realidad y literatura.
Este yo enunciante se configura como némada, en un constante cambio que reivindica la
diferencia y que se conecta con otros seres que viven transitos similares, los travestis:
“Vislumbramos, a traves de su literatura, una red de amorosidades que se ‘abrazan’, y asi se
defienden del sistema opresivo, machista y homolesbotransfébico que acecha a quienes
circulan por fuera de la heteronorma”. (idem, p. 6). Esta comunicacién es puesta en la
escritura en laforma de comunicaciones telefénicas y cartas, entre otras.

El rechazo a binarismo de género, otro de los tdpicos de Shock, lasitiaen € ambito
de lo politico donde, desde su realidad travesti, elige no hacer € transito de hombre a mujer
(dictaminado por la psiquiatria y las leyes), no busca convertirse en una “mujer operada”, lo

gue ladevolveriaalo falogocentrico. Shock rechaza laidentidad fijay busca una propia:
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[Shock] reclama a gritos ser un monstruo, algo que no puede ser reconocido
con rasgos humanos; en medio de una sociedad cuyos violentos rasgos
identitarios no comparte, elige ser tan “inhumana” como “monstruosa”. Y la
poesia que es capaz de dar testimonio puede ser considerada politica. (Idem,
p. 12)

Lamonstruosidad alaque hacereferenciael parrafo anterior serefiere aunaidentidad
desincardinada de la mujer falogocéntrica, identidad que busca para si la de una mujer “otra”,
una consciente de su carécter oprimido; la consciencia de su diferencia es su fuerza politica,
que la une a aquellas otras “mujeres”: travestis, pobres, maricas. Dicha union es la que
posibilitara la busgueda de nuevos horizontes y perspectivas donde las identidades no sean

impuestas mediante la violencia.

Al concluir larevision que Bidegain hace de Susy Shock, queda claro que la autora
comparte mucho de su imaginario, su vida y su forma de escribir con Pedro Lemebel y
Claudia Rodriguez, 1o que constituye un registro a seguir y a analizar en lo que podriamos

definir como una “literatura travesti” en términos de genero, género literario y escritura.

Sobre Pedro Lemebel, |a presente tesis ha utilizado algunas crénicas de sus libros,

sobre todo aquellas que tratan explicitamente la transexualidad.

La critica especializada, en los medios masivos de comunicacion, siempre considerd
a Lemebel como un escritor atipico cuya escritura no terminaba de cugjar. Era valorado en
su originalidad e insolencia, mas literariamente estaba algjado del canon estilistico de la
literatura prestigiosa de la época, como lo fue la llamada Nueva Narrativa Chilena. Esta
ultimaestuvo ligada ala década del 90 y tuvo alanovela como protagonista, ya que eramas
vendible por las editorial es que fueron fundamental es en su difusion (EI Grupo Planeta, sobre

todo, con su coleccion Biblioteca del Sur)!®. Lemebel, con sus cronicas y su mirada descreida

16 Nueva narrativa chilena es, sin duda, un concepto bastante problemético luego de revisar la discusion
bibliografica que lo trata. A pesar de que considera varios momentos y que la critica adscribe a este rétulo a
una heterogeneidad de escritores, la ponencia de Soledad Bianchi en el Seminario ‘Nueva Narrativa
Chilena’(Bianchi, 1997) nos sirve para decantar en parte la controversia. Bianchi, respecto de las fechas, nos
dice: “[...] yo pienso en 1991, afio en que se dio el hecho poco habitual que tres novelas chilenas -publicadas
en ese momento- ocuparon los lugares iniciales en las ventas: me refiero a Mala Onda, de Alberto Fuguet;
Nosotras que nos queremos tanto, de Marcela Serrano, y La ciudad anterior, de Gonzalo Contreras: y las
menciono, asi, una tras otra, sin establecer distinciones en su escritura ni en su concepcion nifactura, tal como
la publicidad y la mayoria de los medios las presentaron al posible lector, a pesar que La ciudad anterior es
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y cinicarespecto de latransicion ala democracia, ademés de la manifiesta procacidad de sus
persongjes, transitaba fuera del canon (y en otras editoriales, como LOM, enfocada a una

literatura alejada de los codigos del best-seller) y para otro publico.

Criticos como Camilo Marks alabaron la originalidad, valentia y desparpajo de
Lemebel a tratar untemaque eracas proscrito en losanos 90: lahomosexualidad masculina,
el travestismo en los ambientes proletarios, ademés de la evidente critica hacia la dictadura
del general Pinochet. Sin embargo, sele critico su estilo, por excesivo. Marks dice a resefiar
Loco Afan:

Desde luego, no todo lo que escribe Lemebel es de calidad. El exceso juega

malas pasadas, los adornos disimulan la fata de compasion y las

frecuentaciones académicas (Iéase Derrida, Guattari y Cia.) pueden estultificar

historias que se encuentran mucho més a sus anchas junto alas almas perdidas

de las baladas, 1os corazones partidos de la cuecay €l terror de las noches en
el callgon. (Marks, 2000)

Respecto de Tengo Miedo Torero, €l critico y escritor vuel ve sobre el mismo tépico:

En pocas paginas se percibe que continla siendo un gran intérprete de la
sensibilidad popular barroca, tan expresiva en las cronicas Loco afan y De
perlasy cicatrices. Pero ha perdido la originalidad y frescura de esos textos.

una obra compleja que, a mi parecer, no puede confundirse con las anteriores, bastante esquematicas y faciles
de encasillar: razén, tal vez, para promoverlas enfatizando aspectos extra-literarios basados en sus tematicas
y protagonistas, con el fin de acceder a un comprador segmentado: jévenes y mujeres, de clases acomodadas,
gue podian entretenerse e identificarse con las historias respectivas.” Bianchi, en su articulo, vincula este
“movimiento” al entusiasmo de grandes casas editoriales, como Planeta, Alfaguara o Grijalbo. La autora noté
las ausencias, entre otros, de Diamela Eltit y Pedro Lemebel en la ponencia, lo que, a su juicio, circunscribe a
la Nueva Narrativa al éxito editorial.

Tropa (n.d.), por su parte, postula lo siguiente: “[...Jadherimos a la idea de postular el advenimiento
de una nueva generacién de prosistas chilenos. Provisionalmente se le puede denominar ‘generacién de 1980’
que se decanta a partir de la fractura histérica que experimentd nuestro pais en 1973.Sus elementos
homogeneizadores mas significativos son: haber nacido alrededor de la década de 1950; haber
experimentado el golpe militar y la dictadura en edades similares; haber comenzado a exhibir su escritura en
un contexto histérico sitiado alrededor de la década de 1980; manifestar una posicion disidente respecto del
gobierno militar; y, por ultimo, una importante identidad narrativa generacional que se manifiesta en su
escritura.”

Bianchi y Tropa dan cuenta de dos instantes en la Nueva Narrativa Chilena; un primer momento,
situado en la década del 1980, con una escritura precaria, marginal y huérfana; esto ultimo, porque la
generacién anterior tuvo que marcharse al exilio. Un segundo momento lo constituye la década de los 90, con
la publicacion de novelas al amparo de las grandes editoriales. Lemebel es situado por Tropa en el primer
momento.
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A poco andar, parece incOmodo en su propio estilo, se repite en la utilizacion
de los mismos recursos y la prosa se torna neurética, chirriante, angustiosa, 1o
gue no encagja con & material narrativo. (Marks, 2001)

Otro critico (Aguirre, s.f.) también evalla negativamente la prosa de Lemebel
(respecto de Tengo miedo Torero) por su “excesiva adjetivacion”, aunque reconoce que el
retrato que hace el escritor de la “homosexualidad marginal” es “notable”, pero siempre
supeditado ala narracion (considera a ésta como |la base de una buena novela). También nos
habla de “didlogos caricaturescos” y de que “no vamos a hablar aqui de la gran novela chilena

ni mucho menos.”

Por su parte, Ramiro Rivas (2002), nos dice gque larecepcion criticadel primer libro
de Pedro Lemebel (La esguina es mi corazon), fue “moderada”. Sobre el estilo del escritor,
éste no le resulta adecuado y dice respecto alas crénicas del libro mencionado:

Cronicas narradas con una escritura en donde € recargo, la cursileria, €
exceso, laacumulacién, 1o sensiblero, no impiden apreciar un fondo social que
estremece y subvierte nuestro ordenado mundo burgués. Deliberado
barroquismo popular que Lemebel ha superado en sus libros posteriores,
aligerando € lengugje y tornando su mensaje mas concreto y eficiente.

La progresiva popularidad de Lemebel, su estilo muy cercano a la oralidad, su
honestidad vehemente aunque divertida, su critica ala sociedad de consumo actua (heredera
de las politicas econdémicas impuestas en dictadura y a espaldas de |os ciudadanos), sin duda

fueron factores que provocaron que surgieran interesantes estudios sobre su obra.

Un temarecurrente en el estudio de la obra del escritor es e estilo literario [leno de
excesos, neologismos y dislocaciones textuales gue dan origen a una escritura Unica, cuya
naturaleza responde a la necesidad de construir una subjetividad proscrita e ignorada en la
literatura mas visible de la transicion democréatica y la década posterior: € homosexual
marginal, el travesti, el transgénero femenino; todas estas identidades dan origen a “la loca”,
gue es descrita profusamente en la obra del escritor, el cual le construye unavoz, através de

la denominada lengua marucha, asociada alaoralidad y a neobarroco.
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Otro tema recurrente es la enunciacién de una subjetividad homosexua y travesti no
homologable a las categorias sexuales “legitimas’, tanto heterosexuales como las de
movimiento gay norteamericano; el sujeto de la enunciacion nunca intenta la integracion,

sino lavisibilizacion y defensa de la diferencia.

A la par de la visibilizacién de “la loca”, existe también la recuperacion de la memoria
respecto de los atropellos cometidos por la dictadura; ésta Gltima da origen a una sociedad
postgolpe que privilegia € olvido y la exclusion de sujetos y expresiones marginales que
constituyen amenazas dentro de esta sociedad gue tiende a la normalizacion. Lo Ultimo
convierte alaescritura de Lemebel en sitio de resistencia politica

A partir de la novela Tengo miedo torero, Berta Lépez (2005) analiza €l lenguaje
usado por Lemebel y como éste se constituye en e vehiculo de una subjetividad proscrita;
esta es encarnada por la protagonista, la Loca del Frente. Se trata de una voz dislocada,
barrocay desterritorializada, que deviene mujer como proceso necesario pararescatar lavoz
de un sujeto margina y que trae consigo a otros sujetos del borde:

[...] lengua marucha, que no es sino la creacion de un lenguaje propio, duefio
de una intensidad que trae a la superficie una marginalidad de naturaleza
sexual y donde €l sujeto delaenunciacién, situado en €l margen delasociedad,
se ve imposibilitado de escribir como los maestros de su lengua, por lo que
debe explorar otros medios linguiisticos, expresar otrasensibilidad y otralinea
de accion que permite nombrar, sentir y vivir e amor entre personas del mismo
sexo. Esta lengua homoerética, homosexua "desterritoriaiza' el amor
heterosexual e implica no solo un programa vital sino también un proyecto
politico [...] (L6pez Morales, 2005, parra. 6).

Estos sujetos del borde, que son los que pueblan las crénicas del autor son “hijos
mestizos, huachos y a aguellos cuya cara o voz no coincide con su cuerpo.” (idem, parra. 34)
Dice también Lopez que en esta novela “el lenguaje eclipsa a los personajes y a la fabula”
(idem, parra. 35), aspecto muy interesante, ya que este lenguaje excesivo era visto como un
defecto por la critica literaria, la cual consideraba (y tal vez sigue considerando) la historia

como el elemento méas importante en la construccion de una novela.
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Unade las caracteristicas més notorias de lalengua marucha es el extrafiamiento que
produce su lectura, como s la escritura misma se travistiera. Lemebel toma e habla

homosexual callgieray laadorna, latuerce, lavuelve expresiva, chillonay femenina.

Sustantivos como escenografia, pgaro, futuro, chicharra, campana, etc.,
experimentan una metamorfosis gramatical, que dan origen a estados o
acciones en improvisados pretéritos, infinitivos, gerundios o participios tales
como escenografiaba, escenografiar, pajareado, futurizar, chicharred, campan
eaba, que desfiguran la lengua oficia y construyen una lengua mas flexible,
mas brocoli y coliflora. También puede observarse que la Loca del Frente
"habla[s] en poesia’ cuando se deja arrastrar por € sentimiento de amor que
le provoca Carlos, "A cas todas las locas enamoradas les florece la voz..."
(Lemebel 2002: 144) (Lopez Morales, 2005b, parra. 27)

Dijimos anteriormente que esta escritura era “femenina”, en el sentido que Butler
obtiene de la lectura de Kristeva, es decir, una escritura que, a ser poética, contraviene y
perturba la lengua estandar, aguella que es inteligible y masculina en cuanto racional y

objetivable. Lalengua marucha es creativa, por o tanto, perturbadora.

Al construir a sujeto, laley prohibitiva crea el dominio de lo Simbdlico o €
lenguaje como un sistema de signos univocamente significantes. De ahi
Kristeva deduce que “el lenguaje poético seria, para un dudoso sujeto-en-
proceso, el equivalente del incesto”. La ruptura del lenguaje Simbdlico contra
su propialey fundadora o, lo que es o mismo, €l nacimiento de laruptura en
el lenguaje desde dentro de sus propios instintos interiores no es sblo €
surgimiento de la heterogeneidad libidinal en el lengugje; también es el estado
somatico de dependenciadel cuerpo materno previo alaindividuacién del yo.
De esta manera, e lenguaje poético siempre implica un retorno a terreno
materno, donde lo materno designa tanto la dependencia libidinal como la
heterogeneidad de |os impul sos.

En “Motherhood According to Bellini”, Kristeva dice que, como el cuerpo
materno implica perder una identidad diferenciada y coherente, e lenguagje
poético se aproximaala psicosis.(Butler, 2007, p. 180)

Esta lengua busca afanosamente y encuentra vitalidad y placer; su lectura (donde se

destacan sobre todo su creatividad subversiva y la iluminacion de las zonas corporales
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consideradas como abyectas, |a descripcion de fluidos, la rearticulacion de la erética

corporal), nos refiere una voluntad que busca la autodeterminacion.

Lalengua marucha y, en general, € estilo de Lemebel, tanto en sus cronicas, en su
novelay en sus entrevistas remite a la forma en que Latinoamérica se apropia de la cultura
espafiolaen e siglo XVII, en € llamado Barroco de Indias y su rescate en pleno siglo XX,
en € denominado Neobarroco, € cua ha sido teorizado y practicado por autores como
Severo Sarduy:

Los artistas y tedricos del neobarroco son, en Latinoameérica, 10s que mas han
estudiado € barroco colonial en relacion con el presente |atinoamericano. En
un ensayo reciente, César Salgado ha reescrito la historia del neobarroco
latinoamericano, tomando como punto de partida las actuales teorias
postcoloniales sobre la hibridez. Muestra Salgado que el barroco, ademas de
ser un estilo y una voluntad de decoracion excesiva, ha sido visto por los
grandes ensayistas latinoamericanos como Pedro Henriquez Urefia, Alfonso
Reyes y Ernesto Picon Salas, y luego los poetas neobarrocos José Lezama
Limay Severo Sarduy, como € arte de la "contra-conquista,” es decir que
representd la voluntad criolla de crear una propia cultura latinoamericana,
esencidmente hibrida y descentralizada, desestabilizadora de la
metropoli. (Birkenmaier, 2002, parra. 4)

El neobarroco, ademas de ser una apropiacion y reformulacion de la cultura espafiol a,
también es, seguin los autores, una valoracion del polo femenino, valoracion que llega a su
extremo en lavindicacion de lafigura del travesti como originalidad, parodiay como figura
relevante de la cultura latinoamericana. Birkenmaier nos refiere: “Para Sarduy, el barroco
representa en un movimiento dialéctico la cultura ‘oficial’ europea y al mismo tiempo su
variante americana, ‘furiosa’: el barroco latinoamericano usa las formas heredadas del
renacimiento espafiol para reducirlas a puro artificio, y vaciarlas de sentido”. (Idem, parra.
8)

Sin duda, es dificil aceptar a un sujeto tan radica como €l travesti como hito de
nuestra cultura, debido a rechazo que produce en la cultura oficial; pero estamos hablando
aqui de un movimiento que crea a partir de la subversién y que como tal, solo discurre en e
borde. En los espacios formales, |0 neobarroco solo revela parte de si: el exceso, € rechazo

de lamimesis, la complicacion.
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El neobarroco como sintesis, como apropiacion y reglaboracion se engarza con la

figuradel travesti para crear un rastro singular:

Barroco y travesti tienen esto en comun: la mujer como su deseo y su marca
fundamental. La mujer como enfermedad (disposicion nerviosa) y madre ala
vez, la zona oscura donde las oposiciones se confunden. El pensamiento
"débil" femenino contra e pensamiento "fuerte" de la transparencia del
lenguagje. El travesti aparece como la radicalizacion del "sefior barroco”
lezamiano, como la"sefiora barroca’: la voluntad de ser mujer, su simulacién
significael rechazo de laidea de mujer como origen. Laescriturabarrocay €
travestismo rechazan ambos € mimetismo, la idea de la representacion, del
reflejo de un origen. Esto se puede interpretar de dos maneras: una serialade
la deconstruccién que, llevando a Saussure a su Ultima consecuencia, postula
una cadena interminable de significados, cuyo "origen”, € referente, sempre
se sustrae. Por otra parte, la obsesion sarduyana con un origen inalcanzable,
con la "madre” (patria) perdida, también se puede interpretar como dilema
tipicamente americano. (Ibidem)

Ademas de una lengua particular, Lemebel construye en sus textos una subjetividad
travesti lgganaal canon LGBT, presente yaen laliteratura chilena.

Habiamos dicho al principio de estatesis como el tema de las sexualidades disidentes
ya habian sido tematizadas en |a literatura canonicalatinoamericana, sobretodo en lanovela,
siempre haciendo transitar a los personges por sitios y destinos abyectos, donde los
persongjes pagan con su vida su actuar desviado. Hasta no hace mucho, la Unica opcion para
quienes (autores o0 persongjes) pretendian defender € deseo no heterosexual era el silencio,
el cual comenzd su retirada amediados del siglo XX*’. En Chile, a mediados de | os afios 80,
Pedro Lemebel comienza a construir un tipo de subjetividad gay, eligiendo para ello no la
novela de tintes realistas (siempre bien recibidas por las editoriales importantes) sino la

cronica, un género hibrido de fronteras difusas, donde el propio Lemebel literaturizado

7 “En su ensayo sobre homosexualidades latinoamericanas, El deseo, enorme cicatriz luminosa, Daniel
Balderston considera que el hito fundacional en América Latina para producir la ruptura con la retérica del
silencio acerca del tépico de la homosexualidad lo produjo Virgilio Pifiera en 1955 con su articulo Ballagas en
persona. Otro antecedente insoslayable es la publicacidon en 1966 de Paradiso de Lezama Lima, anterior a
Stonewall y los movimientos de liberacidn sexual. Movimientos sin los que las obras de Néstor Perlongher

y Luis Zapata serian “impensables”. No obstante, es Manuel Puig con El beso de la mujer arafia (1976) quien
determina un viraje contundente en el tratamiento del tema.” (Urtasun, 2006, p.202)
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enuncia su deseo prohibido y sus odios mas recalcitrantes, terminando asi con € largo

silencio de las sexualidades proscritas o puestas a hablar en contextos tragicos.

En el campo intelectual latinoamericano ha predominado una “pedagogia

del silencio” deliberada tanto en € terreno de la critica como en € de las
historias y las antologias sobre las producciones ficcionales centradas en la
temética de las sexualidades. El escamoteo y € silencio son los dos gestos que
las caracterizan cuando se trata de publicar literatura homoerotica porque lo
gue esta en juego son categorias como las de identidad y nacion tanto como la
de canon cultural. (Urtasun, 2006, p. 202)

Asi, Pedro Lemebel, ingresa con violencia en el campo literario, apropiandose de un
espacio definido por € silencio y € olvido; el escritor escribe no una historia, sino una
percepcion fragmentaria, muy subjetiva, desde larabiay la censura, dimension que también
usa en sus performances junto a Francisco Casas, su compafero de Las Yeguas del
Apocalipsis. La censura que existia en la época de los primeros textos de Lemebel actuaba
en el orden politico (los horrores de la Dictadura) y sexual (lahomosexualidad y €l sida).

Es en este contexto de intervencion la cronicade Lemebel es unaescrituraque
enfrenta la determinacién de un doble vinculo excluyente: Su dimension
minoritaria, como sujeto que habla desde las postrimerias de una diferencia
sexual y su dimension de sujeto negado en la posibilidad de articular un
nosotros, en tanto miembro de una sociedad. Es precisamente a partir de este
nudo problemético que su labor articula vinculos entre la experiencia
catastrofica de una sociedad postgolpey e traumade la experienciadel SIDA
y laexclusion homosexual, como fendmenos que se entrelazan encontrandose
en el lugar comun del dolor, & padecimiento y el silencio. (Donoso, s. f., p.
77)

Sin duda, Lemebel es un escritor cuyo estilo logra de forma caba construir una
subjetividad homosexual y travesti desde la propia experiencia y que se rehlsa a su
regul arizacion por parte del poder. Es una escritura que cuestionalos limites del cuerpo y de

lo erdtico desde un espacio margina y, sobre todo, local. Su discurso no depende de una
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ideologia gay normalizadora, blanca y europea o norteamericana e incluso la rechaza.
Tampoco parte de unateoria que legitime las disidencias, como la teoria queer:

“Hablo por mi diferencia”, era el subtitulo de tu Manifiesto en los 80. ; Hoy es
mas fécil ser diferente?

Era la dictadura cuando escribi ese manifiesto. Y claro, habia una sociedad
uniformada. Pero ahora la diferencia es una marca, un look, una consigna
trapera. Los distintos se parecen, €l partido de los distintos tiene un uniforme
gue apesta. Como ciertas palabras que usan las gay culturaes,
“heteronormatividad” y esos términos de academia que las locas chicas recitan
fruncidas como si doblaran un disco de la Madonna. Me divierten y me
provoca ternura escucharlas con esa seguridad tembleque que dala lectura de
textos queer. Tener discurso da cierta seguridad, sin duda. En mi tiempo habia
gue improvisar con la biografia malandra y con € devenir errético, y sin
saberlo, no estabamos tan equivocadas.*®(Hopenhayn, 2014, parra. 4)

Lejos de adoptar los feminismos extranjeros de los afios 80, Lemebel construye su
escritura como resistencia a los atropellos cometidos por la Dictadura en Chile y a una
transicion democrética que prometia justicia, pero que propone € olvido y se enfoca
principamente en perfeccionar la economia neoliberal implantada en dictadura. Esta
resistencia se forja desde la periferia latinoamericana en diversos sentidos: periferia sexual,
economicay racial:

La “homosexualidad proletaria” (Palaverisich, 2005: 151) del escritor y artista
plastico chileno Pedro Lemebel (1955) es quiza uno de los g emplos méas
paradigmaéticos de resistencia latinoamericana al modelo gay imperialista
norteamericano. El impio y provocador Lemebel se autodescribe como
triplemente marginado “pobre y maricon”, “indio y malvestido”. Sabe lo que
es vivir con hambre, sabe de “madres con manos tajeadas por el cloro”
(Lemebel, 2000: 93), culpa a neo-colonialismo gay de haber introducido el
sida en €l territorio latinoamericano, no se cansa de criticar las injusticias de
la seudo-democracia capitalistade su pais, tampoco haterminado de denunciar
los horrores generados por la dictadura. (Arboleda Rios, 2011, p.114)

18 | as cursivas son mias.
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La voz lemebiana construye a una “loca” distinta, errante, que no quiere integrarse a
la sociedad heteronormada, a diferencia de la “loca” creada por José Donoso en su hovela El

lugar sin limites.

En suma, €l travestismo de la Manuela no cuestionala norma sexual porque el
vestido no es usado como una forma de resistencia en contra del Poder, sino
como la licencia que este mismo autoriza para asegurar € control sobre la
sociedad agricola del lugar. La Manuela es o anorma y lo monstruoso
confinado a prostibulo y destinado a servir de chivo expiatorio cada vez que
la heterosexualidad se permite estos juegos equivocos que refuerzan en €
sentido de Butler la originalidad y la norma de sus practicas. En cambio, la
Loca del Frente utiliza € vestido para su placer, para crear lailusién de un
cuerpo otro, pero que en el devenir del relato termina usandolo para conspirar
en contrade latirania politica, que subsume cualquier otra dominacion, por o
gue puede considerarsele una forma de rechazo a los modelos sexuales
impuesto por € binarismo heterosexual. (Lépez Morales, 2011, p.101)

En sintesis, diremos que la escritura de Pedro Lemebel no tiene por modelo la
literatura candnica, sino que es reflgjo de una subjetividad situada en los margenes; dicha
subjetividad debe moldear un lengugje que pueda textuaizar 10 no escrito, ya sea por

subversivo o por escandal 0so.
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CORPUSTEORICO.

A. Literatura Comparada, Literatura Menor.

Lostextos de Claudia Rodriguez son de una compleja aproximacion en cuanto objeto
de estudio debido a su evidente alggamiento del prestigio literario. La precariedad de su
soporte material, su dispersion genérica y su no pertenencia a los modelos de la tradicion
literaria de Occidente y la literatura canénica latinoamericana hacen surgir prejuicios y
preguntas sobre si es posible estudiar una literatura que no se gusta a canones teoricos y
estéticos.

Este aparente desconocimiento de la rica y sofisticada produccién literaria
latinoamericana® que pudiéramos pensar origina el caracter no canonico de la prosa-poesia
de Rodriguez se explica, en parte, por €l caracter proscrito dela autora. Dada su experiencia
vital como travesti, fue expul sadatempranamente del sistemaescolar, o que sin dudainfluye

en el conocimiento delaliteraturay el mane o de la escritura a niveles artisticos.

Esto conllevala cuestion de si grupos alejados de |os centros del saber pueden lograr

producir sus propias expresiones artisticas y concitar lecturas y criticas sobre su trabajo.

Consciente de las caracteristicas de los textos, de su falta de arraigo en la tradicién
del prestigio literario, pero también de su originalidad, su urgencia y su vision de la

transexualidad como una experiencia vivible a pesar de casi no serlo, el abordaje de los

1% Dentro de esta produccidn y entre los textos mas estudiados en cuanto al uso de técnicas literarias —de ahi
su sofisticacién- tenemos, por ejemplo, la obra de Jorge Luis Borges, cuya prosa destaca por la abundante
presencia de cultismos y, sobre todo, por el complejo y desafiante pacto de lectura: Sus cuentos presentan
muchos datos verificables, lo que le da a su prosa casi el caracter de Historia, cardcter que es violentamente
contradicho por la irrupcion de lo fantastico.

Otro autor candnico en Latinoamérica es Julio Cortazar quien en Rayuela nos introduce en una novela muy
experimental y que tiene multiples inicios (o entradas), por lo que el lector es desafiado a leer la obra tal como
lo quiere el autor o bien de la forma que al lector le parezca. En otros de sus textos (‘Maneras de estar preso’
del libro Un tal Lucas), deliberadamente configura a un narrador de multiples dimensiones diegéticas (lector,
narrador omnisciente y personaje), lo que denota un acabado dominio de la teoria literaria.

Por ultimo textos como El reino de este mundo, de Alejo Carpentier o Maldita yo entre las mujeres, de
Mercedes Valdivieso pertenecen al género conocido como Nueva Novela Histdrica, cuyo cultivo exige a los
autores una meticulosa revision del contexto histdrico en el que sitdan su ficciéon, ademas del conocimiento y
aplicacién de técnicas polifénicas que permitan poner en paralelo la distintas versiones de una misma historia.
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textos se hizo con base en su tema: la transexualidad femenina vista por escritores que
escriben desde su experienciavital.

Para realizar la operacion de la contextualizacion tematica es que se procedié a
estudiar lostextos en comparacion con laobranarrativa (el género cronica) de Pedro Lemebel
y los textos de Susy Shock.

Lograr €l estudio de estetipo de literatura necesita de unajustificacion tedrica, laque
comienzacon Eduardo Coutinho y susreflexiones sobre la Literatura Comparadaen América
Latina.

Si duda que las caracteristicas del prestigio literario, cbmo debe ser una obra de arte,
qué recursos debe utilizar y a qué tradiciones debe adscribir vienen de la construccién de un
canon que en Occidente tiene una notoria matriz eurocéntrica. Son las grandes potencias
econdmico-culturaleslas que através del tiempo van construyendo “el buen gusto”. Sin duda
que las obras de este canon tienen muy merecida su inclusion en é, pero la aplicacion de las
reglas de ese canon atoda la produccion literaria de Occidente deja fuera una gran cantidad
de obras, ademéas, un modelo universal no toma en cuenta los contextos histéricos de las

distintas culturas que producen una arte particular.

Laaplicacion delas reglas que permiten la adscripcion de las obras a un determinado
canon es lo que podriamos denominar “enfoque inmanentista” y que domind los estudios
comparados hastafinales del siglo XX:

Laideade la Teoria Literaria, segun la definicion de Wellek y Warren como
“el estudio de principios de la literatura, sus categorias, criterios, etc.”, sumada
al anhelo totalizador que ha dominado e Occidente en €l periodo posterior a
laSegundaGuerraMundial, llevo a los adeptos de | as corrientesinmanentistas
en aquella época en boga y de la llamada “Escuela Americana de Literatura
Comparada” a una busqueda desenfrenada de modelos para la aprehension del
fendmeno literario, que eran generalizados y extensivos a todo y cualquier
contexto, independientemente de | as circunstancias historico-culturales en que
la obra o su equivalente era producida (...) Sin embargo, como € punto de
partida de | as reflexiones tedricas que daban origen alos model os erasiempre,
como no podriadejar de ser, laobraliteraria, y lostedricos quelas formul aban,
por venir o encontrarse establecidos en e medio académico-intelectual de las
potencias econdmicas del oeste europeo o de América del Norte, basaban
siempre sus reflexiones en un corpus literario proveniente de esos contextos,
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esta produccion adquirio un carécter de universalidad y paso aser vistamuchas
veces como gjemplar. El resultado fue una vision profundamente etnocéntrica
y monocultural, que tenia a Europa como el gran referente canonico (...)
(Coutinho, 2003, p.72)

La Teoria Literaria como enfoque del estudio de la literatura recién adquiere
sistematicidad afines del siglo X1X (aunque desde la Grecia Antigua ya existian esfuerzos
por comparar literaturas de distintas latitudes), por € interés que surge en Europa por las
culturas més allé de sus fronteras, comienzan a surgir catedras y textos sobre € tema. En

siglo XX, se convierte en disciplina:

Es en esa épocatambién que se publicala primerabibliografia sobre € asunto,
de Louis Betz con € titulo La littérature comparée: essai bibliographique
(1900), marco de consolidacion del término “Literatura Comparada” y base de
lafamosa Bibliography of Comparative Literature, de Fernand Bal densperger
y Werner Fiederich, publicada cincuenta afios después y considerada como €l
comienzo de los modernos estudios de la disciplina. (Coutinho, 2003b, p. 14)

Lo anterior constituye una primera etapa de este tipo de estudios, consignada en
Coutinho como la era clésica del comparatismo francés, conocida hoy dia como “Escuela
Francesa” de Literatura Comparada. (Ibidem.) Esta escuela estudiaba € texto literario desde
una optica historica, situando la obra junto con otras en su época de produccion y
consignando fuentes e influencias, todo ello en formamuy descriptiva, ana égicay detallada.
Dicha escuela fue cuestionada en afios posteriores porque su enfoque, aungue muy practico,
servia casi solamente para situar la obra literaria en una serie cronoldgica reconocible y

siempre en relacion con |os clésicos europeos.

Un segundo momento en la Literatura Comparadalo inicia René Wellek en 1958 con

su ponencia “La crisis de la Literatura comparada”?°, donde este autor propone “un analisis

20 Esta ponencia fue presentada durante el Il Congreso de la Asociacién Internacional de Literatura
Comparada (AILC/ICLA), en la Universidad de Carolina del Norte.
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vuelto principalmente hacia el texto” (Idem., p. 16) y su relacion con su contexto de
produccidn, con un enfoque critico, més alade lo descriptivo.

Estaescision en el comparatismo daorigen afios mastarde a la “Escuela Americana”

de Literatura Comparada, distinta de la francesa:

Ademas de los rasgos ya apuntados en |la propuesta de Wellek, sefiadense e
tono acentuadamente ecléctico de la nueva escuela y su capacidad de
absorcion de nociones tedricas diversas. Tales aspectos ensanchan
considerablemente el &mbito de la Literatura Comparada, confiriéndole un
caracter masinternacional, quelallevaaincluir otrasliteraturas hastaentonces
genas a canon de la tradicion occidental, y mas interdisciplinario, que la
aproxima no sblo de las demés formas de actividad artistica, sino también de
otras esferas del conocimiento. Tomando siempre como base € texto, pero
teniendo en cuenta sus relaciones con el contexto histérico cultural, la
“Escuela Americana” aborda el fendmeno literario por una pluralidad de
perspectivas. (Idem., p. 16-17.)

Un tercer momento en el comparatismo literario es la contemporaneidad. A partir de
1970, la disciplina ha ampliado mucho mas su campo de andlisis, paraincluir literaturas no
canonicas y periféricas, entendidas estas como las del Tercer Mundo y aquellas codificadas
en otra clase de registros, como la literatura oral, popular y en lenguas indigenas. Esta
ampliacidn del campo de estudio le debe mucho alainfluenciaquerecibio laTeoriaLiteraria
de las olas Estructuralista y Posestructuralista o de Deconstruccion, sobre todo esta Gltima
por su “énfasis en la idea de diferencia, y la revaloracion de la perspectiva historica, que ha
vuelto a llamar la atencién sobre la importancia del contexto”. (p. 19). Otras ideas muy Utiles
para € estudio de estas nuevas literaturas son el cuestionamiento de la originaidad, el
concepto de intertextualidad y transculturalidad, que sitlan a los nuevos textos ya no como
copias de model os prestigiosos, sino como apropiacion y reformulacion de aquellos.

Sin duda gue los nuevos enfoques de la literatura comparada y €l ingreso de nuevas
disciplinas como instrumentos criticos que ha propiciado € Deconstructivismo
(psicoandlisis, filosofia, feminismosy, en general, cualquier disciplinague sirva para efectos
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de interpretacion) son los que permiten el estudio de literaturas muy aejadas del prestigio
literario y que permiten acercarse a ellas, develando su aporte.

Referido a lo ultimo, el concepto de “Literatura Menor”, resulta muy atingente para
los autores sobre los que versa esta tesis. Sin embargo, antes de aplicar e concepto, es
necesario hacer una salvedad. La aplicacion de un canon metropolitano para su comparacion
con literaturas periféricas, sus deficiencias (denunciadas por los andlisis comparatistas
actuales) tiene también su correlato en el uso de disciplinas extrinsecas a la literatura. La
mayoria de las herramientas hermenéuticas utilizadas para € andlisis de los textos son de
caracter europeo y producidas en los centros del saber, por 10 que su aplicaciéon debe ser
adaptadalos més posible al contexto de produccion de laliteraturaanalizada. Dicha salvedad
comienza afuncionar con las corrientes de pensamiento contemporaneo, como |os Estudios

Culturalesy Postcoloniaes:

El transporte de una teoria para un nuevo contexto con la conciencia clara de
las diferencias histdrico-culturales entre su lugar de origen y de recepcion es
uno de los grandes desafios por que pasa cualquier critico o tedrico de la
literatura o la cultura, pues, mismo en los casos en gue esta conciencia esta
presente, las interferencias en la aprehension de uno de los contextos pueden
[levar ainterpretaciones muchas veces dudosas.(Coutinho, 2003, p.128)

El término “Literatura Menor” ha sido tratado por Deleuze y Guattari (1978) en su
texto sobre la obra de Franz Kafka. Los autores se refieren con esta expresion a que “una
literatura menor no es la literatura de un idioma menor, sino la literatura que una minoria
hace dentro de una lengua mayor” (1978, p. 28). En & caso de Kafka, la minoria a la que
pertenece es a la poblacién checa-judia que vivia en Praga, donde la lengua oficial era €
aleman.

Las caracteristicas de laliteratura menor son “la desterritorializacion de la lengua, la
articulacion de lo individual en lo inmediato-politico, € dispositivo colectivo de
enunciacion” (p. 31). Es decir, se trata de una lengua forzada en su precariedad, usada por
hablantes alos que estalenguano les pertenece. Lo politico serefiereaque el caracter situado

y subordinado de quien enuncia provoca que “su espacio reducido hace que cada problema
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individual se conecte de inmediato con la politica”. Por ultimo, lo colectivo se refiere a que
laliteraturamenor, al tener un componente fuertemente politico y no estar construida con un
lenguaje prestigioso, se separa de su autor y ya no trata temas personales; pareciera ser
enunciada por una comunidad, esa comunidad que representa el caracter marginal del

escritor.

Respecto al caracter “menor”, dicen los autores: “[...] menor no califica ya a ciertas
literaturas, sino las condiciones revolucionarias de cualquier literatura en € seno de la
Ilamada mayor (0 establecida). Incluso aquel que hatenido de nacer en un pais de literatura
mayor debe escribir en su lengua como un judio checo escribe en aleman 0 como un

uzbekistano escribe en ruso.” (p. 31)

A pesar de ser Kafka un autor considerado candnico y de estar situada su obraen un
contexto muy distinto a nuestro, las caracteristicas establecidas por Deleuze y Guattari son
susceptibles de ser aplicadas tanto en Claudia Rodriguez, como en Susy Shock y Pedro
Lemebel.

El contexto de produccion de nuestros(as) autores(as), caracterizado por la
discriminacion de la mayoria de los espacios considerados legitimos, sumado a la
circunstancia de que la homo y transexualidad esta codificada en e lengugje desde la
biopoliticay unade sus extensiones, la psiquiatria, hace que €l referirse a esatematica desde
una perspectiva “formal”, tenga que ser siempre desde la censura, la condena. Por |o tanto,
tematizar la problematica “travesti” se vuelve una tarea imposible si no se hace a traves de
los procedimientos que utilizan los autores. desterritorializar lalengua (para asi despojar a
las palabras de su seméntica tradicional), enunciar su literatura desde otros espacios (por
estarles proscritos los espacios legitimos) y e carécter de denuncia de su escritura, que

muestra su dificil cotidianeidad

B. Freud y las coordenadas de la matriz heterosexual en e Complejo de Edipo:

La condena de los persongjes transexuales en la literatura por constituir ateridades,
constituye un tépico que nos hace preguntarnos €l porqué, por eiemplo, del destino de estos
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persongjes, como € asesinato delaManuelaen El lugar sin limites, de José Donoso o € Sida,
que torturay mata al travesti prostibulario de las cronicas de Pedro Lemebel. Sin duda, esta

condena viene de |os tabues de la homosexualidad y €l incesto.

Freud habia teorizado sobre el concepto de tabu, estableciendo su carécter de ley
prohibitivay antigua, tan antigua que se desconocen su origen y fundamentacion, lo que las
vuelve incomprensibles. Tal vez la expresion mas certera paradefinir el tabu es la de “horror
sagrado” (Freud, 1991, p.27).

L os tables serian prohibiciones antiquisimas, impuestas en su tiempo desde
afuera auna generacion de hombres primitivos, 0 sea: una generacion anterior
se los inculcd con violencia. Tales prohibiciones recayeron sobre actividades
hacialas que habiaunafuerteinclinacién. Luego se conservaron de generacion
en generacion, acaso por mero efecto de la tradicion sustentada por la
autoridad parental y social. Pero también es posible que se organizaran ya
dentro de las organizaciones posteriores como una pieza de patrimonio
psiquico heredado. ¢Quién podria decidir, para este caso que consideramos, Si
existen tales “ideas innatas” y si ellas solas o conjugadas con la educacion han
producido la fijacion del tabi? Pero del hecho de que € tabu se mantenga se
infiere algo: que €l placer originario de hacer aquello prohibido sobrevive en
los pueblos donde e tabu impera. Asi estos tienen hacia sus prohibiciones-
tabu una actitud ambivalente; en lo inconsciente nada les gustaria més que
violarlas, pero a mismo tiempo temen hacerlo; tienen miedo justamente
porque les gustaria, y el miedo es més intenso que el placer. Ahora bien, ese
placer es, en cada individuo del pueblo, inconsciente como en e neurdtico.
(Freud, 1991, p.39).

Laviolencia g ercida sobre |os cuerpos travestis a traves de la exclusion, e rechazo,
la injuria y la violencia fisica, sélo pueden entenderse en términos del tabu como “horror
sagrado”, como lo innominable, lo que de no ser rechazado puede contagiar. Asi, el tabu

actiia como ley que mantiene el equilibrio social:

Delaviolacion de un tabu, los primitivos temen un castigo las méas de las veces
una enfermedad grave o la muerte...

...Sé6lo cuando la violacion del tabl no ha sido vengada espontaneamente en
el malhechor, despierta en los salvagjes e sentimiento colectivo de estar todos
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amenazados por el sacrilegio, y se apresuran a gjecutar ellos mismos el castigo
omitido. Nos resulta facil explicarnos el mecanismo de esta solidaridad. Aqui
esta en juego la angustia ante e gemplo contagioso, ante la tentacion de
imitarlo, o sea, ante la capacidad de infeccion del tabu...Por lo demas, ésta es
unadelasbasesdel régimen penal delos seres humanos, y tiene como premisa,
por cierto que correcta, lahomogene dad de | as nociones prohibidas tanto para
el criminal como parala sociedad vengadora. (Freud, 1991, p. 76).

Segun € psicoandlisis, esatravésdel Complejo de Edipo que el ser humano desarrolla
estrategias de adaptacion para ser un sujeto sexualmente sano, es decir, que transita del
polimorfismo sexual infantil hastalaadultez heterosexual. Lasreglas delo edipico establecen
gue se debe efectuar una introyeccion del deseo incestuoso por la madre, ya que ésta le
pertenece al padre y €l competir con é no es viable, debido a tabu del incesto. La
introyeccion da como resultado la busgueda de un sustituto de la madre como objeto del

deseo.

Lo edipico conlleva necesariamente, ademas del tabu del incesto, €l tabu de la
homosexualidad, por razones de tipo social y econémico: solo a través de estos dos tables
las comunidades pueden ordenarse y extenderse, es decir, adquirir inteligibilidad. Enlo que
atafie al individuo, €l tabl de la homosexualidad y del incesto permiten la salida del sujeto
al mundo, creando identidad e independencia; permiten podar € carécter polimorfo del deseo
y encauzarlo de formas verticales, ordenadas. Para que esto suceda, solo deben existir dos
géneros, pues ambos son los que pueden reproducir €l modelo edipico y asi formar sociedad

y nacion.

Las ventajas y desventgjas de los edipico, de laimitacion que € nifio hace del padre
para tener un lugar similar a él en la sociedad son expresadas por Eagleton (1998) en la

siguiente cita:

(...) su padre simboliza un lugar, una posibilidad de lo que él mismo podra
tomar y realizar en € futuro. Si todavia no es patriarca, o sera més tarde. El
nifio hace las paces con € padre [deja de competir con €l por €l amor de la
madre], se identifica con €, y en esta forma llega a pape simbdlico de la
masculinidad. Se ha convertido en un sujeto sexuado a superar su complejo
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de Edipo (...) en vias de convertirse en hombre, el nifio crecera dentro de las
imagenes y practicas alas que su sociedad define como “masculinas”. Algin
diallegara a ser padre, con lo cual sostendra ala sociedad y contribuira a eso
gue llaman reproduccion sexual. Su antigua y difusa libido se organizo
pasando por el compleo de Edipo en unaformaquelo centraen la sexualidad
genital. (p.186)

Es muy importante sefidlar que lo edipico conlleva necesariamente una val orizacion
del deseo; selo considera en primerainstancia algo que debe ser controlado. Cuando €l nifio
nace, su deseo es disperso, dispersion que es ordenada: “El nifio no es lo que podria llamarse
un ‘sujeto sexuado’: nace con impulsos sexuales, pero esta energia libidinal no reconoce
diferencia alguna entre lo masculino y femenino” (idem, p. 185). Ademés, en lo edipico el

deseo es convenientemente ubicado muy cerca de |o reproductivo.

Laasuncion delas reglas del tridngulo edipico son las que permiten la entrada del ser
humano desde lo “natural” (lo incestuoso, lo anarquico, lo egoista) a lo cultural, siendo el
Complejo de Edipo para Freud “el principio de la moralidad de la conciencia, delaley y de

todas las formas de autoridad religiosa” (idem, p. 188).

C. Lacriticaal falogocentrismo

Sin duda que los aportes de Freud sobre el caracter ya no tan “racional” que se
pensaba tenia € ser humano son muy valorables y han permitido entender a éste desde una
nueva optica. De hecho, es e psicoandlisis |a disciplina desde la que comienzan los grandes

cuestionamientos a pensamiento occidental.

Uno de los grandes aportes del psicoandlisis es € haber establecido que la
heterosexualidad no es axiomética, sino que es parte de una norma (el Complejo de Edipo y
los tabues inherentes a é). Pero dicho aporte es invisibilizado por € propio Freud a haber
propuesto la heterosexualidad como la Unica via posible para pertenecer a la esfera de lo
legitimo. El excesivo énfasis en la sexualidad reproductiva como normaidad y la
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consagracion de lo edipico como “EI” molde para la construccion de una sociedad son parte

de las principales criticas hechas a Freud por |os deconstructivistas:

Deleuze y Guattari son dos autores que se han hecho cargo de la critica antes

mencionada:

Sin duda, € psicoandlisis habia mostrado que e deseo no estaba sometido ala
procreacion ni siquiera a la genitalidad. Esa era su modernidad. Pero seguia
conservando lo esencial, incluso habia hallado nuevos medios para inscribir
en el deseo laley negativa de la carencia, la regla externa del placer, €l ided
trascendente del fantasma.

Leyendo a ambos autores, es posible comprender como € modelo edipico se
reproduce infinitamente en nuestras sociedades, modelo que invisivilizay dedligitima otros
tipos de familia y sociedad, no considerando la variabilidad de contextos culturales que
existen en larealidad. Lo edipico encapsula la realidad, subestimando su caracter vita y la
creatividad del ser humano para gjustarse a nuevos escenarios. Ambos autores, para graficar
el tipo de pensamiento que configura este modelo, hablan de un tipo de pensamiento
“arborescente”, que reflgjalaracionalidad decimondnica. Este tipo de pensamiento es el que
establece la logica de la familia edipica como “calco”, como reproduccion infinita no
modificable:

Lalogicadd arbol es unaldgicade calco y delareproduccion. Y tanto en la
linglistica como en € psicoandlisis tiene por objeto un inconsciente
representativo, cristalizado en complgos codificados, dispuesto en un ge
genético o distribuido en una estructura sintagmaética. Su finalidad es la
descripcion de un estado de hecho, la compensacion de relaciones
intersubjetivas o la exploracion de un inconsciente déja la oculto en los
oscuros recovecos de la memoriay € lengugje. (Gilles Deleuze & Guattari,
2002, p. 17)

El &bol o laraiz inspiran unatriste imagen del pensamiento que no cesa de
imitar lo multiple a partir de una unidad superior. (p. 21)
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La critica de los autores mencionados a pensamiento occidental como logocéntrico
sirve de antecedente para los cuestionamientos de los postfeminismos y los constructos
tedricos el aborados por ellos (TeoriadelaDiferencia Sexua y Teoriade Género?, en nuestro
caso), quienes agregan a lacriticaal excesivo racionalismo |o que seria consustancial aédl: la
|6gica masculing, que construye sociedades a su medida. Los feminismos vuelven mucho
mMas concreta esta critica, pues la dominacién masculina iria mucho mas ala de lo sexual,
paravolverse casi ontologica. La mujer, asociada desde la Antigliedad con lamaterialidad y

los instintos®?, quedaria fuera de la agencia racional y, por lo tanto, subordinada. Esta

21 Ambas teorias constituyen algunos de los ejes de los postfeminismos y se caracterizan por la critica y
deconstrucciéon del falogocentrismo a través de, principalmente, la relectura de Freud y su teoria del
desarrollo psicosexual y la teoria del lenguaje de Jacques Lacan. Aunque similares en sus postulados, se
diferencian en sus fines. Mientras la Teoria de la Diferencia Sexual aboga por la construccién de una nueva
subjetividad del sujeto Mujer (distinta de la categoria Mujer forjada por el patriarcado), la Teoria de Género
toma la direccién contraria: ve al sujeto Mujer como una categoria que impide la construcciéon de una
subjetividad propia no degradada. Es asi como concibe al género en su plasticidad, la que permitiria la
construccién voluntaria de la subjetividad y, en consecuencia, la apertura del cédigo sexual binario a toda la
gama de sexualidades y géneros considerados ilegitimos. Para leer en mayor detalle sobre ambas teorias como
superacion del falogocentrismo, ver desde la pagina 41 a la 43 de esta tesis.

22 Los antecedentes de la Mujer (en mayusculas, como entidad simbdlica) como otredad devaluada se
encuentran en la cultura griega. El principio femenino en esta cultura se caracterizaba por ser una superficie
pasiva, sin agencia, en donde lo masculino (el logos) se forma, pero sin recibir su influencia; es mas, el logos o
el alma terminan por dar forma a la materia, invisibilizandola como principio generativo. Esto, segun la lectura
de Butler (2002) sobre Aristdteles, usando los aportes de Foucault y ademas la lectura de Irigaray sobre Platén.

Antes de esta concepcion de la materia como matriz, es importante sefialar que ésta era asociada a
la animalidad, lo no racional:

“En la cosmogonia anterior a la que introduce el concepto de receptaculo, Platén sugiere que si los
apetitos, aquellos indicios de la materialidad del alma, no logran dominarse, un alma -entendida como el
alma de un hombre- corre el riesgo de regresar como una mujer y luego como una bestia. En cierto sentido,
la mujer y la bestia son las figuras mismas que representan la pasion ingobernable. Y si un alma participa de
tales pasiones, sera transformada efectiva y ontoldgicamente por ellas y se convertird en los signos mismos -
la mujery la bestia- que las representan. En esta cosmogonia previa la mujer representa un descenso a la
materialidad.” (Butler, 2002, p. 79)

De acuerdo a Butler (2002, p. 58), la asociacién entre femineidad y materialidad “pueden hallarse en
una serie de etimologias que vinculan la materia con la mater y la matriz (o el Utero) y, por lo tanto, con una
problematica de la reproduccién”. Se agrega a esta acepcion la nocién de la materia como principio generativo
(hyle).

En Aristdteles, el alma o logos habita la materia y le otorga inteligibilidad: “Para Aristételes, el alma
designa la realizacion de la materia, entendida ésta como algo plenamente potencial y no realizado. Por lo
tanto, en Del alma, sostiene que el alma “es la primera categoria de realizacién de un cuerpo naturalmente
organizado” (idem, p. 61).

La concepcidn de alma en Foucault es depositaria de la de Aristételes, seguin Butler. Esta es concebida
como un ideal regulatorio, “un ideal imaginario histéricamente especifico” (p. 62) que modela el cuerpo vy lo
produce: “El ‘alma da existencia [al prisionero]’ y, de manera no muy diferente de la propuesta por Aristoteles,
el alma descrita por Foucault como un instrumento de poder, forma y modela el cuerpo, lo sella y al sellarlo
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subordinacion seriala consecuenciadel falogocentrismo, concepto que serefiere tanto alas
relaciones disimétricas entre lo femenino y 1o masculino, como a discurso racional como

valido y legitimante respecto de la subjetividad:

Irigaray (1974), avanzando en € andlisis de Simone de Beauvior de la
dialéctica de los sexos, se centra, primero, en la diferencia entre la posicion
masculina y femenina del sujeto. Irigaray confia en la cgja de herramientas
postestructuralistas, en especial en el psicoanalisislacaniano, lateorialiteraria
y linglistica para avanzar sobre € esquema hegeliano que prevalece en De
Beauvior y centrarse en las disimétricas relaciones de poder que subyacen en
la construccion de la mujer como lo Otro de la posicion dominante de la
subjetividad. Esta posicion dominante se define en términos de
falogocentrismo. Este término serefiere al hecho de que, en Occidente, pensar
y ser coinciden de tal manera que hacer consciente es coextensivo con la
subjetividad: éste es € vicio logocéntrico. También se refiere, con todo, a
persistente habito que consiste en referirse tanto ala subjetividad como atodos
los atributos clave del sujeto pensante en términos de masculinidad o virilidad
abstracta (falocentrismo). La suma de los dos da por resultado e

le da el ser” (p. 63). De esta forma, la “materialidad” del cuerpo seria un efecto del poder, el cual siendo
exitoso, se borra y da la impresion de naturalidad.

Para Platon, lo “femenino” aparece en el Timeo a través del concepto de “recepticulo
(hypodocheion), también descrito como la chora” (p. 72). Este término es descrito como un espacio que recibe
al principio masculino y que sirve para forjar la materia ordenada, pero sin otorgarle ninguna cualidad
esencial: “En la cosmogonia ofrecida en el Timeo, Platén se refiere a tres naturalezas que hay que tener en
cuenta: la primera, que es el proceso de generacion; la segunda, que es aquella en la que tiene lugar la
generacién y la tercera, aquella de la cual la cosa generada es una semejanza naturalmente producida. Luego,
en lo que parece ser un aparte, podemos ‘comparar el principio receptor con una madre y la fuente o
manantial con un padre y la naturaleza intermedia con un nifio’. Antes de ese pasaje, Platon se refiere a este
principio receptor como a una ‘nodriza’ y luego como a ‘la naturaleza universal que recibe todos los cuerpos’
(...)". (p. 72-73).

La chora como principio femenino se caracteriza por su inefabilidad. No otorga a la materia mas que
un lugar para su creacion, ya que no tiene forma y tampoco la otorga, pues lo material, de acuerdo a Platdn,
se asemeja a las ideas, es decir, viene ya con una configuracion predefinida. Lo femenino, la chora, por lo
tanto, “no tiene una configuracién o forma apropiada y no es un cuerpo” (p. 72).

El lugar de lo femenino en Platdn es para Irigaray principalmente la supresion, presente en el sistema
falogocéntrico como espacio de inscripcion que reproduce la materia sin hacer ningln aporte.
Simbdlicamente, lo femenino se presenta como un fantasma, como el lugar en donde lo masculino se
reproduce a si mismo: “(...) Irigaray escribe que, para Platon la materia es ‘estéril’, ‘femenino sélo en cuanto
a la receptividad, no en la prefiez [...] castrada de ese poder fecundante que corresponde sélo a lo inmutable
masculino’. La lectura de Irigaray establece la cosmogonia de las formas del Timeo como fantasia falica de una
patrilinealidad plenamente autoconstituida, y esta fantasia de la autogénesis o autoconstitucién se da a través
de una negacion y cooptacion de la capacidad de reproduccion de la mujer.” (p. 78)
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impronunciable pero altamente efectivo falogocentrismo. (Braidotti, 2004,
p.189)

El origen del falogocentrismo es pesquisado en el andlisis que las feministas realizan
sobre el psicoandlisis de Jacques Lacan, autor que prosigue la senda de Freud para elaborar

su teoria sobre € lengugje:

De acuerdo alos planteamientos de Lacan, la etapa narcicisticadel desarrollo, sexual,
aquella donde @ nifio alin no parcela su libido, donde no reconoce roles sexuales, donde su
libido se hallavol cada sobre el propio cuerpo y donde se piensaunido a cuerpo de su madre,
se le debe Ilamar “imaginaria”, etapa donde aln no existe un centro definido del yo. Este
estado indiferenciado termina una vez que aparece € padre con su prohibicion incestuosa
hacia la madre; aqui “la aparicion de padre significa la diferencia sexual” (Eagleton, 1998,
p. 198). A lapar de esta diferencia, e nifio comienza a aprender €l lenguge y su estructura
basada en la dicotomia significante-significado. En la etapa preedipal, € nifio y su libido
indiferenciada se percibe como una unidad significante-significado completa, pero al
aparecer € padre, € significado se desplaza. El nifio aprende que debe mediar con el mundo
a través del lenguaje y que su madre ya no es su significado, por 1o que debe buscarlo,
significado a que debe encontrar através del significante en una persecusion constante. Esta
etapa, la edipal y posteriores, Lacan la denomina “simbélica”, caracterizada por su escision,
por el reconocimiento del propio yo en oposicion aotros. “Al aceptar todo esto, el nifio pasa
del registro imaginario a lo que Lacan llama ‘el orden simbdlico’: la estructura preexistente
de los papeles sociales y sexuaes y de las relaciones que constituyen a la familia 'y la
sociedad.” (idem, p. 199)

El mando heteronormador del padre sobre €l nifio, Lacan o denomind Ley del Padre.
Judith Butler lo explicaasi: “Para Lacan, la Ley que prohibe la union incestuosa entre el nifio
y sumadre originalas estructuras de parentesco, una sucesi0n de desplazamientos libidinales
muy regulados que se dan a través del lenguaje...” y mas adelante, sefiala: “...la Ley se
confirma e individualiza dentro de los términos de cada ingreso infantil a la cultura.” (Butler,
2007, p. 114).
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Ademas de establecer posiciones sexuales, de acuerdo alalectura que Butler hace de
Lacan, laLey del Padre discurre codificada de forma masculina y heterosexual, creando un
ideario. La diferencia sexual reconoce dos posturas: “Ser el falo” y “Tener el falo”. La
segunda postura es la masculina, mientras que la primera es “ser el ‘significante’ del deseo
del Otro y aparecer como ese significante. Es decir, es ser el objeto, e Otro de un deseo
masculino (heterosexualizado), pero también representar o evidenciar ese deseo”. (lbid., p.
115). Asi, la posicion femenina es develada como carenciay la posicion masculina necesita
de ese otro para su realizacion: “El orden Simbolico elabora la inteligibilidad cultural por
medio de las posiciones reciprocamente excluyentes de ‘tener’el Falo (la posicion de los
hombres) y ‘ser’ el Falo (la posicion paraddjica de las mujeres)”. (Ibidem)

Rosi Braidotti (2004, p. 189) serefiere al codigo falogocéntrico como constitutivo del

lenguaje, siguiendo lalecturade Freud y Lacan:

(...) el lenguaje estd embebido de logica falogocéntrica, que constituye la
estructura politica y e sistema simbdlico fundamental o mito de nuestras
sociedades. Teniendo en cuenta un marco postestructuralista, no debe
entenderse € lenguaje como herramienta de comunicacion. Més bien se lo
define como una institucion sociosimbdlica clave: es €l sitio o lugar donde la
subjetividad logra construirse. Para acceder a lenguagje, no obstante, uno/a
debe tomar posicion sea de un lado o del otro de la gran division
masculino/femenino. El sujeto o bien es sexuado o bien (él/ellano es en modo
alguno).

La arbitrariedad de las posiciones sexuales, su imposicion, la abyeccion que sufren
guienes no adhieren aellasy €l desgjuste que existe entre unamatriz invariable y los distintos
(y siempre cambiantes) contextos culturales donde se aplica es lo que ha motivado en parte
los andlisis de los Postfeminismos, los cuales denuncian e falogocentrismo y uno de sus

constructos més solidos: € género.

En nuestra cultura, se entiende al género como laexpresion [6gicaded sexo biol 6gico;
éste Ultimo seria su sostén natural, mas ala de la variabilidad de las diferentes culturas. La
genitalidad concuerda con una expresion social que siempre es heterosexual. Esto ocurre

desde el nacimiento, donde la asignacién del género nos da el estatus de persona.
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Para entender € concepto de género ya no como algo natural y correlativo a la
categoriade sexo biol 6gico, recurriremos aunamiradadeconstructivistay cercanaalaTeoria
de Género:

Teresa de Lauretis (1989), apoyada en la nocién de materialidad de Michel
Foucault, se refiere a la construccion de la identidad femenina como un
complgo proceso simbélico y material. El género es para esta autora un
comple o mecanismo —unatecnologia- que define a sujeto como masculino o
femenino en un proceso de normalizacion y regulacion orientado a producir €
ser humano esperado, construyendo asi la mismas categorias que se propone
explicar. De Lauretis argumenta que e género, como un proceso de
construccion del sujeto, elabora categorias como varon, mujer, heterosexual,
homosexual, pervertido, etc. Y se intersecta con otras variables normativas
como raza y clase, para producir un sistema de poder que construye
socialmente a sujetos “normales”. (Maffia, 2008, pp.149-150).

Lo interesante de la Gltima cita es que infiere que la categoria “género” es la que crea
la categoria “sexo”, por lo que se abandona la idea de esta Ultima categoria como fija,
abriéndose a otros cuerpos antes considerados imposibles, asociados a imaginario

teratoldgico y que, por lo tanto, necesitaban corregirse médicamente.

D. Cémo superar e falogocentrismo.

Conscientes de que las sociedades estan codificadas desde lo masculino, dejando asi

alamujer en una posicion subordinada, |os feminismos plantean distintos cursos de accion.

Quienes adscriben ala Teoriade la Diferencia Sexual, reconocen laimposibilidad de
no estar generizado ni sexualizado. Como la posicion femenina siempre ha sido asociada a
la materialidad, lo irracional y a la insignificancia simbdlica (del acuerdo a esquema
lacaniano de la Ley del Padre), la Diferencia Sexua propone una nueva femineidad como
subjetividad valida, no degradada:
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Laresistenciafeministaal falogocentrismo, consecuentemente, adoptalaforma
de una reaparicion de lo materno como e lugar de la legitimacion de las
geneal ogias centradas en lamujer. Irigaray sostiene que esas contrageneal ogias
son el punto de partida de un sistema simbdlico alternativo. (Braidotti, 2004 p.
192)

Como estrategiade legitimacion, lateoriade ladiferencia sexua es el medio de
afirmacion de los sujetos que son conscientes y dan cuenta de la paradoja de
estar atrapados dentro de un cédigo simbdlico al que se oponen profundamente.
Esta es la razon por la que encuentro importante hablar de los mérgenes, de la
no pertenencia a sistema falico. Acepto que también se debe tomar en cuenta
larelativa pertenencia de las mujeres a mismo sistema que las humilla. Por |o
tanto se propone a las mujeres una suerte de salida cualitativa: apartarse de la
femineidad como institucion sociopolitica y pilar de la identidad femenina,
hacia una posicién feminista definida como resistencia a ambas. (idem, p. 193)

Una de las estrategias de la Diferencia Sexual es e valorizar la experiencia de vida
de la mujer sometida a codigo falogocéntrico y a partir de ali construir una subjetividad
femenina distinta., estrategia denominada “mimesis”, propuesta por Luce Irigaray, la que
consiste en “revisar, reaprehender y reposeer la posicion de sujeto mujer [female] por una
mujer [woman] que ha tomado distancia de la Mujer del punto de partida falogocéntrico”
(idem, p. 196).

La postura de la diferencia sexual, por lo tanto, rechaza la idea de des-generizar ala
muijer, idea que constituye la salida que la Teoria de Género propone como solucion al
problema (el inevitable sometimiento de la mujer en un mundo codificado desde lo
masculino). Sin embargo, |o que es destacable de esta teoriay que la une a otras corrientes

de pensamiento, (como la Teoria Queer?®) es que busca la no imposicion de un género o

23 “Sj se entiende que, por definicion la teoria queer se opone a toda reivindicacién de identidad, incluyendo
la asignacién de un sexo estable, entonces la tensidn parece realmente intensa. Pero yo sugeriria que, mas
importante que cualquier presuposicion sobre la plasticidad de la identidad o incluso sobre su estatus
retrégrado, es la oposicion de la teoria queer a la legislacién no voluntaria de la identidad. Después de todo,
la teoria y el activismo queer adquirieron relevancia al insistir que el activismo antihomofdbico puede ser
ejercitado por cualquiera, independientemente de su orientacién sexual, y al afirmar que las sefias de
identidad no son prerrequisitos para la participacion politica (...) [La teoria queer insiste en que] la sexualidad
no se resume facilmente si se unifica a través de la categorizacion.” (Butler, 2006, p. 22)
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incluso de un sexo especifico (en e caso de los nifios intersexuales, por g emplo), liberando

asl alas subjetividades en pos de su propiay voluntaria construccion.

La Teoria de Género, como estrategia para la superacion del falogocentrismo parte,
a igua que la Teoria de la Diferencia Sexual, de la desactivacion del codigo en base a su
cuestionamiento como no natural, sino cultura e impuesto por la violencia Dicho
cuestionamiento se realiza en forma parodica a definir a género como performativo, es
decir, como la encarnacion de una serie de disposiciones conductuales que adquieren
naturalidad con base en su repeticion. Unavez que se establecelaperformatividad del género,
este puede ser “actuado” conscientemente para asi despojarlo de su naturalidad. De esta

forma, e género se amplia a nuevas expresiones:

Radicalizando aWittig, Butler nosincitaaabordar el género como una nocion
performativa, es decir, como la actividad de actuar en calidad de hombres o
mujeres. Esta nocién se convierte en laidea de una nueva politica subversiva,
la politica de la mascarada, la cual subraya la produccién de identidades
alternativas con respecto del género en un desdibujamiento deliberado de las
fronteras sexuales y de las identidades sexuadas. En una suerte de defensa
politica de la postura travestida, Butler aboga por una posicion situada ‘mas
alla del género’ como el gesto politico subversivo. (Braidotti, 2004, p. 144)

Lo edipico como ley prescriptiva se vuel ve especial mente omnipresente a través del
lenguaje, de acuerdo alo que sefida Lacan, en cuanto el universo simbdlico construye sus
referentes con base en unavision de género dual donde el masculino es el que tiene agencia.
Este universo simbdlico, para Butler, g erce su eficacia através del caracter performativo de
estos referentes como actos de habla que realizan lo que dicen; estos actos performativos
serian “demandas, tabues, sanciones, idealizaciones imposibles y amenazas” (Butler, 1997,
p. 162), las que através del tiempo van moldeando mentes y cuerpos para producir hombres

y mujeres.

Para comprender €l acto de habla como enunciado que hacelo quedice, Butler refiere
a R.L. Austin, quien teoriza la performatividad linglistica. Esta teoria nos dice que las
palabras 0 bien constituyen acciones (acto de habla ilocutivo) o bien las provocan (acto de

habla performativo). El ejemplo que da Butler es “El juez que dice ‘yo te condeno’” (p. 39),
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donde la accion de condenar es inmanente a las palabras. Lo perlocucionario en ese mismo
gjemplo seria una consecuencia: ser encarcelado, por g emplo. Otra distincion entre ambos
tipos de actos es e tiempo que transcurre entre el acto de hablay laaccion. En el caso delos
ilocucionarios, € lapso de tiempo casi no existe (acto de habla y accion son simultaneos),

mientras que en segundo, Si.

La capacidad de agencia que Austin le atribuye al lenguaje, su obvia capacidad de
herir sensibilidades, demuestra que (segun Butler) en parte importante estamos constituidos

lingUisticamente y que somos vulnerables a él.

El lengugje, més allade ser un vehicul o delacomunicacion, nosinserta en lasociedad
a través del nombre y de su llamada: la interpelacién: “Para Austin, el sujeto que habla
precede a lenguagje, mientras que para Althusser, e acto de habla que trae a sujeto a la
existencia linguistica precede y forma al sujeto” (p. 49). La idea Althusseriana (el acto de
habla como previo a sujeto) se condice mucho con lafuerza del performativo, en € sentido
que sin interpelacion, sin ser [lamados por otro, no existimos linguisticani socialmente. Sélo
pensemos en e imperativo que ya a nacer nos obliga a llevar un nombre y un sexo para
cumplir con las normas|legales, |0 que ya constituye unaforma de subyugaci6n. Sin embargo,
Austin nos dice que el poder del performativo es citacional, es decir, su poder no descansa

en el sujeto que efectlia el acto de habla, sino en la convencion que descansaen ella

El sujeto austiniano habla de una forma convencional, es decir, habla con una
voz que nunca es completamente singular. El sujeto invoca unaféormula (que
no es exactamente lo mismo que seguir una regla), y esta invocacion puede
hacerse con muy poca o0 con ninguna reflexion acerca del carécter
convencional delo que se dice. Ladimension ritua de la convencion implica
que & momento de la enunciacion est4 determinado por los momentos
anteriores y futuros que quedan ocluidos por ese momento mismo. ¢Quién
habla cuando la convencion habla? ¢Cud es e tiempo de habla de la
convencion? En algun sentido, se trata de un conjunto heredado de voces, un
eco de otros que hablan cuando “yo” hablo. (p. 51)
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Las ideas tanto de Althusser como de Austin sirven para entender el caracter
subordinador del lengugje (que es falogocéntrico, sin duda), sobre todo cuando se trata de la
injuriay del lenguaje de odio. En Althusser, vemos como la condicién anterior del lenguaje
precede al sujeto y lo encapsulaparavolverlo inteligible, no importando si esainteligibilidad
condenaa sujeto alaabyecciony, lo més grave, ano tener agencialinglistica. Sin embargo,
en Austin vemos como S es posible contrarrestar € poder injuriante del lengugje, una vez
gue la convencion pueda ser desmantelada. Esta estrategia de desmantelamiento es tratada

en sus variadas aristas por Butler, |a que propone varios caminos.

Una de las formas de desactivar € lengugje falogocéntrico como lenguaje de odio es
la consciencia de que, aun cuando el lenguaje es performativo, siempre existe un lapso de
tiempo entre € acto de habla y la accidon gque éste anuncia. Este espacio de tiempo es un

indicio de que los actos de habla no siempre tienen éxito:

Laamenazaafirmala certezainminente de otro acto, de un acto venidero, pero
la afirmacién por si misma no puede producir e acto futuro como su efecto
necesario. Este fracaso alahora de cumplir laamenaza no pone en cuestion €
estatus de la amenaza en tanto que acto de habla, simplemente cuestiona su
eficacia (...) este acto de habla puede fracasar y es esta vulnerabilidad la que
debe explotarse para hacer frente ala amenaza. (Butler, 1997, p. 31-32)

Otra forma de desactivar los performativos linglisticos consiste en cuestionar la
autoridad delacita, es decir, ahondar en su historicidad, en cdmo ellava acumulando poder.
Como los contextos culturales son siempre variables, una convencion puede volverse menos

eficaz en determinado contexto.

El cuestionamiento del acto de habla como citacional también considera el establecer
S quien enuncia el acto de habla tiene la autoridad para citarla; parafraseando a Bordieu
(idem, p.238), un performativo solo funciona si quien lo enuncia tiene poder social, si esta
“investido con el poder legitimado”. Solo asi el performativo, como unaformula, provocara

lo que dice.
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L as estrategias explicadas en los parrafos anteriores (entre muchas otras) son usadas
politicamente por col ectivos considerados ilegitimos e invivibles; dichas estrategias permiten
lareapropiacion del lenguaje por sujetos que solo estén autorizados asufrir las consecuencias
negativas de la interpelacion. La apropiacion del lengugje les da a los hablantes la tan

necesaria agencia linglistica que inaugura el estatus vivible de las personas.

E. El feminismo en & Tercer Mundo y su criticaa feminismo hegemanico:

Durante ladécadadd 70, en Estados Unidos, se produce un quiebre en e movimiento
feminista, propiciado por mujeres que decian no sentirse representadas por €l movimiento.
Se trataba de mujeres discriminadas no sélo por ser mujeres, sino también por ser negras,
latinas, inmigrantes, pobres y con orientaciones sexuales distintas a la heterosexua. Esta
discriminacion dentro del feminismo hegemonico las llevo a concluir que € género como
nico vector de opresion respondia a una simplificacion del sujeto Mujer, tal como lo habia
llevado acabo e falogocentrismo?*. Dicha codificacion no eracasual yaque, como develaron
estos feminismos contrahegemonicos, tenia sesgos coloniales. la liberacion de la Mujer
necesitaba para su realizacién la subyugacion de estas otras mujeres, encargadas ahora del
trabaj o de bajacualificacion y del mantenimiento de una sociedad global capitalista, en donde
este tipo de labores necesita ser precario para el mantenimiento de los privilegios de clase.
La discriminaciéon hacia las leshianas, por su parte, denotaba el machismo intrinseco del
feminismo hegeménico de aguella época, que reproducia las exigencias de una
heterosexualidad obligatoriay asociada ala maternidad:

24 “En el desarrollo de los feminismos del siglo XX, no se hicieron explicitas las conexiones entre el género, la
clase, y la heterosexualidad como racializados. Ese feminismo enfocd su lucha, y sus formas de conocer y
teorizar, en contra de una caracterizacién de las mujeres como fragiles, débiles tanto corporal como
mentalmente, recluidas al espacio privado, y como sexualmente pasivas. Pero no explicitd la relacién entre
estas caracteristicas y la raza, ya que solamente construyen a la mujer blanca y burguesa. Dado el caracter
hegemoénico que alcanzo el analisis, no solamente no explicitd sino que ocultd la relacion. Empezando el
movimiento de «liberacion de la mujer» con esa caracterizacién de la mujer como el blanco de la lucha, las
feministas burguesas blancas se ocuparon de teorizar el sentido blanco de ser mujer como si todas las mujeres
fueran blancas.”(Lugones, 2008, p. 94)



47

(...) ya en los 70 [el feminismo negro, de color y lesbiano, entre otros]
pusieron de manifiesto como no solo cierto sentido de la femineidad
occidental, blanca, clase media o burguesa, pretendia “rescatar” a las demas
mujeres; sino que los privilegios de estas mujeres (y sus comparieros) estaban
profundamente vinculados a la explotacion y subordinacion de las “otras” en
razon de variables que iban mas all4 de la diferencia sexual, biolégica o
sociologizada. (Medina Martin, 2013, p. 58)

Las criticas de estos feminismos revelan, ademas de las subyugaciones de clase y

orientacion sexual, racismo y un concepto prescriptivo de género.

Las fisuras del discurso feminista dieron origen a unavision poscolonial y decolonial
del feminismo entre aquellas mujeres algjadas del sujeto Mujer consagrado por e feminismo
hegemodnico: blanca, burguesa y heterosexual. Las otras mujeres, las tercermundizadas se
volcaron alatarea de develar como funcionaban, ademas del género, los demas vectores de
opresion. Sus hallazgos fueron sorprendentes y han servido, junto a los feminismos de raiz

anglonorteamericanay europea, para develar la colonialidad imperante.

Cuando hablamos de colonialidad, nos referimos a “una relacion de dominacion
directa, politica, socia y cultural de los europeos sobre los conquistados de todos los
continentes” (Quijano, 1992, p. 11), dominacién gque continué més ala de colonialismo
politico, siendo éste Ultimo superado luego de los procesos de independencia politicay la
posterior constituciéon de Estados Nacionales. La colonialidad, en cambio, sigue en
funcionamiento y es necesariapara el funcionamiento del capitalismo global. Consiste en un
patrén de poder aescalamundial impuesto a partir de la Conquista de Américaalos pueblos
conquistados, donde se clasificd ala poblacion mundia de acuerdo al concepto derazao las
diferencias fenotipicas entre conquistadores, indigenas y negros, usada como diferenciador

biol6gico socia que justifico las relaciones de dominacion. (Quijano, 2000, p. 1):

El actual patron de poder mundial consiste en la articulacion entre: 1) la
colonialidad del poder, esto es la idea de raza como fundamento del patrén
universal de clasificacion social basica y de dominacion social; 2) €
capitalismo, como patron universal de explotacion socia; 3) € estado como
forma central universal de control de la autoridad colectiva y € moderno
estado nacion como su variante hegeménica; 4) e eurocentrismo como forma
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hegemonicade control de la subjetividad/ intersubjetividad, en particular en e
modo de producir conocimiento.” (Quijano, 2001, p. 1).

Dicho patron establece una relacion de “dominacion, explotacion y conflicto (Ibidem)
entre los actores sociales que luchan por “las cuatro areas basicas de la existencia social”
(Ibidem), que son: sexo, trabajo, autoridad colectiva y subjetividad/intersubjetividad, sus

recursos y productos.

La colonialidad, al permear todas las &eas de la vida, dedligitima todas las
expresiones culturales de |os conquistados que no son Utiles para laimposicion de su patron
de poder. Aqui se ubican, por gemplo, sus saberes y formas de vida, que son codificados

como primitivos por laracionalidad eurocéntrica.

Laformade conocer europea, laracionalidad preconizada por las ciencias Quijano la

denomina Eurocentrismo:

Eurocentrismo es, agui, €l nombre de una perspectiva de conocimiento cuya
elaboracion sistematica comenzoé en Europa Occidental antes de mediados del
siglo XVII, aungue algunas de sus raices son sin duda mas vigjas, incluso
antiguas, y que en las centurias siguientes se hizo mundia mente hegemonica
recorriendo e mismo cauce del dominio de la Europa burguesa. Su
constitucién ocurrié asociada a la especifica secularizaciéon burguesa del
pensamiento europeo y ala experienciay las necesidades del patrén mundial
de poder capitalista, colonial/moderno, eurocentrado, establecido a partir de
América. (Quijano, 2000, p. 9)

Quijano consideraque laracionalidad europeacomo resultado de unaevolucion lineal
en e tiempo, desde Grecia hasta |la actualidad, no es tal y que constituye una tendencia
presente en todas | as potencias que se han configurado como hegemonicas: €l etnocentrismo
o laideade unaraza superior autorizada para extender sus dominios. De acuerdo a Quijano,
la idea de una Europa asociada a la Modernidad y sus nociones de “novedad, de lo avanzado,
de los racional-cientifico, laico, secular” (Idem, p. 6) no es exclusiva de ese continente ni del
periodo historico asociado. Las ideas afines a la “Modernidad” pueden encontrarse en todas
las denominadas “altas culturas” y en variados periodos historicos. Otro argumento que
desacralizalaidea de Europa como la cuspide del desarrollo intelectual constante es la Edad
Media, periodo caracterizado por ser 10 opuesto a progreso. En este periodo, los saberes
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desarrollados en € periodo greco-romano se mantuvieron asalvo en laregion islamo-judaica

de Europa (no asociada ala Modernidad).

Quijano sostiene ademas que | a configuracion de Europa como centro del capitalismo
mundial fue decisiva para la autopercepcion de los europeos como “superiores” y que dicha
configuracién no hubiera sido posible sin la explotacién de las colonias americanas, |a cual
sellevd a cabo gracias a la esclavitud y servidumbre de | as razas consideradas inferiores en
lo racional, razas que proveyeron de materias primas a Europa; alli fueron convertidas en
dinero, permitiéndole asi alas potencias colonizadoras controlar las relaciones financieras a
nivel mundial, |as cual es eran manejadas anteriormente por |as potencias de Europa Oriental .

Laideade unarazaintel ectual mente superior por haber alcanzado un estadio raciona
en su pensamiento tiene su aspecto mas evidente en Descartes y su concepcion dua del ser
humano, donde la mente es separada del cuerpo en pos de la objetividad. Esta separacion,
deudora de la tradicion griega y catolica (el alma versus el cuerpo), es la “culminacion del

proceso de secularizacion burguesa del pensamiento cristiano”(Quijano, 2000, p. 13):

Con Descartes, 10 que sucede es la mutacion del antiguo abordaje dualista
sobre el "cuerpo” y e "no-cuerpo”. Lo que era una co-presencia permanente
de ambos elementos en cada etapa del ser humano, en Descartes se convierte
en una radical separacion entre "razén/sujeto” y "cuerpo”. La razén no es
solamente una secularizacion delaideade"alma’ en e sentido teol 6gico, sino
gue es unamutacion en unanuevaidentidad, la"razén/sujeto”, launicaentidad
capaz de conocimiento "racional”, respecto del cual el "cuerpo” esy no puede
ser otra cosa que "objeto”" de conocimiento. Desde ese punto de vista € ser
humano es, por excelencia, un ser dotado de "razon", y ese don se concibe
como locaizado exclusivamente en el alma. Asi el "cuerpo”, por definicién
incapaz de razonar, no tiene nada que ver con la razon/sujeto. Producida esa
separacion radical entre "razon/sujeto” y "cuerpo”, las relaciones entre ambos
deben ser vistas Unicamente como relaciones entr e la razén/sujeto humanay
el cuerpo/naturaleza humana, o entre "espiritu” y "naturaleza'. De este modo,
en la racionalidad eurocéntrica e "cuerpo” fue fijado como "objeto” de
conocimiento, fueradel entorno del "sujeto/razon”. (Ibidem)

Esta concepcion de una mente racional necesariamente escindida del cuerpo y de la

naturaleza, sirvid para justificar la idea de los amerindios y afroamericanos como “raza
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inferior”, por ser su pensamiento no racional, no separado de la naturaleza. La raciaizacion
de lapoblacion americanasirvié como pretexto para su explotacion no asalariada (esclavitud
en el caso delos negrosy servidumbre paralos amerindios) y la posterior riqueza de Europa

y la consolidacion del patron capitalista.

Laracionalidad europea, el eurocentrismo, ademés de justificar laracializacion dela
poblacién mundial, sirvid para concentrar “bajo su hegemonia [Europa] el control de todas
las formas de control de la subjetividad, de la cultura, y en especial del conocimiento, de la
produccion del conocimiento”. (idem p. 5) Esto significod la implantacion violenta de la
concienciaeuropea por sobre |os saberes y practicas sociales indigenas, implantacion que, de
lamano del capitalismo, hasido mundial. De estaforma, se naturalizan instituciones propias
de Europa, como “el Estado-nacion, la familia burguesa, la empresa, la racionalidad

eurocentrica.”(p. 7)

En & enfoque de Quijano y de acuerdo a Maria Lugones, no hay una interrogacion
sobre como es constituido € género, ubicado en el area “sexo, sus recursos y productos”2.
Se da por hecho que éste es concordante con un sexo biolégico dimérfico y ordenado
heterosexualmente, lo que devela un entendimiento eurocentrado del género, que no indaga
en como éste era concebido y vivido por los pueblos conquistados. Tampoco interroga a
género en su imbricacion con larazay como éstainfluye en la subordinacion de las mujeres
racializadas. Dicha interrogacion es llevada a cabo por Lugones para asi configurar 1o que
ella denomina “el sistema moderno-colonial de género”. (Lugones, 2008, p. 77)

Para Quijano, las relaciones de género se organizaban alrededor de la coloniaidad de
poder, denominandolas como “colonialidad de las relaciones de género”. Estas relaciones
pivotaban arededor de la idea de raza. Para los blancos, las relaciones se encontraban

organizadas arededor de la familia burguesa y sus caracteristicas. heterosexualidad

% La légica de los ejes estructurales muestra al género como constituido por y constituyendo a la colonialidad
del poder. En ese sentido, no hay una separacion de raza/género en el patron de Quijano. Creo que la ldgica
que presenta es la correcta. Pero el eje de colonialidad no es suficiente para dar cuenta de todos los aspectos
del género. Qué aspectos se ven depende del modo en que, de hecho, el género se conceptualice en el
modelo. En el patréon de Quijano, el género parece estar contenido dentro de la organizacién de aquel «ambito
basico de la existencia» que Quijano llama «sexo, sus recursos y productos» (2000b:378). Es decir, dentro de
su marco, existe una descripcion de género que no se coloca bajo interrogacion y que es demasiado estrecha
e hiper-biologizada ya que presupone el dimorfismo sexual, la heterosexualidad, la distribucidn patriarcal del
poder y otras presuposiciones de este tipo.(Lugones, 2008, p. 82)
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concordante con un género y sexo dimorficos. Para los negros, este patron fue impuesto por
sobre su organizacion social, asociada ala animalidad y lo no racional. El acceso sexua de
los blancos sobre las mujeres racializadas se consideraba como la contrapartida de la
prostitucion en el mundo civilizado (Europa) pero en € caso de América eragratis, debido a
gue laidea de raza, seguin Quijano, llevaimplicita laidea de trabajo no asalariado, esto es:

esclavitud y servidumbre. (idem, p. 83)

El caracter euroncentrado del esquema sexo-genero Lugones lo llama “el lado claro/
visible de la organizacién colonial/ moderna de género” (idem, p. 78.) y que visibilizasolo a
cierta clase de sujetos. Por ejemplo, el término “mujer”, s6lo visibiliza a la mujer blanca, ya
que lamujer negra'y de color no poseia los atributos de la femineidad. Si el “negro”, al ser
racializado, era categorizado como no racional, esto |0 acercaba alanaturaleza, por |o tanto,
a la animalidad. En un esquema asi, la mujer negra era considerada una “hembra”, lo que no
cabe en la categoria “mujer”. Este enfoque, considerado por Lugones como “categorial” (es
decir, entidades independientes), explica las relaciones de poder entre blancos y no-blancos,
pero no puede dar cuenta de lo que las categorias no manifiestan claramente; la “mujer de
color” queda invisibilizada, asi como también cualquier cuerpo y género no presente en las
categorias hegemonicas de la colonialidad: hombre (blanco), mujer (blanca), “negro”
(hombre racializado). (Lugones, 2008, p. 4)

Para develar el lado “oculto/ oscuro” del sistema de género, Lugones recurre a la
criticadel pensamiento categorial y a término interseccionalidad (proveniente de los aportes
de los feminismos de color en Estados Unidos y de los feminismos de mujeres del Tercer

Mundo) como estrategia de visibilizacion de los sujetos no considerados en |o categorial:

Kimberlé Crenshaw y otras mujeres de color feministas hemos argumentado que las
categorias han sido entendidas como homogéneas y que seleccionan a dominante en
el grupo como su norma; por lo tanto, ‘mujer’ selecciona como norma a las hembras
burguesas blancas heterosexuales, ‘hombre’ selecciona a machos burgueses blancos
heterosexuales, ‘negro selecciona a machos heterosexuales negros y asi
sucesivamente. Entonces, se vuelve l6gicamente claro que la |6gica de separacion
categorial distorsiona los seres y fenOmenos sociales que existen en la interseccion,
como la violencia contra las mujeres de color (...) En la interseccion entre ‘mujer’ y
‘negro’ hay una ausencia donde deberia estar la mujer negra precisamente porque ni
‘mujer’ ni ‘negro’ la incluyen (...) Solo al percibir género y raza como entramados 0
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fusionados indisolublemente podemos ver realmente a las mujeres de color. Esto
implica que el término ‘mujer’ en si, sin especificacion de la fusién no tiene sentido
o tiene un sentido racista, ya que la logica categorial histéricamente ha seleccionado
solamente & grupo dominante, las mujeres burguesas blancas heterosexuales. (idem,
p. 82)

Lainterseccionalidad permite visibilizar alas mujeres de color, alavez de dar cuenta
como las categorias “hombre” y “mujer” fueron una imposicion colonial. La misoginia se
revelacomo europea, a colocar alamujer eninferioridad al hombre, inferioridad amplificada
paralamujer ademés racializada. Esto ocurrio en la sociedad Y oruba (Africa), estudiada por
Oyeéronke Oyewumi, donde las mujeres no eran concebidas en oposicion al hombre, sino de
forma complementaria. La colonizacion de los Yoruba necesitaba, ademés de la
racializacion, de la engenerizacion parafacilitar su sometimiento. Los colonos negociaron la
inferiorizacion de las mujeres de los Y oruba con estos Ultimos, prometiéndoles mayor poder
en una sociedad ahora patriarcal .2

Algo parecido ocurrio en las sociedades indigenas en Norteamérica, de acuerdo a
Paula Gunn Allen, lacual caracterizaa muchas de ellas como ginecréticas e igualitarias. Las

mujeres de estas culturas eran importantes en la vida social:

Entre las caracteristicas de la sociedad indigena (...), se encontraban la estructura
socia hilateral complementaria; € entendimiento del género; y la distribucion
econdmica que solia seguir un sistema de reciprocidad. Los dos lados de la estructura
socia complementaria incluian una jefa interna y un jefe externo. La jefa interna
presidialatribu, lavillao € grupo, ocupandose de mantener |laarmoniay administrar
asuntos internos. El jefe macho rojo, presidialas mediaciones entre latribu y los que
no pertenecian a ella (Allen, 1986/1992:18).(en Lugones, 2008, p. 90).

26 “OyewUmi reconoce dos procesos cruciales en la colonizacién, la imposicidn de razas con la consecuente
inferiorizacién de los africanos y la inferiorizacién de anahembras. Esta ultima se extendié muy ampliamente,
abarcando desde la exclusion en roles de liderazgo hasta la pérdida de la propiedad sobre la tierra y otros
importantes espacios econdmicos. Oyewumi nota que la introduccidn del sistema de género Occidental fue
aceptada por los machos Yoruba, quienes asi se hicieron cémplices, confabularon con la inferiorizacion de las
anahembras.” (Lugones, 2008, p. 88)
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En estas sociedades, larealidad tampoco se hallaba engenerizada como en Europa y
el género no era prescriptivo, sino que se accedia a él seguin criterios no sexuales?’. Ello se
explicaria porgque en estas sociedades, en su espiritualidad, existialo femenino como una de
las fuerzas ordenadoras de larealidad. Dice Lugones, respecto de los hallazgos de Allen que
“muchas tribus indigenas americanas “piensan que la fuerza primaria en € universo era
femenina y ese entendimiento autoriza todas las actividades tribales’”. (Idem, p. 89). Esto
permitia la construccién de sociedades ginecréticas, muy distintas a la patriarcal, donde lo

femenino es devaluado.

La dominacion colonial debid desmantelar progresivamente el caracter igualitario de
estas sociedades a través de la colonialidad descrita por Quijano: la sociedad es racializada,
engenerizada y reordenada a través del eurocentrismo, volviéndose sus formas de vida

“primitivas”.

El feminismo decolonial permite revelar como el género eurocentrado fue impuesto
no por civilizado, sino como parte de un engrange conceptual necesario para el
establecimiento del capitalismo mundial. Como establece Lugones, € capitalismo esta
engenerizado y, por ende, “el capitalismo eurocentrado es heterosexual” (p. 92). Se trata de
un sistemaque llevaen si al género binario como codificacion necesaria parasu eficacia, que

necesitd construir nuevas soci edades Utiles a sus intereses.

27 “| género no fue entendido ante todo en términos bioldgicos. La mayoria de los individuos encajaban
dentro de los roles de género tribales ‘en base a propension, inclinacién y temperamento. Los Yuma tenian
una tradicion para designar el género que se basaba en los suefios; una hembra que sofiaba con armas se
transformaba en macho para todo tipo de propésitos practicos’”. (idem, p. 90)
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CAPITULO 1: EL CUESTIONAMIENTO DE LA MATRIZ HETEROSEXUAL.

A. El travestismo como grieta

Lo travesti® tiene una existencia muy acotada en la normalidad. En nuestro
imaginario, siempre esta ubicado en €l burdel y en e espectaculo, un breve espacio de
existencia cuya caracteristica principal es el humor producido por e exceso de lo femenino:

gestos excesivos, maquillgje intenso, vestuario espectacular y protesis artesanales crean

28 Seglin la Real Academia Espafiola, travesti significa: “Persona, generalmente hombre, que se viste y se
caracteriza como alguien del sexo contrario”(Real academia espafiola, 2016). En nuestra cultura, se define al
travesti como al hombre que necesita vestirse de mujer para lograr la satisfaccion sexual (lo que lo asocia al
fetichismo) y a aquél que se viste de mujer para ejercer el comercio sexual. Se diferencia del transexual (en el
contexto médico) en que este ultimo requiere de un tratamiento para la reasignacion de género, por padecer
un trastorno que implica una prolongada incomodidad consigo mismo: “Hoy en dia transexualismo se concibe
como una afeccidon que concierne a la identidad nuclear de la persona, en oposicion al travestismo del
travestido que se considera una actividad que Unicamente pretende obtener placer sexual. Como
consecuencia, médicamente el transexualismo se concibe como un problema de la identidad, a diferencia del
travestismo que se considera como una perversion sexual. Otra importante diferencia entre la transexualidad
y el travestismo, tal como se entiende en el discurso médico, es la disposicidn de los transexuales a interferir
en sus cuerpos tanto a nivel hormonal como médico, mientras que los travestidos no aspiran a la conversién
fisica” (Soley-Beltran, en Maffia, 2008, p. 66).

La concepcion de la transexualidad y en general, de la movilidad de género por el modelo médico (que se
centra en el individuo y sefala causas psicoldgicas y bioldgicas preferentemente, ademas de considerar la
autopercepcion de género como interna e inmodificable) ha sufrido fuertes criticas desde otras disciplinas
que abordan el tema desde un modelo social (como el feminismo, la sociologia, el psicoanalisis, por ejemplo);
dichas criticas pueden resumirse en que “La profesién médica ha sido criticada por convertir la movilidad de
género en un evento individual, situdndola asi fuera de lo social y fuera del alcance de la critica politica”
(Hirschaue, 1997, en Maffia, 2008, p. 67).

El modelo social, a diferencia del moldeo médico, considera al género como cultural y diacrénicamente
variable y ha sido problematizado sobre todo por la teoria feminista, que ya en la transicidn entre 22 y tercera
ola daba cuenta del género como instrumento de opresidén de las mujeres. Asi, lo que el modelo médico
consideraba como categoria psicoldgica (el género) hoy es teorizado por diversas disciplinas como una
categoria socioldgica.

Actualmente, se utiliza el término “transgénero” o “trans” para denominar a la multiplicidad de personas que
no se ajustan a los pardmetros convencionales del género como expresién del sexo fisico: “Las personas
transgénero incluyen transexuales (los que sienten que nacieron con el fisico equivocado) ya sean
preoperados/as, postoperados/as y no operados/as; crosdreseros/as (anteriormente llamados travestis o
travestidos/as), los que usan la ropa del sexo opuesto con el fin de expresar mejor una identidad interior de
crosgénero; personas intersexuales (anteriormente Ilamadas hermafroditas) y muchas otras
identidades...”(Giberti, en Maffia, 2008, p. 37). La utilizacion de esta terminologia se condice con la
construccién voluntaria de la identidad, mas alla de las expectativas sociales.
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muijeres degradadas, grotescas y parddicas, como s estafemineidad falsa dieralicencia para
reirnos de nosotros mismos, como si nos mostraran cierto ridiculo existente en la realidad
cotidiana y que evitamos notar. La heterosexualidad masculina, con sus estrictos codigos
basados en €l binarismo sexual, recibe sin miedo las provocaciones del travestismo como
espectécul o; asi, pareciera que por un momento, existiera cierta tolerancia a una sexualidad
Inaceptable.

El aspecto de labreve cesacion del binarismo sexual y su caracter festivo se advierten
claramente en Flaming Creatures (Smith, 1963), cinta de corte experimental, sin una
aparente historia, donde podemos apreciar como un grupo de personas, la mayoria
supuestamente mujeres, se maquillan, bailan y yacen acostadas, todo ello en una comoda
confusion, reforzada por lacircunstanciade que al gunas de estas muj eres se nos revelan como
hombres cuando levantan sus vestidos y juegan con sus penes. Ayuda a esta entropia la, al
parecer, deliberada precariedad de lapelicula: mucha sobrexposicion (excesivailuminacion),
una camara que tiembla constantemente y que sigue a los persongjes en su efrar, jump cuts,
la textura sucia del celuloide y una banda sonora variada y en constante desgjuste con la

Imagen. Susan Sontag se refiere a ellade la siguiente forma:

lo importante en las iméagenes de la pelicula de Smith es que no permiten
distinguir facilmente quiénes son hembras y quiénes varones. Son «criaturas»,
gue arden en € placer intersexual, polimorfo. El filme estd montado sobre una
complegared de ambigledades y ambivalencias, cuyaimagen primordial esla
confusion de la carne masculina y la femenina. El seno agitado y e pene
agitado resultan intercambiables. (Sontag, 1996, p. 302).

La suspension de la heteronorma (graficada en la pelicula de Smith) en el contexto
literario es posible de advertir de una formaleve, pero significativaen el relgoy larisaque
caracterizan el discurso carnaval esco, sistematizado por Mijail Bajtin en su estudio sobre la

obra de Rabelais®. Alli, (en el Carnaval Medieval, donde como parte de la transitoria

2% Mijail Bajtin, tedrico literario y critico ruso, fue célebre, entre otros grandes aportes, por su original analisis
de Rabelais, donde interpreta a éste mediante la lengua y el imaginario presente en el llamado “carnaval
medieval”, fiesta celebrada en gran parte de Europa durante los dias previos a la Cuaresma. A través de estos
elementos, Bajtin devela el significado del humor, la voluptuosidad, la gula y otros elementos de la obra
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subversién de las jerarquias, algunos hombres se vestian de mujeres) volvemos a
experimentar el humor relacionado con el travestismo. Decimos de forma “leve”, porque el
travestismo como tal no ha sido un tema muy recurrente en laliteratura; solo en e siglo XX
comienza el tratamiento explicito del tema, siempre ligado al contexto de lo prostibular, de
la sexualidad abyecta.

La transexualidad, entonces, funciona como un elemento perturbador de la
normalidad, como una suspension de ésta, como una grieta de la correspondencia sexo-
género y la heterosexualidad y también como amenaza; de ahi que su espacio de existencia
seatan reducido. Sin duda, se trata de un tematabu, caracterizado por su ininteligibilidad.

Por ser los transexual es esencialmente una alteridad tan perturbadora, se les permite
una existencia muy acotada en la realidad: € espectaculo revisteril y la prostitucion. Estos
son |os espacios de que disponen, debido a que son expulsados a temprana edad del entorno
familiar y escolar, lo que lesimpide e aprendizaje y mangjo de laletraescrita. Sin embargo,
tanto Claudia Rodriguez como Susy Shock se convierten en escritoras; Pedro Lemebel, por
otra parte, logra visibilidad de manera marginal en la década de 1os 90 y luego ya de forma
mas masivaen € nuevo milenio. ¢Como podriaexplicarse €l que sujetosy temastanto tiempo
silenciados puedan acceder al espacio literario? ¢COMo es que sujetos sin agencia, sélo

preocupados de sobrevivir, puedan dedicarse a arte?

Las respuestas a las preguntas anteriores se conectan en parte con la crisis del
pensamiento racional, producto de, entre otras causas, laaparicion del psicoandlisis. Braidotti

(2004) recurre a Foucault para expresar estaidea.

Segun Foucault (1996, 1972), la crisis de la modernidad esta marcada por €l
énfasis puesto simultaneamente en el inconsciente y en el deseo concebido

rabelesiana. Calvo (1989, p. 23) sobre lo carnavalesco, nos dice: “El Carnaval es la gran manifestacién cultural
que sirve a MB para ejemplificar su teoria de los géneros. Fiesta de fiestas, el Carnaval simboliza la oposicidn
y la transgresién momentanea de la cultura oficial, o ‘el triunfo de una especie de liberacién transitoria, mas
alla de la érbita de la concepcidn dominante, la abolicién provisional de las relaciones jerarquicas, privilegios,
reglas y tabues...".”

A pesar de que las categorias de lo carnavalesco no son siempre aplicables en la obra de nuestros
autores (no trabajan en sus textos el humor como el ingrediente principal, aunque si la parodia de lo
heterosexual), es muy interesante constatar como estos subvierten, al igual que en el Carnaval medieval, la
inteligibilidad de los sexos, a través del travestismo.
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segun € psicoandlisis, considerado éste como el discurso moderno
paradigmaético. Cabe juzgar que la hipbtesis del inconsciente infligid una
herida terrible en & narcisismo trascendental de la vision clésica de sujeto
[gobernado por la razon y capaz de juicios objetivos, dada la separacion
mente-cuerpo, |o que vuelve a sujeto neutro y universal]l. Como supuesto
epistemol égico, e inconsciente sefiala la no coincidencia del sujeto (él/ ella)
con su conciencia (...)

Conforme a la percepcion epistemol 6gica fundamental del psicoandlisis, €
proceso globa del pensamiento hunde sus raices en la materia prerracional.

(p. 41)

Dentro de estacrisis general del pensamiento racional, existe un dispositivo de poder
gue comienza a ser cuestionado fuertemente por € pensamiento deconstructivista: la
biopolitica, concepto acufiado por Michel Foucault para referirse a la medicina como
extension del poder politico, donde los estados nacionales se atribuyeron la facultad de
mantener bajo control |os aspectos sanitarios dela poblacion (Ordorika, 2010, p. 253). Dentro
de los aspectos sanitarios atratar, se encuentrael campo de las enfermedades mentales, cuya
especializacion se hace patente en €l siglo X1X, donde surge la institucion del manicomio

junto con los profesional es que lo administran, ademas de sus tratamientos especificos.

La transexualidad, en nuestros tiempos, constituye una enfermedad mental, lo cua
invalida a estos sujetos como productores de discurso®. Lamente racional, desde Descartes,
eslaUnicaautorizadaparaapropiarse de larealidad y laque | e da existencia como percepcion
legitima. Es por ello que laliteraturizacidn de esta experiencia es escasa. Los relatos sobre la
transexualidad y las sexualidades disidentes discurren por |os discursos médico-psiquiétrico,
legal y pastoral, por estar en la categoria de sexualidad abyecta. Es decir, no opera una
censura sobre |os relatos centrados en la sexualidad no heterosexual, sino que € poder toma
estos relatos y 1os codifica, sistematizandolos de acuerdo alos parametros de la biopolitica.
Estos relatos, obtenidos en primera instancia a través de la confesion cristiana'y luego en la
confesion meédico-paciente y que comienzan a proliferar durante e siglo XIX son los que,

segun Michel Foucault, dan origen a un gran “archivo de los placeres del sexo”:

30 La Asociacidon Norteamericana de Psiquiatria denomina a la transexualidad como disforia de género,
término explicado en las paginas 58 y 59 de esta tesis.
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Durante mucho tiempo este archivo se disimul6 a medida que se constituia
No degjo huellas (asi |o querialaconfesion cristiana), hasta que lamedicina, la
psiquiatria y también la pedagogia comenzaron a solidificarlo: Campe,
Salzmann, luego sobre todo Kaan, Krafft-Ebing, Tardieu, Molle, Havelock
Ellis, reunieron con cuidado toda esa lirica pobre de |a heterogeneidad sexual.
(Foucault, 1998, p. 39)

La codificacion de los distintos discursos sobre sexualidad, la tipificacion de las
perversiones, las caracteristicas de una sexualidad sana (la repetida férmula del sexo “como
consecuencia del amor” heterosexual y adulto) al ser rigurosamente sistematizadas, dan
origen a una nueva concepcion del sexo; lo sacan del dominio de la reflexion ética (ars

erdtica) y lo llevan a dominio de la scientia sexualis:

(...) nuestra sociedad, rompiendo con las tradiciones de la ars erotica, se dio
una scientia sexualis. Mas precisamente, continué la tarea de proseguir
discursos verdaderos sobre € sexo, gustando, no sin trabgo, e antiguo
procedimiento de la confesion a las reglas del discurso cientifico. La scientia
sexualis, desarrollada a partir del siglo X1X, conserva paraddjicamente como
nucleo  rito singular de la confesion obligatoria y exhaustiva, que en €
Occidente cristiano fue la primera técnica para producir la verdad del sexo.
Esterito, a partir del siglo X V|1, se desprendi6 poco a poco del sacramento de
la penitencia, y por mediacion de la conduccién de lasalmas y ladireccion de
las conciencias—ars artium— emigré haciala pedagogia, hacialas relaciones
entre adultos y nifios, hacia las relaciones familiares, haciala medicinay la
psiquiatria. (Idem, p. 41)

De acuerdo a una de las extensiones de la biopolitica, lapsiquiatria, latransexualidad

como trastorno (llamada disforia de género®) consiste en una descalibracion entre los gjes

31 | a definicion mas actual del término aparece en el Manual Diagndstico y Estadistico de los Trastornos
Mentales (DSM-V), donde primero se explica el término género (desde una perspectiva psiquiatrica) y luego
el trastorno como tal: (...) algunos sujetos desarrollan una identidad como mujer o varén que no coincide
con su conjunto de indicadores bioldgicos clasicos. Por tanto, género se usa para denotar el rol publico (y
normalmente el reconocido legalmente) que se vive como chico o chica, hombre o mujer; sin embargo, a
diferencia de algunas teorias constructivistas sociales, se considera que los factores bioldgicos son los que
contribuyen, en interaccion con los factores sociales y psicoldgicos, al desarrollo del género. La asignacion
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sexo-género. Se trata de un ser nacido hombre (sexo) que necesita ser mujer (género), todo
ello independiente de su orientacion sexual . Patricia Soley-Beltran explicael términoy como

éste ha evolucionado en € tiempo:

El trabgjo del psicoanalista Stoller (1985) sobre los criterios parala diagnosis
del transexualismo y los desordenes de la identidad fue contemporaneo a de
Benjamin. Stoller abri6 el camino para el uso extendido del término “disforia
de genero”, entendido como “el sentido de malestar e incomodidad acerca de
laidentidad de uno como hombre o mujer que se siente en oposicion a sexo
fisico de uno” (Ekins 1993:3) Dicho de otra manera, la “disforia de género”
indicalo contrario de “euforia de género”, es decir, el sentirse bien en el género
propio (...) la “soluciéon” para la disforia de género que se concibe desde el
modelo médico consiste en tratar e sexo, es decir, cambiar € cuerpo para
alinearlo de forma coherente con las definiciones normativas de género.
(Maffia, 2008, p.66)

Lacondenadelatransexualidad y del travestismo, apesar de que no estan objetivable
como se quisiera (sin duda, se trata de un “problema” mucho mas “ininteligible” en nuestra
cultura que otra ateridad como la homosexualidad, por ejemplo) es probable que tenga que
ver con la “economia libidinal” descrita por Freud como el principio de realidad (Eagleton,
1998, p. 94). Este concepto se refiere a que necesariamente el ser humano debe resignarse a
no poder cumplir todos sus deseos. Dicharesignacion da paso a estrategias de adaptacion que
permiten transformar una energia dispersa (un deseo egoista que de concretarse solo

produciria un placer) en un fin mayor®. Todas las conductas sexuales no reproductivas

de género se refiere a la identificacién inicial del individuo como varén o mujer. Esto ocurre generalmente
en el nacimiento y, de esta manera, produce el "género natal".

(...) La disforia de género, como término descriptivo general, se refiere a la insatisfaccién afectiva/cognitiva
de un sujeto con el género asignado, pero se define mas especificamente cuando se usa como categoria
diagndstica. Transgénero se refiere al amplio espectro de sujetos que de forma transitoria o permanente se
identifica con un género diferente de su género natal. Transexual denota a un sujeto que busca, o que ha
experimentado, una transicion social de varén a mujer o de mujer a vardn, lo que en muchos casos, pero no
en todos, también conlleva una transicion somatica mediante un tratamiento continuo con hormonas del
sexo opuesto y cirugia genital (cirugia de reasignacion sexual) (Asociacidn Americana de Psiquiatria, 2014, p.
451)

32 Como respaldo de esta idea, Eagleton (1998, p. 183) dice: “Una forma de hacer frente a los deseos que no
podemos realizar consiste en ‘sublimarlos’, con lo cual Freud quiere decir que debemos orientarlos hacia un
fin de mayor valor social. Podemos encontrar una salida inconsciente para las frustraciones sexuales en la
construccién de puentes o catedrales. Segun Freud, a esta sublimacidon se debe el surgimiento de la
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serian, entonces, peligrosas y muchas de ellas patol dgicas, pues buscarian solo € placer sin
considerar e orden social. La transexualidad no es reproductiva en cuanto le es imposible
reproducir lafamilia edipica, que es la que puede instaurar el modelo de familialegitimo en
ladescendencia. Los Unicos autorizados de servir de model o de rol sexual son aguellos cuyos

genitales son coincidentes con su género y cuyo deseo es heterosexual .

Respecto de la idea anterior, Foucault, en su descripcién de la categoria “sexo” como
ideal normativo, nos hablade lo que ocurrid apartir del siglo XV 111, donde surgen categorias
que regulan la sexualidad y donde el placer no reproductivo es codificado como “placer
perverso”.

En una primera aproximacion, parece posible distinguir, a partir del siglo

XVIII, cuatro grandes conjuntos estratégicos que despliegan a propésito del
sexo dispositivos especificos de saber y poder (...)

[Uno de ellos es] Finalmente, psiquiatrizacion del placer perverso: € instinto
sexual fue aislado como instinto bioldgico y psiquico autdbnomo; se hizo €
andlisis clinico de todas las formas de anomalias que puedan afectarlo; se le
presto un papel de normalizacion y patologizacion de la conducta entera; por
altimo, se buscé una tecnologia correctiva de dichas anomalias. (Foucaullt,
1998, p.63)

L os cuestionamientos a la biopolitica han sido intensos durante finales del siglo XX
y la contemporaneidad. Aun cuando la transexualidad y e travestismo siguen siendo
categorias psiquiatricas, es sintomatico del debilitamiento de la biopolitica €l que pueda

surgir un discurso literario reivindicativo delo travesti como forma de existencia.

La escritura de Claudia Rodriguez tiene de extraordinario €l atreverse a textualizar
laexperienciatransexual como enfermedad® . En sustextos, lavoz se hace cargo de un sentir
“andémalo” (la no concordancia entre sexo y genero) y lo literaturiza, otorgandole la distancia
para observarlo criticamente. Este sentir se relaciona con lo telurico, pues la hablante siente

quelaTierrasemueve, mientrasel resto no, o bien hacen como que todo permanece estéti co:

civilizacion: al orientar nuestros instintos a esas metas mas elevadas y sujetarlos a ellas, se crea la historia
cultural.”

33 Nos referimos especificamente aqui a la categorizacion hecha por la psiquiatria, la “disforia de género”.
Para una definicién del término, consultar la pagina 58 y 59 de esta tesis.
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Mi problema de salud es |a agobiante persecucién de las palabras y |os 0jos, y
es que no me alcanzan las letras unidas para decir que la ciudad se mueve, que
nunca nada fueigual en las mismas cales. (Rodriguez, 2011., p.7)

[...] Vivo apegada alo que los terremotos, los volcanes y el mar insisten en
separar. Es cobardia no gritar que la ciudad se mueve todo el tiempo 'y que el
mar fluye bajo nosotras. (Idem, p. 9)

En ambos fragmentos la hablante percibe (ya sea en la infancia como en la adultez)
un movimiento constante, €l que trata infructuosamente de ignorar, situacion que la hablante
califica como cobarde. La no concordancia entre el sentir y el decir es lo que le otorga €l

rétulo de enferma, rétulo asignado por la psiquiatria:

Lapsiquiatra presume de un trastorno cerebra en las palabrasy en laforma
de mirar porque tiendo a repetir pensamientos y frases inconexas por causade
unanecesidad interna. Mi problemade salud es atdmico, como una especie de
dislexia, una desconexion de la comprension del estar y del ver. Una desazon
del sentir. (idem, p. 17)

(...) Se sugiere que frente a mi mal, quienes me rodeen, no se elaboren
interrogantes complegjas, ni se me confronte. El megor remedio, dijo la
psiquiatra, es que se me deje cavilar plésticamente y en momentos de crisis,
antes de dormir, que llore como las mujeres. (Ibidem.)

En @ dltimo fragmento, e silenciamiento (prescrito por la biopolitica) convierte el
relato en una confesién que pasa a formar parte del archivo de la sexualidad como ciencia.

Estavoz repite e diagnostico de la psiquiatria

La existencia de la literatura “travesti” de nuestros(as) autores(as), sin embargo, va
mas aladelaconfesion. El propio archivo sobre las patologias sexuales, de acuerdo alatesis
de Foucault en Historia de la Sexualidad hace que se multipliquen otros tipos de relatos, ya
no codificados en la biopolitica y que refuerzan la idea del travestismo y transexualismo

como grieta de la heterosexualidad reproductiva:
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Los discursos, a igua que los silencios, no estdn de una vez por todas
sometidos a poder o levantados contra él. Hay que admitir un juego complejo
e inestable donde e discurso puede, a la vez, ser instrumento y efecto del
poder, pero también obstacul o, tope, punto deresistenciay de partida parauna
estrategia opuesta. El discurso transporta y produce poder; o refuerza, pero
también 1o mina, lo expone, o torna fragil y permite detenerlo. D&l mismo
modo, €l silencio y el secreto abrigan el poder, anclan sus prohibiciones; pero
también aflojan sus apresamientos y negocian tolerancias mas o menos
oscuras. (Foucault, 1998, p. 60)

Entrelas cronicas de Lemebel existen algunas que pasan inadvertidas. Quizas se deba
aque existen cronicas cuyas tematicas son mas vistosas, como aquellas donde se hablade la
figuradel travesti como entidad humoristicay espectacular u otras donde |os temas son méas
politicos, mas “importantes”. Las cronicas a las que nos referimos son aquellas donde el autor
nos habla ya no del travesti, sino del hombre “comun” (heterosexual). Estas cronicas tratan
de lainquietante circunstancia de perturbaciones de laidentidad sexual normal, como si ésta,

por momentos, fuera mas endeble de lo que se cree.

Una de las cronicas que muestra el agrietamiento (aunque no la destruccion) de la
masculinidad es la cronica “El tango triste del macho chileno”, donde Lemebel nos habla de
la hombria como imposicion, como ley impuesta a los nifios y que inevitablemente se va
desgastando.

...desde chico le dijeron que la diferencia con la mujer que él acunaba en su
bolsillo roto era su garantia para ir por e mundo ostentando su pinga viril.
Entonces creia que ese gusanito significaba poder y venia garantizado parala
posteridad. Era eterno como Dios, més bien era como tener a Dios en lamano
o ir por el mundo de la mano de Dios(...) (Lemebel, 2015, p. 142)

(...) jamas se sinti6 tan amargado como ahora, tan solo y sin su apa. Pero al
mismo tiempo mastranquilo, maslibre, casi feliz de poder soltar el llanto triste
de un macho anciano mojandole |os pantalones y |os zapatos. (Idem, p.144)

Un relato muy inquietante sobre el homoerotismo como pasion intemperante, que
permanece latente y que a veces aflora con violencia sin que se la pueda evitar es la cronica
“El tsunami de Lindorfo”, sobre un joven que es sodomizado por sus amigos, en castigo por
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haberse acostado con sus novias. El narrador dice: “Podrian haberlo matado y tirado al
mar...Podrian haberle marcado la cara con una botella y dejarle ese recuerdo para siempre.
Pero e resplandor del fuego en su pelito dorado no permitia tanto salvajismo con €l
Lindorfo... (Lemebel, 2013, p. 169)

Tanto Lemebd como Susy Shock y Claudia Rodriguez les dedican péaginas a los
hombres que buscan travestis para tener sexo, mostrando la heterosexualidad més como

impostura gue como de naturalidad:

Donde descargaban su amargura e impotencia por las mariconerias delosjefes
y lideres sindicales que se arreglaban los bigotes solos y ellos cada vez peor,
mas atras con méas descuentos por planilla, agarrandole € poto y las tetas,
buscandole a escondidas € poto y la tula alas chiquillas, donde llegaban a
liberarse y desahogar sus problemas familiares, hastalas |agrimas, entre ellos,
por puraamistad. Laizquierday el sindicalismo repudian esas miserias, esos
cuerpos y sexualidades antisociales, aunque |os trabajadores se atraquen con
furia a las putas y a las travestis en la entrada de los bafios, incluso
accidentalmente, por € exceso de acohol, también se den entre
ellos...(Rodriguez, 2011, p. 15)

La transexualidad es tematizada por los tres autores como algo més ala del
espectéculo, 1o degradado y la enfermedad y nos muestra una realidad vivible en su
resistencia, con topicos que desbordan € imaginario tipico de lo travesti. Existe en ellos la
agencia politica, lareflexion posmoderna sobre la sexualidad, la corporalidad y la capacidad

de verbalizar todo €ello en lalengualiteraria.

B. Lalucha por la habitabilidad de los cuerpos abyectos

En Rodriguez, mas que en Lemebel y Shock surge la pregunta sobre la posibilidad de
construir y vivir subjetividades que se consideran monstruosas. Al ser e sexo ago
considerado como bioldgico, como residente en los genitales, o transgénero no es posible (a

menos claro, que se opte por la cirugia de reasignacion de sexo y se opte por € género



64

correspondiente). Con una intensidad algo menor, € deseo homoerdtico también esta
proscrito. Sobre esto trata principamente Cuerpos que importan (Butler, 2002), la cual
adscribe a la denominada Teoria de Género en el contexto de los feminismos de la Tercera
Ola.

Butler, analizando a Foucault nos muestracomo el sexo funciona como unainstancia
codificadora que condiciona la normalidad, la produce y la circunscribe, utilizando como

fronteralos cuerpos que se resisten o no pueden ser adscritos a estaley:

La categoria “sexo” es, desde el comienzo, normativa; es lo que Foucault
[lamé un “ideal regulatorio”. En este sentido pues, el “sexo” no sélo funciona
Como norma, sino que ademéas es parte de una préctica reguladora que produce
los cuerpos que gobierna, es decir, cuya fuerza reguladora se manifiesta como
una especie de poder productivo, el poder de producir —demarcar,
circunscribir, diferenciar- los cuerpos que controla.

(...) El “sex0” no es pues sencillamente algo que uno tiene o una descripcion
estatica de lo que uno es: sera una de las normas mediante las cuales ese “uno”
puede llegar a ser viable, esa norma que califica un cuerpo para toda la vida
dentro delaesferade lainteligibilidad cultural.

(...) Esta matriz excluyente mediante la cual se forman los sujetos requiere
pues |a produccion simultanea de una esfera de seres abyectos, de aquellos que
no son “sujetos”, pero que forman el exterior constitutivo del campo de los
sujetos. Lo abyecto designa aqui precisamente aquellas zonas “invivibles”,
“inhabitables” de la vida social que, sin embargo, estan densamente pobladas
por quienes no gozan de la jerarquia de los sujetos, pero cuya condicion de
vivir bgjo el signo de lo invivible es necesaria para circunscribir la esfera de
los sujetos. (Butler, 2002, pp. 18-20)

Como establece la dltima cita, las zonas fuera de la norma estan *“densamente
pobladas” por sujetos que son referentes para la escritura de los(as) tres autore(as)
analizados(as). Esta zona de abyeccion es descrita por Rodriguez como una periferia donde
son arrojados |os desechos, desechos |levados a esa periferia por 10s mismos seres abyectos
que la habitan. Esa pareciera ser la tnica labor de las travestis que aparecen en los relatos y
poemas, deshacerse de lo que no quiere verse. La clave sobre qué es esta basura la ofrece €
contacto entre hombres y travestis; éstos hombres abandonan momentdneamente la
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heterosexualidad y se acercan a estos “no sujetos”, a los que luego de poseer maltratan, para
asi volver a la zona habitable: “Llego a mi casa cuando amanece y me quedo feliz dormida y
sucia, lamida por desconocidos, penetrada por hombres que no querran volver averme, que
durante dias trabgjaran en olvidarme y le mentirdn de su deseo por mi a sus
mujeres.(Rodriguez, 2011, p.13). Lostravestis encarnan |os tables que | os seresimbuidos en
la culturalegitima forcluyen, pero que constantemente estan acechando desde os margenes.

El travestismo prostibular es en Shock también un tépico permanente que, junto con
los espacios donde se practica, constituye este exterior constitutivo al que se refiere Butler.
Nos referimos agqui a la calle, los bafios publicos, los cines porno, la discoteca gay y la
comunicacion que se da en esos espacios. sobrecodificada, ora y sexualizada. En Lemebel,
los espacios habitados por travestis son muy similares, destacando entre ellos el prostibulo,
gue funciona como e espacio de la suspension carnavalesca de la heteronorma. Asi, los
travestis se encargan de canalizar el deseo anémalo de los hombres y hacerlo desaparecer.

¢Queé estrategias utilizan los autores para lograr |a habitabilidad, lainteligibilidad de
sus personajes y voces? Parece contraproducente el exponer |a subjetividad a través de una
literatura que muestra todos los tépicos que caracterizan a travestismo prostibular:
promiscuidad, violencia, marginalidad, muerte. El tema, tratado por la literatura, pareciera
gue no hace mas que confirmar las categorizaciones de la biopolitica. Lo légico seria
escamotear la sordidez, mostrar €l sufrimiento producto de la discriminacion y € deseo de
convertirse en una mujer “auténtica” a través de la cirugia correctiva. Esta postura seria
concordante con la llamada “verdad del sexo”, es decir, con aquellos relatos que confirman
el dimorfismo sexual y la heterosexualidad como lo legitimo. La habitabilidad se lograria
acercando los discursos hacia esa “verdad”. Sin embargo, las corrientes de pensamiento que
surgen en el siglo XX y sus cuestionamientos operan agrietando los grandes discursos, la

“verdad” al darles cabida alas voces disidentes.

La obra de Rodriguez, dado su caracter confesional, manifiesta un sentir personal, €
gue constituye el primer paso paralalegitimacion, a pesar de larigidez que impone lamatriz
heterosexual. Al contrario de Lemebel y Shock, en Rodriguez se advierte en algunos sectores
el fracaso de la habitabilidad, como en los siguientes versos: “Soy el dibujo de una vaca que

no da leche/ y es por eso que no vuelo.” (Rodriguez, 2007, p. 4)
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Sin embargo, en otros sectores se observala afirmacion del ser travesti, habitante de
la calle, un ssimulacro de mujer que, por su caracter falso, nunca podra tener pareja hombre;
asi, Rodriguez se nombra como “travesti y minotaura” (idem, p. 18), unaentidad monstruosa,

dificil de clasificar laque, sin embargo, posee lalibertad de construirse a si misma.

La autoafirmacién que habiamos sefialado ocurre una vez que “los términos que nos
permiten ser reconocidos como humanos son articulados socialmente y son variables”
(Butler, 2006, p. 14) Esta variabilidad que sefidla Butler es la que permite a quienes son
dgados fuera de lo vivible proponer nuevas formas de humanidad. Estas nuevas formas son
posibles una vez que se articula un discurso con la suficiente agencia como para cuestionar

las normas de lainteligibilidad.

Dentro de los discursos que cuestionan las fronteras de o humano se encuentran los
feminismos de la Tercera Ola (Diferencia Sexua y Teoria de Género) y los activismos que

movilizan a los sujetos “no vivibles”, como el activismo LGBTI.

L os feminismos actualmente estan en latarea del cuestionamiento y deconstruccion
del falogocentrismo, el que subyuga alamujer por considerarlaajenaa campo delo racional
y por ser esenciamente una entidad cuya realizacion y agencia solo existen como

complementariedad de lo masculino.

Como ya se establecio en e marco tedrico, a partir de Freud queda en evidencia el
componente ontol 6gicamente irracional de hombre a partir de la teoria de las pulsiones. El
hombre nace deseandolo todo; su deseo es polimorfo, no reconoce posiciones sexuales. A
través del Complejo de Edipo, € nifio es sacado de la esfera natural ala cultural, através de
laviolencia gjercidapor el mando heteronormador del padre. Si no dejade desear alamadre,

sera castrado.

El placer, visto de esta perspectiva, necesita ser domesticado para que deje de ser
destructivo. El principio del placer que rige a nifio amenaza con destruirlo. A través del
principio de realidad (que constituye la represion y e redireccionamiento del deseo que
inviste libidinalmente lo que la sociedad considera posible) €l nifio es preparado para algin
diatener unrol significativo yafuerade su familia, laque debe tener las mismas coordenadas

edipicas de sufamiliade origen.
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Las prohibiciones de la matriz edipica son forcluidas, por lo que siempre estan
amenazando con volver. De ahi la neurosis del ser humano, que debe estar constantemente

reforzando sus barreras psiquicas para evitar caer en la abyeccion.

De acuerdo a los deconstructivistas, € prohibicionismo sefidlado por Freud en €
complejo de Edipo constituye un retroceso en e extraordinario descubrimiento del padre del
psicoandlisis. Siguen perpetuando los tables de las sociedades més antiguas (tables
aplicados universalmente a sociedades muy distintas entre si), tables cuya violencia genera
sujetos en extremo neurdticos, ademés de una esfera de seres abyectos criminalizados y
sometidos a procedi mientos correctivos muchas veces abominabl es.

De acuerdo con Deleuze, €l genio de Freud estriba en el descubrimiento delas
pulsiones. Su fracaso es haberlas devuelto a un esquema normativo del sujeto,
gobernado por |a heterosexualidad compulsiva, la reproduccién edipicay la
transmision eficaz en funcion de | os costos de la propiedad, garantizada por la
estructura socioecondmica y legal de la familia. En otras palabras, para
Deleuze e psicoandisis re-inviste los fundamentos afectivos del sujeto en una
economia libidina dominada por € principio falogocéntrico que iguala la
conciencia al control o la dominacién despotica de los ‘continentes oscuros
dentro’ (del sujeto). (Braidotti, 2004, p. 167-168)

Siguiendo en la linea del psicoandlisis, Jacques Lacan revela que las posiciones
sexuaes y su correspondiente deseo constituyen la diferencia sexual que le es impuesta al
nifio una vez que €l padre profiere la prohibicidn incestuosa. La separacion nifio-madre se
homologa a la aparicion del lengugje, donde los significantes estdn separados de su
significado. Al igua que € significante, € nifio busca incesantemente ese significado
perdido, sin encontrarlo nunca. Dicha prohibicién funda dos posiciones: “Ser el Falo” (la
posicion masculina) y “Tener el Falo” (la posicion femenina)*; estas posiciones a su vez
también son significantes, ya que ambas buscan su completitud en la otra, su significado,
tareaimposible, debido a que el paso desde la dimension imaginaria ala simbolica marcaun

pérdida irrecuperable que sdlo encuentra sustituciones de esa pérdida. Este significado

34 La diferencia sexual de acuerdo a Lacan es explicada en las paginas 39 y 40 de esta tesis.
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perdido es lafuente de placer originaria, prohibida por €l Padre Lo importante de Lacan es
que la posicion femenina se define necesariamente como carencia; “tiene el falo” en tanto
puede recibirlo, pero jamés accede a su a é, a rol que éste impone, siguiendo asi con la
asociacion feminidad igual a maternidad, generacion, materialidad y pasividad. La lectura

gue Butler hace de Lacan ayuda a explicar laidea anterior:

El ‘sujeto’ masculino es una construccion ficticia elaborada por la ley que
prohibe el incesto y dictamina un desplazamiento infinito de un deseo hetero-
sexualizador. Lo femenino nunca es una marca del sujeto; lo femenino es la
significacion de la falta, significada por 1o Simbdlico; un conjunto de reglas
linglisticas diferenciadoras que generan la diferencia sexual (...)

(...) De esta manera, tanto la posicion masculina como la femenina se
establecen por medio de leyes prohibitivas que crean géneros culturalmente
inteligibles, pero Unicamente a través de la creacion de una sexuaidad
inconsciente que reaparece en el ambito de lo imaginario. (Butler, 2007, p. 89)

Como reflexion persona respecto de lo anterior, ¢por qué necesitaria algo
considerado en nuestra cultura como “natural” como el sexo, el deseo y el género una
reglamentacion tan estricta? ¢No nos dice la cultura que existen instintos que naturalizarian
estos conceptos? La Ley Paterna y su necesaria repeticion en cada nueva familia, en cada
nifio/a nos habla de unaimposicion disfrazada de naturalidad, imposicion usada con e fin de
asegurar la supervivenciade lafamilia patrilineal, la cua es consideradala unicainteligible,
apesar de que laintegracion de lamujer al mundo del trabajo haindudablemente modificado
este modelo de familia. La repeticion incesante de la Ley del “"Padre, de acuerdo a lo que
plantea insistentemente Butler, revela la fragilidad de lo “natural” y la amenaza constante de

su fracaso.

Enrealidad, lallamadanaturalidad parece ser mas un deseo inconsciente y polimorfo
que, antes de encontrar su objeto, le es dado arbitrariamente uno. Volviendo a Freud, la
imposicion del objeto del deseo (la prohibicion de la madre y la posterior busqueda de una

mujer fuera del triangulo, para asi instituir otra matriz edipica, y asi sucesivamente) es la
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caracteristica esencia del triangulo edipico; de ahi que aln se considere sélo un tipo de
familia como validay que se piense que la esencia de la mujer es la maternidad.

Sumado a la idea anterior, tenemos la afirmacion de Butler sobre que la repeticion
de estructuras heterosexual es en la poblacién gay (es decir, la copia del modelo), provocala
“desnaturalizacion y la movilizacién de las categorias de género”(Butler, 2007, p. 95) Asi,
las familias homoparentales revel arian € caracter no natural ni Gnico del esquema lacaniano,

al poder cumplir roles de género en ambientes no heterosexual es.

Laadopcion derolesque sedan en ladiferenciasexual y el refuerzo de éstos mediante
la performatividad ensefiada por la educacion (codigos de vestimenta binarios, postura
corporal, uso de lavoz, por ggemplo), constituyen la base del concepto de género: “El género
eslaedtilizacion repetidade cuerpo, una sucesién de acciones repetidas —dentro de un marco
regulador muy estricto- que seinmoviliza con el tiempo para crearla apariencia de sustancia,

de una especie natural del ser.” (Idem, p. 98).

¢Como afecta todo esto la comprension de nuestros(as) escritores(as)? ¢En qué los
benefician los feminismos? La figura del travesti resulta fundamental como gjemplo para

explicar la Teoria de Género.

Y a habiamos expresado como lo travesti en la cultura se manifiesta como una suerte
de grieta que perturba la inteligibilidad del sexo y del género: hombres que se visten como
mujeresy guelo disfrutan. Dichaperturbacion provocarisay € cesetemporal delos estrictos

codigos del binarismo sexual.

Butler recurre alanocion de interpelacion de Althusser como mandato, como ley que
promete una sancion que el sujeto acata para no entrar en la esfera de |os seres cuestionables
o invivibles (Butler, 2002, p. 179-180) y propone e poder politico de lo travesti como
desobediencia alos mandatos de género:

Alli donde se esperalauniformidad del sujeto, donde se ordenala conformidad
de la conducta del sujeto, podria producirse € repudio de laley en forma de
un acatamiento parddico que cuestione sutilmente lalegitimidad del mandato,
una repeticion de la ley en forma de hipérbole, una rearticulacion de la ley
contrala autoridad de quien laimpone. (idem, p. 180).
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El género, al ser, en palabras de la autora, basicamente, “una sucesion de acciones
repetidas” (Butler, 2007, p. 98) y resultado de interpelaciones (las cuales, en su conjunto,
crean la sensacion de naturalidad) es puesto en entredicho por lo travesti como parodia del
género (parodia en tanto el travesti “exagera” a la mujer, mostrandonos su no naturalidad ni
su esencialidad). Estaparodiaevidencia el fracaso delainterpelacion, su cuestionamiento, 1o

que unido alateorizacion deconstructivistale quitaala Ley del Padre su pétrea autoridad.

Los tres escritores(as) que esta tesis analiza dan cuenta de esa suerte de parodia. Se
saben ininteligibles en su humanidad y ficcionalizan un género femenil que saben falso,
imperfecto. Su desobediencia a las reglas del género es, pese a que la biopolitica piense lo
contrario, elegida. Eligen no convertirse totalmente en mujeres, denuncian la falsedad de
protesis y cirugias correctivas artesanales, no se cambian el nombre registral, eligen una
subjetividad que da cuenta de sus fracasos y de la discriminacion. Esta eleccién también se
daen € terreno literario: Los tres autores(as) apuestan por la precariedad, a pesar que cada
uno(a) logra proveerse de saberes literarios y tedricos para legitimar su subjetividad. Esto
tiene que ver con apostar por una expresion mas acorde con la marginalidad que caracteriza

alos seres abyectos.

Claudia Rodriguez, en una de sus voces, da cuenta de su eleccién vital y artistica:

LaDelirio me grita en la calle: eeeellla la poeta...Qué pretenciosa soy, cuando
deci que escribi poesia. Nada de los que me lees, rima j!Maracal! Escribir es
otra cosa, no lo que deci que haci. La escritura primero que nada j!wueonal! !
es de cosas bellas, no porquerias. La escritura no pueden ser las mismas
conversaciones de todos los dias, ni mis problemas. Si el este me pega, eso, no
puede ser literatura. (Rodriguez, 2011, p. 12)

A través de este g emplo, podemos volver a Butler y su concepto de habitabilidad, el
que busca lainstalacion en laesferade lo humano, de lo vivible, otras formas de vivir, otras
maneras de escribir, nuevas subjetividades. Rodriguez denomina a la subjetividad en su
ficcion como “monstruo” y nos habla del derecho a serlo.
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La escritura profundamente humana de Claudia Rodriguez, Pedro Lemebel y Susy
Shock, através del discurso literario, dan cuenta del genuino deseo de la habitabilidad, tanto

en lavidacomo en laliteratura.
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CAPITULO 2: LA ESCRITURA TRAVESTI: CALIGRAFIA EN LOS
MARGENES.

A. Contar historias para sobrevivir

Acercarse a la literatura de Claudia Rodriguez resulta dificil en muchos sentidos; €l
mas obvio se refiere a que su distribucion no estd en manos de una editorial o de alguna
libreria. Se llega al texto acercandose a la propia autora 0 a alguin lector que tenga su obra.
Este mano a mano transmite un “libro” que no es tal. Podria denominarsele folleto,
cuadernillo o, como Rodriguez prefiere decirle, “fanzine”, una publicacion de escasa tirada
y distribucion y de hechura artesanal. Un tipo de produccién caracterizada por su fugacidad

y evanescencia, por estar destinada al olvido.

Sumado a lo anterior, otra caracteristica relevante es que se trata de un tipo de
literatura que no adscribe al prestigio literario por varias razones. No decanta por un género
literario en particular, contiene algunos errores ortograficos y su temética es muy cercana a
la realidad de la escritora, pues trata en gran parte sobre € travestismo prostibular y la
marginacion producto de su identidad transexual. Asi, € texto literario se ubica en una
cercaniamuy estrechacon loreal, lo que dalaimpresion de un escaso desarrollo delaficcion
y otros elementos asociados a prestigio literario: € desarrollo de la fabula, persongjes, uso

de recursos retoricos en el caso de la poesia, por g emplo.

La escritura de Rodriguez usa la imagen, ya sea € dibujo y la fotografia con fines
ilustrativos, a la manera de los libros para nifios, como una forma de desbordar € texto
literario, tal como lo hace (de una forma mucho méas elaborada) e cubismo o la poesia
concreta. El elemento gréfico se refiere principamente a la figura del transexual,
representado por figuras de berdaches y otros directamente relacionados con 1o que esta
escrito (como el texto “Historia corta”, que trata de una travesti enamorada de un proxeneta

que lamaltrata, en €l que aparece laimagen de unanifiallorando).

Por dltimo, otro elemento que resalta es la diagramacién del texto y la tipografia.

Rodriguez, aparte de escribir de la forma convencional -texto justificado, con mérgenes y
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gue ocupa gran parte de la pagina-, también escribe en los bordes de la hoja, con una
orientacion distinta a texto principal, lo que obliga a lector arotar € fanzine. Respecto del
tipo de letra, se usan muchos de los tipos de caracteres de que disponen los procesadores de
texto. Todo ello vuelve la escritura muy visua y disgregada, como una suerte de diario de
vida decorado con fotografias y con textos en paralelo a principal. Las motivaciones para
este tipo de escrituralas entrega la autora:

Quise expresar € pensamiento travesti, la mente [,] € imaginario trava.
Cuando converso con mis amigas [,] cuando hablamos se comparte tanta
informacion, se cuentan tantas historias simultaneas, son tantas dimensiones
gue quise expresarlas de ese modo. Ademas [,] lamemoriatravesti parami no
es lineal, tampoco se cumple e orden establecido en e planteamiento de la
historiao lapoesia[:] principio desarrollo, climax y final[.] [E]n € imaginario
travesti todo es caos. (Comunicacion personal, 8 de agosto de 2016)

La precariedad del texto literario en niveles graficos, materiales y literarios tiene en
comun con Pedro Lemebel e género que este Ultimo elige para escribir: se trata de cronicas,
es decir, experiencias reales la mayoria, contadas como historias cotidianas que en primera
instancia fueron concebidas como textos para ser leidos en la radio, o bien como columnas

semanales para un diario.®

Con relacién a Susy Shock, su escrituratomalaforma de comunicaciones cotidianas:
conversaciones, cartas, pequefios relatos y poemas. Ademas de la dispersion de géneros de
Su escritura, ésta esllevada alos lectores a través de una editorial independiente. Los textos

gue no caben en sus libros pueden encontrarse en blogs y en posteos de Facebook.

35 En la introduccidn de De perlas y cicatrices (Lemebel, 1998, p.5) puede leerse lo siguiente: “Han pasado casi
dos anos, desde que Raquel Olea y Carolina Rosetti me dieran un lugar en la programacién de esta emisora
de mujeres [Radio Tierra] para que echara a volar estos textos en el espacio “Cancionero”, un micro programa
de diez minutos, dos veces al dia, de lunes a viernes, donde este pufiado de crdnicas se hicieran publicas en
el goteo oral de su musicalizado relato” (...) Ahora, la recoleccidn editora enjaula la invisible escritura de ese
aire, de ese aliento (...)

En otro de sus libros (Lemebel, 2014, p. 219), se lee: “Este libro viene de un recorrido periodistico
divulgado en quioscos de diarios, cunetas y envolturas de pescado en la feria barrial donde todavia asquea el
plastico. Algunas de estas crénicas fueron publicadas en el periddico The Clinic (...)
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En los tres autores, la no adscripcion a un género literario prestigioso y la
evanescencia de unaescriturano pensada en ser parte del catalogo de una gran editorial tiene
mucho que ver con la urgencia de su discurso, que es en su mayoria la tematizacion de la
homo y transexualidad, temética dificil para la venta a un gran publico. Sus autores
parecieran no tener tiempo para llevar a cabo una escritura elaborada (entendida ésta como
ficcidn) y su necesario y a veces largo peregrinagje por concursos y luego por editoriales con
un mercado muy acotado, como es e latinoamericano. Existe una necesidad de dejar
rapidamente un testimonio escrito, dado el caréacter margina de sus autores y de su
discriminacion, la gue muchas veces guarda la amenaza de la muerte. No hay tiempo para
escribir unanovelani paratratar €l temade unaformano explicita

Lo anterior, la urgencia de escribir hace que de algunaforma el escritor y el texto se
encuentren muy cerca; esto influye en una ficcion muy poco elaborada, muy cercana a la
realidad. El |4piz del escritor esta inmediaio a la hoja, no como en e caso de autores
profesionales consagrados, que disponen de meses y afios para escribir, para hacer
anotaciones, anadlisis de persongjes, escritura de premisas, fabulas y borradores; incluso
pueden dgjar unanovelainconclusay comenzar otra, laque siempre serarevisaday corregida

por un editor. Ladistanciaentre el autor y el libro es mucho mayor.

Pedro Lemebel, consciente de esta circunstancia en su escritura, la describe en uno

de suslibros:

Podria escribir clarito, podria escribir sin tantos recovecos, sin tanto remolino
inatil (...) Podria escribir novelas y novelones de historias precisas de
silencios simbolicos. Podria escribir en el silencio del tao con esa fastuosidad
de la letra precisa y guardarme los adjetivos bajo la lengua proscrita (...)
Podria escribir con las piernas juntas, con las nalgas apretadas (...) Dejar a la
chusma en la chusma y hacer arqueologia en el idioma hispanoamericano (...)
Y mesaliolaletracomo un estilete. Més bien sin letra, como una prolongacion
de mi mano® d grufiido lallora. Parecen gemidos de hembra cobarde, dijeron
por ahi los escritores del culebron derechista (...) (Lemebel, 2015, pp. 11-12)

36 Las cursivas son mias.
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El dedo como estilete, como garra que se confunde con la hoja es o que se conoce
como agenciamiento El agenciamiento, suerte de contagio o aianza entre elementos
heterogéneos, es un concepto elaborado por Gilles Deleuze para referirse a asociaciones y
multiplicidades, més que ala comunicacion de unidades esenciales. Bulla, (2008), apartir de

los textos de Deleuze, explica el concepto:

...el Agenciamiento es simpatia entre términos y elementos, simpatia como “el
esfuerzo o la penetracion de los cuerpos”, como “conveniencias entre cuerpos
de cualquier naturaleza.” (Deleuze y Parnet. 1980, p. 62, en Bulla, 2008, p. 48)
(...) Enlatradicion filosofica de los principios es el verbo ser quien establece
las relaciones entre términos, dalaunidad alarealidad y crea el concepto.

El verbo ser se comporta como unidad y confieretotalidad a lenguaje, crealas
relaciones de identidad, semejanza y por ende la homogeneidad. Por su parte
el agenciamiento en tanto es e medio, en tanto es relacion exterior a los
términos no corresponde a la relacion establecida por e verbo ser. El
agenciamiento corresponde a las conjugaciones abiertas, a las multiples
conexiones que efectla entre términos y elementos heterogéneos. Por estar en
el medio y ser exterior a los términos, las relaciones efectuadas por €l
agenciamiento minan el ser, minan e verbo que se comporta como principio
de unidad, penetran y corrompen toda relacion. El agenciamiento ha sustituido
el ES del verbo ser por e Y del encuentro, del medio. (Bulla, 2008, p. 49)

A diferencia de las relaciones dadas entre e escritor y el aparato tradiciona de
produccion literaria, cuyos efectos son mas 0 menos predecibles, €l agenciamiento en
nuestros autores es una asociacion mas libre, heterogénea, ademas de urgente y precaria. La
cercaniadel escritor con lahojasin duda que dacomo resultado unaliteratura que, en nuestra
cultura, es facilmente olvidable, dada su desestructuracion y su lgania con € aparato
editorial. Esta precariedad, esta cercania es muy visible sobre todo en Claudia Rodriguez,
donde su escrituraes casi caligrafica, dado su caos tipografico y diagramético.

La urgencia de la escritura queda de manifiesto por su estrecha cercania con la
realidad.

El caracter urgente, artesana de la escritura de nuestros autores, si bien no los
visibiliza en espacios “prestigiosos” (el catalogo de una editorial o en las vitrinas de las
grandes cadenas delibrerias), lesconfiere el poder devigar por otros derroteros; por gemplo,

las cronicas de Lemebel se popularizan primero por laradio, Ilegando a personas que quizas
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jamas puedan leer un libro. Este caracter también los acerca a expresiones escritas algjadas
de los circuitos artisticos, o que les confiere lalibertad para ser contestataria. En el contexto
de la Ciudad Letrada®, de Angel Rama, existié una expresion escrita de caracteristicas

parecidas. e graffiti:

Por lapared en que seinscriben, por su frecuente anonimato, por sus habituales
faltasortogréficas, por €l tipo de mensgj e que transmiten, los graffiti atestiguan
autores marginados de las vias letradas, muchas veces gjenos a cultivo de la
escritura, habitualmente recusadores, protestatarios e incluso desesperados.
(Rama, 1998, p.50)

Lo cotidiano, la precariedad de las vidas retratadas, la discriminacion y su amenaza
de muerte, ademés de la marginalidad, otorgan a las voces tristeza, desesperacion y
vehemencia, como un discurso que contraria la subyugacién. Se trata de una escritura, sin
duda, politica en cuanto ratifica e estatus de humano de subjetividades que luchan por
sobrevivir.

Al ser unaescritura que vamas alla de | os discursos patol ogizantes y de los canones
estético-literarios, es una escritura desterritorializada, tal como € graffiti de la ciudad
letrada, impresa no sobre el documento publico, sino sobre sobre los muros de las ciudades

coloniales. Este caracter indebido de la escritura, su desesperacion y su urgenciale dan ala

37 La Ciudad Letrada constituyé un complejo aparato burocratico implantado por el Imperio Espafiol durante
la conquista y colonizacién de América. Este aparato estaba formado por funcionarios altamente calificados
en el uso de la letra, a los cuales se les encomendd administrar las nuevas colonias, cada una de ellas
denominada por Rama como “la ciudad ordenada”, planificada de antemano, ya sea en planos como también
de forma escrita (y distinta de la ciudad medieval europea que surge espontaneamente, sin un principio rector
estricto): “Para llevar adelante el sistema ordenado de la monarquia absoluta, para facilitar la jerarquizacion
y concentracion del poder, para cumplir su mision civilizadora, resulté indispensable que las ciudades, que
eran el asiento de la delegacion de los poderes, dispusieran de un grupo social especializado, al cual
encomendar esos cometidos.” (Rama, 1998, p. 31)

“(...) En el centro de toda ciudad, segln diversos grados que alcanzaban su plenitud en las capitales virreinales,
hubo una ciudad letrada que componia el anillo protector del poder y el ejecutor de sus érdenes: una pléyade
de religiosos, administradores, educadores, profesionales, escritores y multiples servidores intelectuales,
todos esos que manejan la pluma, estaban estrechamente asociados a las funciones del poder (...)” (idem.
p.32).
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escritura de nuestros autores el caracter de literatura menor, de acuerdo alos planteamientos
de Deleuze y Guattari (1978). Si bien es cierto se trata de autores europeos teorizando sobre
un escritor también europeo, la novedad tanto de la literatura latinoamericana como lateoria
literaria surgida en nuestro continente hacen necesario recurrir a estos autores a falta de otra

herrami enta hermenéutica disponible. Laliteratura menor

(...) no es la literatura de un idioma menor, sino laliteratura que una minoria
hace dentro de unalengua mayor. De cual quier modo, su primeracaracteristica
€s que, en ese caso, € idioma se ve afectado por un fuerte coeficiente de
desterritorializacion. Kafka define de esta manera el callgjon sin salida que
impide a los judios € acceso a la escritura y que hace de su literatura algo
imposible: imposibilidad de no escribir, imposibilidad de escribir en aleman,
imposibilidad de escribir de cuaquier otra manera. Imposibilidad de no
escribir, porque la conciencia nacional, insegura u oprimida, pasa
necesariamente por laliteratura. (Deleuze & Guattari, 1978, p. 28)

La lengua literaria de nuestros autores, a ser menor, es extrafia y no susceptible de
ser comparada con agquella hecha por |os maestros de la lengua.

En esta lengua literaria y en sus historias e impresiones destacan también su
cotidianeidad, sus alegrias y miserias. Historias de amores proletarios, visitas de un
proxenetaasu parejatravesti alacarcel, vigjes en metro; todo ello, en su aparentetrivialidad,
sirve para forjar la vida de una comunidad e instaura en la literatura una *“conciencia colectiva
o nacional” (Idem, p. 30). Esto Gltimo también es una caracteristica de |a literatura menor,
donde destaca ademas el estatus inestable del autor en cuanto influencialiteraria (no por falta
de talento, sino por la no sujecion a los canones estéticos). El que el autor “menor” no puede
tener e estatus de maestro de la lengua logra, segun Deleuze (p. 30) que siga unido a su
colectividad. Aunque Deleuze denomina a esta inestabilidad del autor como “falta de
talento”, probablemente no lo dice de forma literal, ya que el autor que toma como paradigma

paraenunciar su teoriade laliteratura menor es Kafka:

Latercera caracteristica consiste en que todo adquiere un valor colectivo. En
efecto, precisamente porgue en una literatura menor no abunda €l talento, por
es0 no se dan las condiciones paraunaenunciacion individualizada. Y asi esta
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situacion de escasez de talento resulta de hecho benéfica; y permitelacreacion
de algo diferente aunaliteraturade maestros: o que el escritor dice totalmente
solo se vuelve una accion colectiva, y lo que dice o hace es necesariamente
politico, incluso s otros no estan de acuerdo. EI campo politico ha
contaminado cual quier enunciado. (Ibidem)

Esa garra de la que habla Lemebel, ese agenciamiento es el que comunicay esparce
por la hoja las vidas de nuestros(as) escritores(as), todos con existencias marcadas por la
discriminacion, la pobrezay la sobrevivencia. La hojarevela una escritura que amenaza con
naufragar entre laliteratura seria, pero que al igual que sus autores, sobrevive. Sin duda, las
condiciones de vida de nuestros autores se ven refl gl adas en la escritura de formas novedosas.
Lemebel adorna y trasviste su letra, en una operacion similar a su forma de sortear los
peligros de ser locay pobre en el Chile delos afios 80 y 90, esto con vaentia, humor, picardia
e insolencia. Rodriguez escribe sobre su “locura” y construye su discurso y €l de sus amigas
travestis, lo revela como una subjetividad otra, se atreve a asumir € discurso psiquiétrico, a
tratar de ser una mujer operada y a fracasar. Susy Shock nos muestra €l dia a dia de las

“travas” y nos recuerda que también fueron nifios, que tuvieron madres y abuelas.

B. Monstruos errantes en una ciudad tel irica

Las voces de Claudia Rodriguez surgen desde una subjetividad poética. A pesar de
referirse amuchostemas deformas gréficasy reconocibles (el sexoy lapolitica, por € emplo)
también lo hacen sobre un sentir “anémalo” e intimo. La voz nos dice que todo se mueve y
gue lagente prefiereignorar estacircunstancia. Lo telUrico, |os terremotos que amenazan con
desordenarlo todo, son sensaciones cuyo silenciamiento del discurso es tachado de

“cobarde”. La voz se lamenta por no poder decir lo que siente, por no atreverse

Se presume que mi trastorno es negarme a ser nifio y querer ser hija de mi
madre. La psiquiatradice que si no hubierasido hija, seriaun nifio alegrey las
palabras hubieran sido otras, y la forma de mirar, resistente. Se dice que la



79

pegueriez intima que conservo me debe excluir del mundo y determinar infeliz
por cobarde y débil, por Ilorona. (Rodriguez, 2011, p. 7)

Tengo miedo de morir asi como de no casarme y que venga un terremoto
fulminante y me desordene el cajon de los sostenes [...] (Idem, p. 9)

¢Qué eslo fijo? ¢Qué eslo que se mueve? Un primer rasgo relevante del fragmento
anterior es que, de alguna forma, la psiquiatria, voz poderosa y subyugadora que encarna a
la biopolitica, censura el discurso de la voz. Las cosas “no se mueven” y si lo hacen es porque
la voz no es “un nifio alegre y fuerte”. Esta debilidad provoca el destierro, el ser “infeliz por

cobarde y débil, por llorona”.

La percepcion telrica es subjetiva, interna y equivoca: €l pensarse como mujer,
cuando lo correcto es pensarse como algo “fijo”, lo masculino (el sexo que le fue dado al
nacer) y la sensacion de “ser” ese cuerpo (el género). Esta voz quiere esa fijeza, esa seguridad

que seria ser un sujeto cuya biologia coincide con su genero y su deseo.

De acuerdo a la psiquiatria, la forma de corregir la descalibracion sexo-género es
modificar e cuerpo y hacerlo coincidir con € género, que corresponderia a una sensacion
interna. Pero aun modificando el cuerpo, la voz teme no lograr la fijeza que le daria €
convertirse en una mujer falogocéntrica, que es el tipo de mujer que la psiquiatria propone
como solucidn para los transgénero femenino. Esto se refleja en el miedo a “que venga un
terremoto fulminante y me desordene el cajén de los sostenes”, sinécdoque (los sostenes) que
evocan lafigura de una mujer socialmente tradicional, aquella mujer ala cual se debe imitar

paralograr la aprobacion social.

Lo fijo, ademéas de estar relacionado con la estabilidad sexo-género-deseo (su
concordancia), se relaciona con la ciudad descrita por Rodriguez: “Vicufia Mackenna, Santa
Rosa y San Diego son cales verticales que conectan la Alameda con Avenida Matta,
formando cuadrantes y por la electricidad, cableados que son como telarafias en € cielo y
mapas para que vayamos a Vvisitar a nuestras abuelas y tias, sin perdernos”(Rodriguez, 2011,
p. 2). Lamencion de sus familiares se relaciona con la familia como nucleo social, la cual,
segun el psicoandlisis, es configurada bajo los parametros del denominado Complejo de
Edipo.
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Las reglas de lo edipico se fundan en la represion de las pulsiones. Esta represion es
la que permite que a sdlir de lafamilia se forme otra idéntica, paralograr la inteligibilidad

social. Dicharepresion se encuentraregida por el “principio de la realidad”:

“En dltima instancia, la motivacion de la sociedad humana es de caracter
economico”. Esto no lo dijo Marx, sino Freud en sus Conferencias sobre la
Introduccién al Psicoandlisis. Lo que hasta la fecha ha dominado |a historia
humana es la necesidad de trabgjar: para Freud, esta dura necesidad significa
gue hemos de reprimir algunas de nuestras tendencias a placer y alo que nos
agrada. Si no tuviéramos que trabajar para sobrevivir, quiza nos pasariamos €
dia sin hacer nada. Todo ser humano tiene que someterse a esta represion de
lo que Freud denomind “principio del placer”, mediante el “principio de la
realidad”(Eagleton, 1998, p.182).

Este “principio de realidad” es el que ordena las pulsiones (en pos del equilibrio
social) y € que hace que la ciudad sea cuadriculada, que tenga calles y €l que permite que
“vayamos a visitar a nuestras abuelas y tias, sin perdernos”, es decir, permite la constitucion

de familias y su descendencia.®®

En Rodriguez, mas que en Lemebel y Shock, aparece el dolor por no pertenecer ala
normalidad: “mi color es laimposibilidad de un lugar quieto, un hogar, un refugio, ser un

arbol carifioso.” (Rodriguez, 2011, p. 10)

La posible desestructuracion de lo edipico podria conllevar la destruccion de la
familiay su reproduccion, por lo que la contravencion de lanorma es severamente castigada.

En los textos de Rodriguez, el castigo consiste en la expulsion de la ciudad, es decir, la

38 E| principio de realidad es clave para la superacién del Complejo de Edipo. Eagleton (1998, p. 186) lo explica
de la siguiente manera: “Asi reprime, ansiosamente resignado, sus deseos incestuosos, se ajusta al ‘principio
de la realidad’ (...) El nifio hace las paces con su padre, se identifica con él, y en esta forma llega al papel
simbdlico dela masculinidad. Se ha convertido en un sujeto sexuado al superar su complejo de Edipo (...) en
vias de convertirse en hombre, el nifio crecerd dentro de las imagenes y practicas a las que su sociedad define
como ‘masculinas’. Algun dia llegara a ser padre, con lo cual sostendra a la sociedad y contribuird a eso que
se llama reproduccion sexual. Su antigua y difusa libido se organizé pasando por el complejo de Edipo en una
forma que lo centra en la sexualidad genital. Si el nifio no logra vencer el complejo de Edipo, quizd quede
sexualmente incapacitado para el papel de padre; quiza coloque la imagen de su madre encima de la de
cualquier otra mujer, lo que, segun Freud, puede conducir a la homosexualidad”.
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sociedad y el orden de sus familias: “Santiago finge una ceguera que nos pasa por encima a

nosotras, presionandonos a dejar centimetro a centimetro, calculadamente, la ciudad”. (Idem,
p. 3)

Una vez expulsadas, las travestis se transforman en €l exterior constitutivo de la
normalidad:

(...) Esta matriz excluyente [El complejo de Edipo y su principio rector, la Ley
del Padre] mediante la cual se forman los sujetos requiere pues la producciéon
simultanea de una esfera de seres abyectos, de aquellos que no son “sujetos”,
pero que forman el exterior constitutivo del campo de |os sujetos. Lo abyecto
designa aqui precisamente aquellas zonas “invivibles”, “inhabitables” de la
vidasocial que, sin embargo, estan densamente pobladas por quienes no gozan
de lajerarquia de los sujetos, pero cuya condicién de vivir bgjo el signo delo
invivible es necesaria paracircunscribir la esferade | os sujetos. (Butler, 2002,
p. 19-20)

L os seres abyectos, |0s personajes de nuestros(as) autores(as), son monstruos que no
se gjustan a los parametros de sexo y género. Esta monstruosidad provoca laimposibilidad
de volver a las esfera de lo vivible. Alli, junto a otros seres igual de monstruosos, deben
sobrevivir. En Rodriguez, la monstruosidad se encarna a veces en personges

cinematograficos.

Sé que cuando vea una peliculavoy allorar. Holliwood destruyé lailusion de
mi infancia, siempre los malos de las peliculas morian o quedaban tullidos,
ninguno se salvaba de su cruel destino. Cuando vi morir aking kong supe que
eraami a quien laindustria estaba matando, no se puede ser tan grande, tan
feay vivir en e centro de la ciudad. (Rodriguez, 2007, p. 10)

Susy Shock, en la vereda contraria, siempre enuncia la monstruosidad con una voz
vehemente y muy orgullosa de tener siempre que estar en transito, por no disponer de un
espacio social permanente. En “Madres y Abuelas Travas”, por ejemplo, dice: “rodar/ rodar/

siempre rodar mas/ trava de huellas.../ lejos de la binaria calma, de la tele en casa/ y esa
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santita idea de mesitas floreadas.” Y en “Impresion (a Marlene Wayar)” relata sus cortas

estancias en espacios fijos:

Y la nena de mama que te hizo de amiguita, después te saca las cuentas y le
debés el jabon del bafio y € pancito que puso en lamesa, ¢0 qué te creias?,

¢qué esta todo bien con & lumpen cuento de la que vive un momentito de
locura hippie? Pero después, €lla—finalmente-querrd su embarazo y su chongo
entrandole por la puerta con € sueldo y querra unas tias que la visiten y
entonces, vos volveras a ser esa trava sucia de nuevo: pelagatos o perrade a
ratos, que habra que esconder de nuevo en € placard o tener lgos. (Shock,
2013, p. 26)

Laerranciaen Lemebel sevisibilizaen el constante caminar en busca de amor y sexo,
blsqueda que jamas concluira en una relacion estable, como puede leerse en las primeras
cronicas de Hablame de amores (2011) y de Adios mariquita linda (2014). Larepeticion de
este topico resulta desesperanzadora, pero es aceptada. El espacio familiar-burgués es
impensable en e escritor. Otro tipo de errancia que retrata la expulsion de los espacios
legitimos puede leerse en “Las manitos arafiadas”, donde un Lemebel estudiante en un Liceo
industrial decide huir de él, pues la discriminacion se vuelve invivible: “Desde aquella
marfiana no regreseé nunca mas a ese Liceo Industrial (...) El resto del afio me fui al centro a
hacer la cimarrra. Alli aprendi mucho mas que en ese laboratorio de homofobia (cuando la
palabra homofobia no se conocia).” (Lemebel, 2013, p.261)

Ya habiamos mencionado la solucion que propone la psiquiatria para la
transexualidad: someterse a engorrosos tramites y dolorosos tratamientos quirdrgicos y
hormonales para intentar parecerse a una mujer “normal”, normalidad que nuestros autores
visibilizan como un engafio facilmente identificable. Por eso es que prefieren aceptar su
monstruosidad, por inevitable y también porque constituye la apropiacion del cuerpo y su
incardinacion con una subjetividad coherente. En este sentido, Lemebel se caracteriza por
denunciar a las “falsas mujeres”, travestis que a través de la biopolitica pretenden una total
conversion gue nunca llega a término y que revela su falsedad de forma patética. Lemebel
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trata este topico en varias de sus crénicas, de las que hemos elegido aguella que trata sobre
Candy Dubois® y las integrantes del llamado “Blue Ballet”:

Pero quizas, ese “parecer hembras”, no dejaba contento a clan marucho que
después de los aplausos debian regresar a cuerpo afeitado. Por eso, chaucha
a chaucha y escudo con escudo, juntaron las ganancias y volaron a Paris en
busca de una ciglefia quirargica que les pariera el milagro.

(...) Al llegar la democracia, confundidas con €l exilio fru-fra que Ileg6 de
Paris, volvieron agunos vestigios del Blue Balet luciendo su operada
metamorfosis. Regresaron alo Madam Pompadour, y con |os dolares ganados
en Europa seinstalaron en un fino local de nombre francés donde cantaban “Je
ne regrette rien”, sin querer recordar el ayer. Como si la operacion que les
corto e pirulin le hubieracercenado e pasado: Ahora solo hablan de sus éxitos
en ladiscotheque Oz, donde €l cuiquerio light aplaude € acento inoperable de
su ronca voz (...) (Lemebel, 1997, p. 146)

Nuestros escritores eligen no convertir a sus voces en “falsas hembras” pues
conscientes de la discriminacion del falogocentrismo, saben que este rigido molde nuncalas
acogerd. Es por eso que, incapaces de adherir a su fijeza, a un género, aceptan la

monstruosidad y la enarbolan como voluntad y originalidad.

Una de las causas de no poder adscribir ala matriz edipico-falogocéntrica tiene que
ver con sostener una voluntad que siempre est4 siendo violentamente quebrantada por la
esfera de seres normales. Esta voluntad que en lo edipico es € deseo que debe ser
cuidadosamente podado para que se vuelva correcto, en nuestras escritoras es un deseo que

se ledgacrecer.

De acuerdo a la critica que Deleuze y Guattari elaboran sobre el psicoandisis, la
matriz edipica direcciona los deseos para volverlos benignos; asi, € deseo forma estratos y

crece de unaforma ordenada y arborescente. De esta forma, mediante laldgicadd calco, se

39 Candy Dubois fue una famosa vedette chilena presumiblemente transexual (nunca quiso referirse a si habia
nacido hombre o mujer) quien se hizo conocida en Chile durante la década de los 60 como integrante del
“Blue Ballet”, un grupo de transformistas y bailarinas que realizaban espectaculos a la manera de los cabarets
de Paris. Constituye uno de los referentes del transformismo en nuestro pais. (“Candy Dubois”, s. f.)
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reproduce este &rbol, lafamilia, 1o que reproduce también las formas de desear y 10s propios
deseos. En Mil mesetas (2002) |os autores proponen dejar crecer €l deseo rizométicamente;
de esta forma, se abandona la l6gica del calco por unalogica del devenir, donde los deseos
conectan unidades y producen segmentos de devenir, ssgmentos que crecen no por unalogica

reproductiva, sino de contagio, simpatia y alianza.

Estaformade plantear laliberacion del deseo para darle nuevas direcciones podemos
aplicarla alos seres que no pueden adscribir ala matriz edipica. Por algunarazon, e deseo
no puede convertirse en la estratificacion prescrita por la cultura. Un ser con genitales
masculinos quiere ser mujer, deviene mujer, 1o que le impide ser estratificado como
masculino. El devenir, visto como originalidad y como naturalidad (debido alo que el mismo
Freud descubriera, que es €l origen prerraciona del intelecto) produce una suerte de hibrido:
la “travesti y minotaura” de Rodriguez o la “loca” lemebeliana. Sobre la naturaleza politica
del devenir, dicen Deleuze y Guattari:

Hay toda una politica de los devenires-animales, como también hay una
politicade la brujeria: esta politica se elabora en agenciamiento que no son ni
los delafamilia, ni losdelareligion, ni los del Estado. Més bien expresarian
grupos minoritarios, u oprimidos, o prohibidos, o rebel des, o que siempre estan
el en borde de las instituciones reconocidas, tanto més secretos cuanto que son
extrinsecos, en resumen, anomicos. Si el devenir animal adoptalaformadela
Tentacion, de monstruos que € demonio suscita en laimaginacion, es porque
se acompafia, tanto en sus origenes como en su empresa, de una ruptura con
las instituciones centrales, establecidas o0 que tratan de establecerse. (Deleuze
& Guattari, 2002, p. 252)

Aungue el fragmento anterior trata de los devenires-animales, su logica es similar al
devenir mujer; lo destacable del fragmento anterior es como, necesariamente, €l deseo en
formas consideradas prohibidas coloca al sujeto en *“grupos minoritarios, prohibidos o
rebeldes” (Ibidem.). En nuestros(as) autores(as), sus voces y personges constituyen una de

las alteridades méas condenadas y marginadas por la cultura
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La operacién de salida del sistema falogocéntrico que proponen Deleuze y Guattari

gueda explicado en la siguiente cita:

En lamedidaen que ladicotomiavaron/mujer se haconvertido en el prototipo
del individualismo occidental, el proceso de descolonizar a sujeto de este
yugo dualista requiere como punto de partida la disolucién de todas las
identidades sexuadas cuya base es |a oposicion de los géneros. Dentro de este
marco, se rechazan las polarizaciones sexuales y la dicotomia del género por
representar €l prototipo de la reduccidon dudista de la diferencia a una
subcategoria del Ser. Por |o tanto, € devenir mujer es necesariamente el punto
de partida para disolver € excesivo énfasis en la sexualidad masculing; la
persistencia del dualismo sexua y € posicionamiento de la mujer como la
figuraprivilegiada de la otredad son constitutivos del pensamiento occidental.
En otraspalabras, “el devenir mujer” provoca la deconstruccién de la identidad
falica debido arazones historicas y culturales, y no a razones biol 6gicamente
esencidlistas. (Braidotti, 2004, p.165)

Aungue Deleuze y Guattari reconocen que € devenir-mujer es e més importante™
(por ser tal vez la dteridad més proxima al hombre occidental y la puerta de entrada para
lograr la empatia con la desregulacion del deseo, produciendo asi otros devenires), ambos
sugieren gque €l devenir no debe terminar ali y que debe proseguir en otros devenires hasta
alcanzar la desestratificacion, las desgenerizacion. Dicha operacion, tan audaz como
improbable, es cuestionada por las tedricas de la Diferencia Sexual, por ver en €ela la
neutralizacién de la mujer como sujeto politico y por ser un proceso que se muestra
demasiado abstracto y alejado de la corporalidad; esta ultima circunstancia no es menor, ya
que lamujer hasido en Occidente subordinada al hombre precisamente por estar demasiado
asociada a la materialidad, en desmedro de lo racional. Quitar a la mujer su dimension

corpora seriatal vez ir demasiado lejos.

De acuerdo con lo expresado por Rosi Braidotti, es € propio Deleuze €l que critica
la teoria feminista por continuar con la edipalizacion de la mujer, a insistir en ella como
otredad, como configuracion opuesta al hombre. Dicha critica la parafrasea Braidotti en la

40 “( ) hay que decir que todos los devenires comienzan y pasan por el devenir-mujer. Es la llave de los otros
devenires”. (Deleuze & Guattari, 2002, p. 279)
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siguiente frase: “dicho de otro modo, |as mujeres pueden ser sujetos revolucionarios solo en
la medida en que desarrollen una conciencia que no sea especificamente femenina,

disolviendo a la *‘mujer’ en las fuerzas que la estructuran” (Braidotti, 2004, p. 166)

Siguiendo con las reflexiones de Braidotti sobre Deleuze, €l planteamiento de este
ultimo sobre el devenir mujer y sus consecuencias, “se opone explicitamente a la
configuracién feministade un nuevo universal basado en la sexualizacién extrema e incluso
en la exacerbacion de la dicotomia sexual, como lo propone Luce Irigaray” (Ibidem.). La
autora devela ciertas incongruencias en esta propuesta desgenerativa, paradojas que no
invalidan la propuesta deleuzeana, por cierto. El concepto de devenir, como critica a

falogocentrismo y ala edipalizacion de la mujer sigue siendo de extrema importancia:

La cuestion ddl trazo de la diferencia sexual y la localizacién privilegiada de
lo “femenino’ en la descripcion deleuzeana del devenir es, por consiguiente,
una cuestion de extrema importancia. Hay momentos, especialmente en sus
obras sobre literatura y arte, en que Deleuze codifica claramente como
‘femenino’ ese poder vitalista y antiesencialista de afirmacion, a margen de
quien lo actualice o donde se actualice. El objetivo no es, desde luego, afirmar
lo femenino sino abrir campos de multiples devenires. Sucede, empero que el
tipo de estilo y sensibilidad que sirven de soporte a este proceso estan
ineguivocamente mas cerca de lo femenino. (Braidotti, 2004, p.182)

Sintetizando las reflexiones de los autores sobre € deseo, hay detrés de €, de su
valoracion, un andlisis contextual muy relevante. El deseo edipico, hijo de su tiempo, nunca
es alcanzado el todo (por la primacia del “principio de realidad™), lo que vuelve al ser humano
melancdlico e incompleto. Por otra parte, € deseo visto desde una dptica deconstructivista
es sacado de sus espaciosy de sus agenci ami entos tipicos para producir un ser humano menos
temeroso de sus deseos y més esperanzado en volverlos realizables. Lavariabilidad cultural
cambialanaturaleza del deseoy su percepcion sobre él, debilitando las barreras que impiden

[levarlo a cabo.

El devenir mujer en nuestras autoras se visibiliza claramente en la sensibilidad, en los
codigos estéticos y emotivos que eligen, pero no son mujeres. Conscientes de la

imposibilidad de adscribir al género femenino, de no alcanzar nunca esa “fijeza” de la que
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habla Rodriguez, de estar siempre a un paso (una cicatriz, una operacion, a una nota de la
voz mujeril) de la mujer anatdbmicamente “auténtica”, prefieren aceptar el estatus de

monstruo.

Este monstruo arrojado de la ciudad a sus méargenes, que siempre debe estar en
transito parano ser aniquilado, porque sele odiay se le teme constituye una metafora comin
alostres autores, que en su vidareal fueron expulsados de | os espaci os | egitimos desde muy
pequefios y que siempre han debido estar en movimiento, producto de la discriminacion. La
figura del travesti como “monstruo errante” es la que revelan Lemebel, Shock y Rodriguez.
Lafijeza de laque habla Rodriguez y que también aparece en |os otros dos autores seria, por
ejemplo, considerarse una “verdadera mujer”, acorde con la vision de la mayoria, mujer que
de no respetar un estricto codigo de conducta (ser femenina, maternal, emocional, con la

capacidad de concebir hijos) corre e riesgo también de ser expulsada, ignorada o denigrada.

Respecto de la vision de la mujer como sujeto logocéntrico, ésta se halla codificada
en la tradicion en una memoria centralizada. Braidotti, en su lectura de los
postestructuralistas, menciona esta memoria como “la memoria del sujeto logocéntrico o
‘molar’ [molaire] [que] consiste en un colosal banco de datos de informacién centralizada,
difundida a través de cada aspecto de las actividades de EL (el género no es una mera
coincidencia).” (Braidotti, 2004, p. 170). Siguiendo con laautora, ellamencionaque e sujeto
de la mayoria tiene acceso a esta memoria y a su vez esta memoria se construye con sus
recuerdos, 1o que invisibiliza los recuerdos de las minorias o, como las llamaria Foucault,

“contramemorias alternativas.” (Ibidem)

El monstruo como metafora del travesti es parte de la memoria minoritaria que se ha
ido visibilizando y que actual mente va adquiriendo nuevas connotaciones gracias alaagencia
linguistico-literaria de nuestros autores. Lafigura del monstruo que alavez es un errabundo
es posible de asimilar a las figuraciones del feminismo, en especia a nomade del que

también nos habla Braidotti.

Una figuracion “no es una mera metafora, sino un mapa cognitivo politicamente
informado que interpreta el presente en funcion de la propia situaciéon incardinada.” De
alguna forma, las travestis, hasta hace poco negadas por los espacios de resistencia social

(partidos politicos, agrupaciones de gays y lesbianas, feministas, entre otros) hoy dia son
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analizadas como sujeto rescatado de las “contramemorias” y que sirve como figuracion capaz
de sefidar estrategias de salida del falogocentrismo. La figuracion del travesti se asemega
mucho al del “nomade” de Braidotti, quien dice: “En mi condicién de feminista femenina
europea, postestructuralista, antirracista y pseudo-blanca prefiero las figuraciones de la
subjetividad némade entendidas como una deconstruccién permanente del falo-
logocentrismo monolitico, monoldgico y europeo”. (Idem, p. 219)

Lafiguracion del nomade de Braidotti es

(...) mi propia figuracién de una interpretacion situada, posmoderna,
culturalmente diferenciada del sujeto en general y del sujeto feminista en
particular. Este sujeto puede ser descrito como posmoderno/ industrial/
colonial, segun las propias localizaciones. Las localizaciones reamente
difieren y las diferencias importan realmente. En la medida en que ges de
diferenciacién tales como la clase, laraza, la etnia, € género, la edad y otros
se intersecten e interactlien reciprocamente para construir la subjetividad, la
nocién de ndmade se refiere ala presencia simultanea de muchos de esos g es.
La subjetividad ndmade alude a la simultaneidad de identidades complejas y
multiestratificadas. Hablar como feminista implica reconocer la prioridad del
género para estructurar estas relaciones complejas (...) (p.214)

(...) La conciencia ndmade es anédloga a lo que Foucault llamo6 la
contramemoria: una forma de resistirse a la asimilacion u homologacion con
las maneras dominantes de representacion del yo. (p. 216)

(...) el nomadismo se refiere al tipo de conciencia critica que se resiste a
asentarse en los modos de pensamiento y conducta socialmente codificados

(...) (p. 216)

(...) El nomadismo es una forma intransitiva de devenir: marca una serie de
transformaciones sin un producto final (...) (p. 222)

En sintesis, el monstruo, ese conjunto de seres arrojados al borde, que pueblan las
fantasias de lo prohibido y que se nos muestran codificados estéticamente como |o
teratol 6gico, poco a poco se van mostrando no mas asimilables, sino humanos. Son humanos
que, por laexclusion de los espacios | egitimos, han debido sobrevivir, recurriendo adiversas
estrategias de resistencia (la principal, escribir). Su nomadismo se debe, en parte, a que no

son aceptados en ningun lugar y a igual que otros colectivos proscritos, constituyen una



89

suerte de diaspora continua que, debido al acostumbramiento de su vigjar y para evitar la
amenaza de la muerte, se aceptan errantes. Unido a lo anterior, a aceptacion de la
monstruosidad vuelve a nuestros tres autores sujetos extraordinarios y que dada su agencia
literario linglistica, construyen con su testimonio artistico y vital una muy poderosa
contramemoria que funciona en mdultiples sentidos. sexualmente muitiple, no binaria,
literariamente precaria, ora, cotidiana, no candnica, politicamente disidente,
problematizadora. Esta contramemoria, codificada ya sea en € libro, € discurso, la
performance o el fanzine nosobligaarealizar el incesante trabajo de abrir perspectivas, releer
laHistoriay mirar €l discurso literario con una perspicacia acerada con elementos de distintas
disciplinas.
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CAPITULO 3: EL “DISCURSO TRAVESTI” COMO REAPROPIACION DEL
LENGUAJE DE ODIO.

Las identidades transexuales son dificiles de nombrar; primero, porque se trata de
identidades indeseables y viles. Segundo, porque el lenguaje solo dispone de los géneros
femenino y masculino para nombrar todo lo existente. Eso que se considera innombrable

necesita algo que lo vuelva entendible, aunque sblo sea para condenarlo.

La capacidad del lenguaje para constituir acciones (acto de habla ilocucionario) y
producirlas (acto de habla perlocucionario) repercute casi siempre de forma negativa en
colectivos considerados indeseables por su no sujecion a las convenciones sociales. Los
textos literarios que motivan este andlisis nos demuestran, ademés de lo anterior, como €l
lenguaje, mas alade su caracter heredado y citacional, puede ser aprehendido y reelaborado,

constituyéndolo estilisticamente parafines originales.

Nuestros escritores, marcados desde siempre por un lenguge hiriente, de alguna
forma logran modificar ese lenguaje para superarlo, para trascender unarealidad linguistica
que los reduce y los simplifica. Este trascender, més ala de servir para fines literario-
estéticos, sirve también para fines politicos, pues denuncia una opresion que se materializa,
lamentablemente, en agresion fisica, en asesinato.

A. El lenguge de odio y su amenaza: Muerte linguistica, muerte social y corporal

Un muy buen giemplo de la forma més accesible para denominar lo travesti (o cdmo
la mayoria lo entiende) 1o ofrece el poema de José Hipdlito Salas, cuyo nombre codifica
eficazmente esta subjetividad peyorativizada. El poema se Ilama El maricon vestido de
mujer. Dicho poema trata de un joven que, haciéndose pasar por mujer, engafiay enamora a
un huaso con €l que logra casarse. Sin embargo, es descubierto por éste en la noche de bodas,

a momento de intentar consumar € matrimonio:
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Por el nombre de Enriqueta

pasaba ese desatento;

lanoche del casamiento

fue pillado este coqueta;

el novio busco laveta

cuando pasob lafuncion

y lesalié maricon

lamujer que pretendia;

Yamelapego, decia,

de quince afos un varon (Sutherland, 2001, p. 40)

El poema anterior nos habla de un homosexua que finge ser mujer, paraasi lograr la
aprobacién social, o bien para pasar inadvertido. La palabra “maricon”, segun el diccionario,
deriva de “marica”, el diminutivo de Maria, nombre propio de mujer. Las acepciones de
maricon son: afeminado, hombre falto de coraje, homosexual. El travesti seria una mujer
degradaday por €llo, seria el ser méas bajo concebible. La mujer, de por si subyugada por €l
falogocentrismo y codificada por éste como una otredad dificilmente objetivable, aporta esta
carga al travesti, un hombre que traiciona a su género; de ahi que tal vez, la palabra “maricon”
también denote engario, fal sedad.

La mujer degradada como la identidad travesti vuelve visible al sujeto literario y
siempre es asociada a lo prostibular. Las travestis solo existen en este espacio, debido a su
abyeccion como sujeto socia. Se las empuja alos margenes, en un intento de deshacerse de
ellas. Rodriguez nos habla de travestis, putas, maracas, wueonas; “mujeres” sin agencia ni
significancia, ni siquiera en la politica de izquierdas, supuestamente progresistay al rescate

de lamasa explotada:

Para mi papa y para la izquierda, las putas y las travestis no son méas que
entretenciones del capitalismo (...), contrarias a la lucha social y
revolucionaria (...) soy parasita, disponible para chuparle el pico a esos
hombres que lucharian por todos, pero ni por mi, ni por mi causa. (Rodriguez,
2011, p. 11)
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El travesti recorre la obra de Rodriguez y le otorga identidad. Dicha obra es
categorizada por la propia autora como “poesia travesti”, categoria muy relacionada con la
descripcion de sus dos volimenes de poesia, a los que llama fanzines, “una produccion del
fracaso, sin editorial”.*! La poética de Rodriguez se sittia en el espacio de lo condenado, de
la sobrevivencia cotidiana, marginal, que siempre debe estar negociando su espacio con la
amenaza de laviolenciay la muerte.

El lenguaje parareferirse alos travestis en la cotidianeidad es siempre un lenguaje de
odio, una lista de términos que ridiculiza, estigmatiza y circunscribe a las travestis como
entidades espectacularmente amenazantes. portadoras de enfermedades, delincuentes,
degeneradas. Por todo €llo, se las empuja alaoscuridad, selas castiga, selas mata.

El lengugje de odio tiene varias caracteristicas interesantes, més alla del efecto
inmediato que produce, que es €l miedo y el malestar. No sdlo hiere, sino que también
constituye a sujeto sociamente. La particularidad del lenguaje de odio es que no sblo ubica
al sujeto en el mapa social, sino que lo constituye como paria:

Mari Matsuda entiende el lenguaje de odio no sdlo como actuando sobre €l
oyente (...), sino también contribuyendo a la constitucion social de aquel al
gue se dirige (y, por lo tanto, tomando parte en un proceso de interpelacion
social). Segun esta interpretacion, €l oyente ocupa una posicion socia o
incluso se havuelto sinbnimo de esa posicién (...) El oyente resulta herido por
un enunciado en virtud de la posicion social que ocupa. Asimismo, €l
enunciado fuerza al sujeto a ocupar de nuevo una posicion social subordinada
(...) En el acto de habla mismo, en la realizacion del dafio mismo, € dafio se
entiende como subordinacion social.(Butler, 2006, p. 40-41)

Esa subordinacion de la que habla Butler esla que confinaalastravestisalacaley
a los margenes de la ciudad. Pero términos como “maricon”, “maraco”, “hueco” no so6lo
subordinan y hieren el amor propio, sino que (en determinadas circunstancias) prometen el
cumplimiento de una amenaza de dafo, incluso de muerte. Palabras como éstas son las que
un grupo de hombres profiere contra Lemebel en *“Son quince, son veinte, son

treinta”(Lemebel, 2015, p.41), crénica en donde el escritor cuenta como fue secuestrado por

4 fanzine

Del ingl. amer. fanzine, y este acron. de fan magazine; literalmente 'revista para fanes'.

1. m. Revista de escasa tirada y distribucidn, hecha con pocos medios por aficionados a temas como el cémic,
la ciencia ficcion, el cine, la musica pop, etc. (Real academia espafiola, 2016)



93

un grupo de hombres desde un auto una noche de afio nuevo, mientras caminaba por lacalle
buscando un hombre al cual seducir. Su estatus de loca era la excusa suficiente para raptarlo,
injuriarlo y paraintentar sodomizarlo con una botella.

Lainterpelacion, en €l caso delostravestis que recorren la escritura de nuestros
autores ocurre como un mecanismo para constituir la otredad que, a su vez, configura alos

sujetos posibles, legitimos:

El lenguaje preserva el cuerpo pero no de una manera litera trayéndolo ala
vida o alimentandolo, mas bien una cierta existencia social del cuerpo se hace
posible gracias a su interpelacion en términos de lenguaje [...] la llamada [0
interpel acion] constituye aun ser dentro del circuito posible de reconocimiento
Yy, en consecuencia, cuando esta constitucion se da fuera de este circuito, ese
ser se convierte en algo abyecto.(Butler, 1997, p.21).

La interpelacion, ademés de constituir a los sujetos legitimos e ilegitimos, otorga la
agencia lingistica necesaria para poder actuar en el mundo; es el nombre el que nos permite
ser llamados y asi entrar a los distintos circuitos comunicativos que constituyen la vida en
sociedad. Pero cuando el sujeto es interpelado por el lengugje de odio, es subordinado y
condenado al silencio o bien ala insignificancia linguistica. El sujeto proscrito, en e caso
particular de las travestis, suman a hecho de la abyeccion € ser expulsados dd sistema
escolar, 1o que les dificulta articular discursos. Asi, la redlidad travesti silenciada se
constituye como una irrealidad. El discurso de nuestros autores adquiere su violencia, su
emergencia de esta cas imposibilidad de existir. Esta violencia discursiva resulta
conmovedora en varios pasgjes de la obra de Rodriguez, como en la dedicatoria de Dramas
Pobres (Rodriguez, 2007, p. 2) : “Dedicado a todas mis amigas travestis que se murieron de
SIDA, sin haber escrito ni una carta de amor”. En otros lugares puede leerse: “Yo no sabia
que no me sabia defender porque no sabia leer ni escribir” (idem, p.9). La huella de la
biopoliticay unade sus extensiones, la psiquiatria, también aparece como censuradiscursiva
en su doble acepcion de condena y borradura: “Dicen que no sé contar historias, pero no hay
nada qué contar porgue dicen que estoy enfermay desde que me diagnosticaron me degjaron

sin nada que decir”. (Rodriguez, 2011, p. 5)



94

En Susy Shock, la borradura lingtistica del sujeto travesti es homologado a
fendmeno de los detenidos desaparecidos en Argentina, visibilizado por las Madres de la
Plazade Mayo, lo que vuelve d silenciamiento travesti un proceso que llevainevitablemente

alavulnerabilidad corporal, incluso ala muerte:

Hay madres y abuelas travas de pafiuelo blanco

giran en e conurbano arededor de la pirdmide de un bicen-
tenario

a donde desaparecidas todavia vamos

sin estado de derecho

ni estado de gracia

solo laronda de esperar el auto que freney quetire

es0s pesos mugrientos para pagar la pension (...)

(...) a este desfile vamos sudacas

armados con la nuevaidea

con carteles con lafoto del chico con nombre de nena

o al revés

esa bandera que no siempre la cargan los militantes

que tan a laizquierda les da vergtiencita de derecha llevarla (...) (Shock, 2013,
pp. 28-29)

Lostérminos de estainterpel acién, su poder de nombrar subjetividades, categorizarlas
y confinarlas parecieran descansar en las personas que la profieren, como si pertenecer ala
esfera de la normalidad conllevara también un discurso capaz de subyugar y castigar al
distinto. Una suerte de poder que descansa en estos sujetos, poder que se manifestaria en el
lenguaje. ¢Por qué es tan poderosa esta interpelacion? ¢Por qué da tanto poder a quien la

enuncia?

B. Autorizados para odiar

Larespuesta alas preguntas formuladas anteriormente tiene que ver con la necesaria
repeticion de una ley, la Ley del Padre y los tables inherentes a ella (homosexualidad e
incesto). La historicidad (es decir, la historia de los nombres injuriosos que “se invoca y se
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consolida en el momento de la enunciacion, pero que no se dice de una forma explicita®”) y
la repeticion de estos tables materializados en e conjunto de injurias que constituye €l
lenguaje de odio eslo que le da a estas injurias su autoridad. El insulto tiene por funcion el
constatar linguisticamente una prohibicion que, de no ser respetada, puede desencadenar
graves perturbaciones; en e caso de los tables fundadores de la familia patrilineal, estas
consecuencias serian el socavamiento de la Unica unidad inteligible desde la que parte la

sociedad occidental: |afamilia heteronormada.

Aqui es necesario profundizar sobre la prohibicion de la homosexualidad en las
soci edades occidental es, prohibicidn que cada dia constituye mas un anacronismo, por lo cual
su fuerza como ley merma, producto de que la familia fundada en o edipico ha perdido su
caracter de Unica, esto por la visibilizacion de otro tipos de familias méas acordes con
contextos més precarios en lo material (Latinoaméricacomo Tercer Mundo) y caracterizados
por su machismo, que histéricamente ha hecho proliferar familias sin un padre presente, a

Veces ni siquiera conocido.

Lahomosexualidad masculina, en el contexto de los autores que conforman el marco
tedrico de este trabajo, constituye un tabu formador de la sociedad. Mas allade sus causas,
Butler, através de su andlisis de Freud, explica como e tabu de la homosexualidad permite,

mas alla de multiplicar familiasinteligibles, lograr la cohesion social:

(...) el sentimiento social, entendido como algo relacionado con la regulacién
social, es una consecuencia de la homosexualidad sublimada, la proyeccion y
generalizacion de un conjunto de Otros que juzgan y vigilan. Es un enfoque
gue sittiala homosexualidad como aguello que es externo alo social, como lo
presocial, y donde se derivalo social, entendido como un ambito basicamente
normativo, apartir delaautosupresion de esa sexualidad. (Butler, 1997, p.197)

La autosupresion de la que habla Butler, la obliteracion de este “narcicismo

homosexual” (idem, p. 199) y su consecuente heterosexualidad son las que “crean un

42 | a historicidad de los nombres injuriosos tiene la particularidad de que, dada su constante repeticién y
reactualizacidon, va acumulando fuerza: “Si entendemos la fuerza del nombre como un efecto de su
historicidad, entonces la fuerza no es el mero efecto causal de un soplo, sino que funciona en parte a través
de una memoria codificada o de un trauma, una memoria que vive en el lenguaje y que el lenguaje transmite”.
(Butler, 1997, p. 65)
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‘hombre” —propiamente dicho- [...] que basara el sentimiento social y de ciudadania en esta
transformacion del deseo en un conjunto de perjuicios imaginados.” El rechazo de la
homosexualidad “se convierte en la condicion de la sociabilidad y del amor a la humanidad

en general”.

Pero existe un problema, y es que |os tabues son prohibiciones sobre las que | os seres
humanos sienten una fuerte inclinacion, de acuerdo a las afirmaciones de Freud en Totemy
tabu (1991), por lo que la ley y su materializacion en € lenguge de odio debe ser

constantemente requerida. De ahi la caracteristicaiterabilidad de este tipo de lenguaje.

Cada sujeto que utilizael lenguaje de odio parainsistir en los tables ya mencionados,
repitelaLey y adquiere el poder que descansa en ella®™. La consecuenciade laeficaciadela
interpelacién como injuria es subyugar a quien no adscribe ala Ley, a que se niega a ser

regido por €ella.

La interpelacion es un acto de habla cuyo “contenido” no es ni verdadero ni
falso: su primeratareano esladescripcion. Su objetivo esindicar y establecer
a un sujeto en la sujecion®, producir sus perfiles en e espacio y en € tiempo.
Su operacion repetitiva tiene el efecto de sedimentar esta “posicion” con el
tiempo. (Butler, 1997,p. 62)

La invocacion de la ley en la forma de un discurso performativo que obliga a las
subjetividades a respetar ciertos parametros y que lleva incluso a modelamiento de los
cuerpos, de su conducta (en lugares como la escuel @) nos muestra como las huellas del poder

recorren estos “cuerpos déciles” de los que habla Foucault en Vigilar y Castigar (2009) vy

4 La posibilidad de que una persona tenga la suficiente autoridad para citar la Ley, en la forma de un
enunciado performativo, es analizada por Butler desde la perspectiva foucaultiana segun la cual el poder ya
no descansa totalmente en emplazamientos clasicos, como una clase politica o social, sino que actualmente
reside en multiples puntos de una colectividad: “El poder, difuminado a través de dominios dispares y en
competencia dentro del aparato del Estado, también bajo formas difusas a través de la sociedad civil, no puede
ser facil ni definitivamente atribuido a un sujeto Unico que sea su “portavoz”, ni a un representante soberano
del Estado. En la medida en que Foucault acierta cuando describe que las relaciones contemporaneas de poder
emanan de un nimero indeterminado de lugares posibles, el poder ya no estd limitado por parametros de
soberania.” (Butler, 1997, p.135)

44 Las cursivas son mias.
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como también & poder es administrado por sujetos con, a parecer, escasa agencia (en el
sentido de un real poder de influir en la vida de sectores amplios de la sociedad), pero que
logran imponer una autoridad capaz de ridiculizar, marginar y expulsar a sujetos de laesfera
de lo legitimo. Para ejemplificar esta idea, recurrimos a Lemebel y a su crénica “Las manitos
arafiadas” (2013, p. 261-263), donde éste relata e acoso gque sufre a los once afios por parte
de su profesor de biologia del liceo, el cual se burla de sus “pasitos de fruncido coligle”, de
su “amujerado hablar nervioso” burlas que constituyen el lenguaje de odio las que, unidas a
instrucciones precisas de modelado corporal, constituyen una de las aristas més violentas de
la llamada heteronormatividad: “me gritaba que hablara como hombre, que ese colegio
industrial era sélo parahombres, como mis compafieros alos que é desafiaba a darse golpes

hasta sangrar para demostrar la virilidad”.

Lafigura del profesor encarna la de una colectividad que vicariamente actualiza los
tabues, la Ley y que subordina a los sujetos que se van volviendo ininteligibles, como €l
travesti:

El sujeto invoca unaformula (que no es exactamente |0 mismo que seguir una

regla), y estainvocacion puede hacerse con muy poca o nulareflexion acerca

del caracter convenciona de lo que se dice. La dimension ritua de la

convencién implica que e momento de la enunciacion esta determinado por

los momentos anteriores y futuros que quedan ocluidos por ese momento

mismo. ¢Quién hablacuando laconvencion habla? ¢Cua esel tiempo de habla

delaconvencion? En algan sentido, se trata de un conjunto heredado de voces,
un eco de otros que hablan como “yo0” hablo.(Butler, 1997, p. 51)

C. Como € lenguaje de odio deviene poesia.

Al inicio del capitulo ya habiamos dicho que en nuestro lengugje, larealidad travesti
solo es nombrada mediante la injuria 'y € binarismo sexual. A esto debemos sumar la
patol ogizacion del lenguaje psiquiétrico. Asi, lostravestis, a igual que el resto dela sociedad
son nombrados por otros. Se logra la existencia socia y linglistica sdlo a ser interpelados.
La abyeccidon del lengugie funciona como un anatema que condena al insumiso a los

margenes. Los travestis existen a ser interpelados, pero su vidaes casi inhabitable.
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Uno de los rasgos mas notorios en |os escritores analizados es coOmo nhombran a sus
voces protagonistas y cOmo estas nombran al resto. Aqui se produce una desautomati zacion

del lenguaje, un uso distinto del nombre alin en contextos cotidianos.

Nuestros autores prefieren nombrar a sus personges (nacidos hombres) como
muijeres, renunciando asi asu nombre de nacimiento. Es posibleinferir lasrazones del porqué
renunciar al nombre socia y crear uno, recurriendo a una nueva tradicion que no someta,
sino que potencie la subjetividad: defender la concordancia entre el nombre y la existencia,
no caber en el propio lenguaje, que no dispone de rétul os no injuriantes o patol ogizantes para
ciertas dteridades, la necesidad de ser nombrado por otros sin ser subyugado o

menospreciado

Vemos como ser nombrado es indispensable. Social y linglisticamente, € silencio
es la no existencia, por lo que es preferible ser nombrado, pero no de cualquier forma. La
facultad del lenguaje de dar existencia social, subordinar e injuriar sin duda le confiere €
poder de fijar subjetividades. Acerca del nombre, Butler reflexiona en torno a la lectura de

Historia de la sexualidad, de Foucault:

Foucault escribe en la Historia de la Sexualidad (1977:113): "Hay que ser
nominalista, sin duda: e poder no es una institucion, y no es una estructura,
no es cierta potencia de la que algunos estarian dotados; es e nombre que se
presta a una situacion estratégica comple/a en una sociedad dada" (lacursiva
en mia). Poder es el nombre que atribuimos a una complegjidad a la que no es
f&cil poner nombre [.] Un nombre tiende a fijar, a congelar, a delimitar, a
transformar en sustancia, incluso, parece recordar a una sustancia metafisica
de ese tipo de seres diferenciados y singulares [.] El poder es el nombre que
atribuimos a esta complgidad, un nombre que viene a sudtituir esa
complgidad, un nombre que vuelve manejable aquello que de otraforma seria
excesivamente rigido o complgjo, y que en su complgidad desafiaria la
ontol ogiarestrictivadel nombre, su capacidad para dar una sustancia. (Butler,
1997, p. 63)

El nombre como rétulo pareciera casi imposible de obviar y contrarrestar, dado su
poder, que se actualiza en cada acto de habla.
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Sin embargo, nuestros(as) autores(as) se ven compelidos amodificar un lenguae que
no los representa. Existe un “orgullo travesti”, una voluntad de existir linglisticamente, a
pesar de que ese existir sera siempre una subyugacion. En Claudia Rodriguez, 1a subjetividad
se construye afirmando lo travesti, e ser un habitante de la calle y un simulacro de mujer
que, por su caracter falso, nunca podra tener pareja hombre; asi, Rodriguez se nombra como
“travesti y minotaura”(Rodriguez, 2007, p. 18), una entidad monstruosa, dificil de clasificar
la que, sin embargo, posee la libertad de construirse a si misma. Como recurso de esta
construccion destaca la apelacion a figuras del star system, norteamericano, como Marilyn

Monroe y Pamela Anderson, figuras usadas como modelo de mujer atractivay exitosa.

Shock nos habla de locas, travas, chicas trans, ademas de usar nombres de mujeres
como “La Loreta”, para referirse alos travestis. Por su parte, Lemebel se caracteriza por un
largo repertorio de nombres para referirse a travestis y homosexuales, costumbre explicada
en la cronica “Los mil nombres de Maria Camaledn”: “Como nubes nacaradas de gestos,
desprecios y sonrojos, €l zool 6gico gay pareciera fugarse continuamente de laidentidad. No
tener un solo nombre ni una geografia precisa donde enmarcar su deseo, su pasion, su
clandestina errancia por e caendario callggero donde se encuentran casuamente
(...)"(Lemebel, 1997, p. 57). Lemebel destaca la poética del nombre gay, caracterizado por
el humor y la burla, despojando a éste de su semantica negativa. Respecto de la visibilidad

del discurso sobre lo gay y travesti como abyeccion, Lemebel sefiala en una entrevista:

(...) siempre que se habla de homosexualidad hay una cosa como tapada, a mi
me gustan las palabras fuertes, las palabras que nos estigmatizan, las palabras
gue nos ofenden, porque cuando yo las uso, las doy vuelta, las descargo de su
carga de agresividad y de homofobia. Yo ocupo mucho e maricén, € coliza
en mis textos, e Tereso, me encanta, porque hay una raiz popular que
construye ese personge, y a usarlo yo, que soy homosexual, |0 descargo de
agresividad. Tefijas que las |ocas siempre nos hablamos como amiga, €l nifia,
preciso € nifia, es como unajuventud eterna, o sea €l nifia siempre, aunque la
loca tenga 80 afios.(Robles, 2015, p.276)

¢Qué mecanismo es que le permite a Lemebel neutralizar la injuria? ¢Qué es la que

hace que Rodriguez pueda hacer dialogar a sus voces con términos como “locas”, “travestis”
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y “putas” sin resultar ofensivas para si mismas? ¢Y por qué estos mismos términos se

transforman en lengugje de odio cuando son pronunciados por otros?

Lo anterior se relaciona con la efectividad de ciertos actos de habla, con su

performatividad y, sobre todo, con quien gjecuta estos actos:

(...) para Bourdieu, la distincion entre los performativo que funcionan y los
gue no funcionan tiene que ver con el poder social del que habla; aquel que
esta investido con e poder legitimado consigue que € lengugje actlie; quien
no estainvestido puede repetir lamismaférmula, pero éstano produce ningun
efecto. El primero es legitimo, € segundo es un impostor. (Butler, 1997, p.
238)

Por o anterior, los personajes travestis y gays de nuestros autores pueden usar este
tipo delenguaje, pues ellos no tienen laautoridad para citar laley que subyace bagjo lainjuria.
Esta, a ser pronunciada por €llos, se transforma en parodiay el que pueda parodiarse la Ley
habla de unafisuraen ela, lacual puede aprovecharse politicamente. La parodiadelaley es
la que permite la construccién de un discurso “otro”, uno que desautomatiza al discurso que
imita. Este mecanismo es explicado por Butler (p. 71), refiriendo que la fuerza del
performativo, a ser usada de forma equivoca, (es decir, de una forma que conscientemente
repite las ofensas, pero sin su sentido original), no recrea el poder de este performativo y
puede llegar a contrarrestar su poder.

La parodia produce |6gicamente risa, la que desactiva el poder convencional de las
palabras (aguel que proviene de un determinado contexto que autoriza ese poder) y les

proporciona otras aristas; las vuelve no convencionales:

Lafuerzay e sentido de un enunciado no estan determinados exclusivamente
por contextos 0 “posiciones” previos; un enunciado pude obtener su fuerza
precisamente apartir de larupturacon e contexto en que se hagenerado. Estas
rupturas con un contexto previo o, incluso, con el uso ordinario, son cruciales
para la operacion politica del performativo. El lenguaje cobra un sentido no-
ordinario precisamente para refutar aquello que se ha sedimentado en -y
como- lo ordinario. (Butler, 1997, p. 236)
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Unido a mecanismo anterior, se encuentra el poder de la palabra literaria paradar a
lenguaje otros usos y otros significados. Es en el campo literario donde €l lenguaje despliega
toda su creatividad paradescribir € mundo interior, paranombrar o innominado y donde los
intentos de fijar la propia lengua resultan contraproducentes. La lengua vive cuando va mas
alla de sus limites, a pesar de que se cree gue la lengua es més poderosa cuanto mas
estructurada e irrebatible, como si en su carécter prescriptivo residiera su valor. Es en parte
lo quereflexionaButler apartir delaconferenciadada por Toni Morrison a recibir el Premio
Nobel de Literaturaen 1993:

El lenguaje permanece vivo cuando se niega a "encapsular” (ibidem: 20) o a
"capturar” (ibidem: 21) los hechos y las vidas que describe [...]"La vitalidad
del lenguaje -escribe Morrison- reside en su capacidad de retratar las vidas
actuales, imaginadas y posibles de los hablantes, los lectores y |os escritores.
Aunque a veces su elegancia consiste en desplazar la experiencia, no es un
sustituto de ella. Se inclina hacia €l lugar en & que podria residir €
significado" (ibidem: 20) Y maés adelante: "Su fuerza, su éxito, reside en
acanzar lo inefable” (ibidem: 21) (Idem, p.27)

De esto ultimo podemos concluir como € trabajo en la lengua literaria es € reflgjo
de voluntades que se resisten a orden, que no |o desean; también la escritura se revelaen su
aspecto creativo como liberadora, a develar complejidades que necesitan otros espacios,
otros caminos. Subjetividades como la de nuestros(as) escritores(as) alcanzan nuevas
dimensiones a través de su voluntad artistica, 1o que vuelve al texto literario un vehiculo no

solo estético, sino también politico.
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CAPITULO 4: ILUMINANDO EL CUERPO TRAVESTI EN
LATINOAMERICA: LOSAPORTESDEL FEMINISMO DECOLONIAL

A. Cuerpos extrafios y su no asimilacion por parte de |os activismos tradicional es.

Los feminismos de raiz anglonorteamericana y europea han sido muy Utiles al
momento de entender el caracter arbitrariamente abyecto a que han sido confinados los
cuerpos retratados por |os(as) autores(as) analizados(as) en este trabajo. EI desmantelamiento
de lamatriz edipicay la interpelacion ala Ley del Padre son discusiones teoricas que han
permitido legitimar el carécter no estrictamente reproductivo de la sexualidad, ademés de
visihilizar de un modo comprensivo a cuerpos descalibrados de acuerdo a parametros
occidentales. Dichos cuerpos quedan ahora parcialmente protegidos para construir destinos

mas vivibles.

Sin embargo, si seguimos interpelando |os textos de Rodriguez, Lemebel y Shock, la
figura del travesti sigue manifestandose inarticulable, fantasmal e imposible de asimilar a
espacios legitimos, o que deriva en existencias peligrosas y tragicas. Asi podemos percibirlo

en el poema “Vacaciones”:

(...) Soy el dibujo de una vaca que no
daleche

Y espor eso que no vuelo

Vivo en una patria cercada por otras vacas
Soy una pradera manchada de vacas

Soy una vaca manchada

de praderas (...) (Rodriguez, 2007, p.4)

Laininteligibilidad del travesti, € no poder asimilarlo a un cuerpo de género binario
(alin con lateoria postfeminista) lo vuelve una entidad fantasmal, monstruosa, obligada ala

huida permanente, la que es tematizada por los autores mediante €l transito callgero del
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travesti, como s su falsedad genérica necesitara de lo fugaz para ser soportada. No hay

estabilidad posible. La vida de este cuerpo es posible sélo en la huida.

Laininteligibilidad, laextranieza, el caracter errante del travesti no puede ser revertido
ni siquiera en los espacios de resistencia sociales, como la politica de izquierdas o los
colectivos LGBTI hegemonicos, desde donde también son rechazados. Ni siquiera ali

pueden detenerse un momento estos cuerpos:

Esas locas no producen nada. No contribuyen en nada a la cadena productiva,
ni de significantes anticapitalistas, sino todo |o contrario.

(...) Para mi papé y para la izquierda, las putas y las travestis no son méas que
entretenciones del capitalismo y por esos vicios, nimios, contrarias a la lucha
social y revolucionaria (...) soy parasita, disponible para chuparle el pico a
esos hombres que lucharian por todos, pero ni por mi, ni por mi
causa.(Rodriguez, 2011, p. 11)

Esta denuncia en Rodriguez puede encontrarse también en Susy Shock; uno de sus
persongjes se pregunta como revitalizar e socialismo, s respecto de la revoluciéon que
significo y que ahora agoniza no habria que “reabrazarla, re confeccionarla, parirla nuevita,
lejitos de tanto machazo patriarcal” (Shock, 2013, p. 33). No se trata de adecuar € cuerpo

travesti a estos espacios, sino todo lo contrario.

Por su parte, la lectura de Lemebel nos informa del caracter marginal de la loca, de
Su negativaaser parte de un sistema que larechaza, conectando su sentir con diversasfiguras
insurrectas de nuestra realidad: guerrilleros, artistas y otros persongjes que construyen

resistencia.

En el plano delarealidad, €l rechazo del travesti en espacios de activismo politico lo
evidenciala propia Claudia Rodriguez cuando relata su paso por e Movilh histérico, donde
esinvisibilizada™. Otro ejemplo es lo sucedido con los movimientos travestis en Argentina,

los gue provocaron rechazo en e activismo gay hegemonico de ese pais. Lohana Berkins,

4 La experiencia de Claudia Rodriguez como militante del Movilh puede encontrarse en la pagina 14 de la
presente tesis.
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activista travesti, relata como fue la recepcion de la Asociacion de Travestis Argentinas
(ATA) previaasu participacion en lalll Marchadel Orgullo Gay Léshico, en €l afio 1991.:

Buena parte de las organizaciones gays y lesbianas de entonces, sentian
nuestra presencia como una invasion. Las leshianas discutian nuestro
“femenino” y nos alentaban a realinearnos con los gays, viéndonos como una
de las tantas versiones de esta orientacion sexual. Los gays oscilaban entre el
maravillarse por el glamour travesti y el rechazo a mismo. Aqui sedio nuestra
primera lucha por la visibilizacion. A la hora de juntar recursos para hacer €l
cartel que identificaria a los grupos de minorias en la marcha, las travestis
debian poner dinero pero no podian incluir su nombre. Fuimos excluidas de
los volantes convocantes y € lugar concedido a nuestro nombre en € cartel
principal se caiacas de su contorno. Sin embargo, |a participacion travesti en
la marcha fue no s6lo numéricamente mayor a la de otros grupos, nuestra
col orida vestimenta nos destacaba también del conjunto. Ladecision de llevar
atuendos coloridos fue sin duda una estrategia alternativa alainvisibilizacion
gue se nos habiaimpuesto. (Maffia, 2008, pp. 129-130)

L os feminismos postcoloniales significaron un gran aporte para las teorizaciones del
feminismo de latercera ola, las que permitieron explicar que € género no eralo Unico que
posicionaba a las mujeres como otredad devaluada en Occidente. Otro vector de opresion
muy importante era la heterosexualizacion del deseo, vector denunciado por € feminismo
lesbiano, en los afios 70, en Estados Unidos y [lamado heteronormatividad. De estaforma, la
problematizacion del sujeto del feminismo se compl gjiza notablemente.*®. Esta circunstancia
se encuentra tematizada en la cronica de Pedro Lemebel “Las Amazonas de la Colectiva

Lésbica Ayuquelén”47:

46 A fines de la década de 1970, Monique Wittig postula que nuestra realidad cultural y simbélica estd basada
en la relacion heterosexual, la cual es considerada como natural y ahistérica. Dicha relacidn, que constituye a
la Mujer como el otro a dominar, permea las relaciones sociales y genera las categorias usadas por las ciencias
humanas, constituyendo asi los discursos sobre la verdad. Dichos discursos, de acuerdo a la autora, sélo
pueden ser politicamente desarticulados cuestionando la naturalidad de sus categorias: “Esto supone decir
que para nosotras no puede haber ya mujeres, ni hombres, sino en tanto clases y en tanto categorias de
pensamiento y de lenguaje: deben desaparecer politicamente, econdmicamente, ideolégicamente. Si
nosotros, las lesbianas y gays, continuamos diciéndonos, concibiéndonos como mujeres, como hombres,
contribuimos al mantenimiento de la heterosexualidad.” (Wittig, 2006, p. 54)

47 Ayuquelén fue el primer colectivo lésbico-feminista chileno, fundado en 1987 vy liderado por Susana Pefia,
Cecilia Riqguelme y Carmen Ulloa. Junto con problematizar el discurso feminista (al abordar el tépico de la
heteronormatividad y su imbricacién con el feminismo), Ayuquelén surge para denunciar la intolerancia y
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Tal vez esta agrupacion, doblemente segregada por ser mujeres y ademas leshianas,
no sblo recibio laagresion del patriarcado, también fueron expul sadas del feminismo
delaCasadelamujer La Morada, en aquellos afios, cuando no convenia mezclar las
cosas, Yy que se confundiera feminismo con lesbianismo. Ahora casi ho importa, ya
gue las dos causas estén igual mente estigmatizadas. (Lemebel, 2013, p. 156)

El concepto de heteronormatividad se refiere a las elaboraciones tedricas del
feminismo de laterceraola (con autores como Jacqueline Zita, Thomas Lanqueur, Teresa de
Lauretis y Judith Butler, entre otros), en donde se abandona laidea del cuerpo como entidad
prediscursiva y ontolégicamente natural, superando la division dualista mente/cuerpo
cartesiana, para elaborar unateoria en donde el género (la manifestacion socia del sexo) es
el que construye € cuerpo, estableciendo ges de diferenciacion sexua ubicados en los
genitales, los cromosomas, |as caracteristicas sexual es secundarias, entre otras. La necesidad
de esta reglamentacion respecto de la diferencia sexual hace sospechar a las(os) feministas
gue la categoria sexo sea prediscursiva. Asi, |a heterosexualidad como concordante con €l
sexo y e género actta como una matriz de inteigibilidad, siendo Ilamada

“heteronormatividad™:

Lamatriz por medio delacual laidentidad genéricase haceinteligiblerequiere
gue ciertostipos de identidades no puedan existir, aquéllasen las que e género
no se derivadel sexo y en las que las practicas del deseo no se derivan ni del
sexo ni del género. Una norma de inteligibilidad cultura es la norma
heterosexual, la heterosexualizacion del deseo instituye la produccion de

discriminacién hacia las lesbianas en el Chile de la época reflejadas en, por ejemplo, el asesinato de la pintora
Monica Briones en 1984, catalogado por la justicia como un accidente, pero que de acuerdo a testigos fue un
crimen de odio. El crimen de Briones fue una de las razones para la creacion de Ayuquelén, de acuerdo a
Cecilia Riquelme: “Hubo muchas motivaciones para organizarnos, las mismas que fueron creciendo en orden
cronoldgico e impacto: la cantidad de necesidades que teniamos como comunidad escondida e invisible, el
hecho de haber sido expulsada de un trabajo por mi condicidon y lo mas doloroso, el asesinato de nuestra
amiga Mdnica Briones. Desde 1983, que fui al Segundo encuentro Feminista de América Latina y el Caribe en
Peru y participé en ese evento, volvi muy motivada a Chile, a conversar con otras comparieras para armar una
organizacion. Con la “Su” conversamos con muchas mujeres de la importancia de organizarnos, incluso con la
misma Modnica. En ese contexto conocimos a Carmen, quien también habia estado en el encuentro de Peru.
Sin embargo, la tragica muerte de Mdnica fuera del bar Jaque Mate, en Plaza Italia, quien terminé asesinada
por un supuesto ex amigo detective que estaba celoso, nos impactd muchisimo. Recuerdo que nos reunimos
después de funeral en el restaurante Quita Pena y no podiamos parar de conversar. Entonces decidimos que
era tiempo de reunirnos sistematicamente. (Robles, 2008, pp. 23-24)
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oposiciones asimétricas y claras entre lo femenino y lo masculino, que se
entienden como atributos expresivos del varon y la mujer. (Fernandez, en
Maffia, 2008, p.151)

Nuestros(as) escritores(as) estructuran gran parte de su literatura sobre la base de una
realidad reglamentada por la heteronormatividad, la que vuelve inteligible nuestra sociedad,
pero que al ser estrictay excluyente, rechazay margina alos sujetos que no adscriben aella.
La heteronormatividad permite entender topicos recurrentes en Rodriguez, como la
patologizacion de la subjetividad, la negacion de la existencia de “familias distintas” y el que
los travestis sean considerados por la politica de izquierdas como “entretenciones del
capitalismo”, como una anomalia contraria a sus intereses. La subjetividad travesti en
Rodriguez es sisteméticamente negada por la heteronormatividad para asi prevenir la
entropia y €l colapso socia y cultural, colapso a que Rodriguez hace referencia con
elementos como las olas del mar y |os terremotos, que perturban la estabilidad de la ciudad

y €l orden social:

Desde un fatal principio, laciudad miente y se tomatoda voluntad y nos hace
creer en la seguridad de larutina, en la solidez del ahora, de lo irrelevante de
los movimientos del mar presente debajo de todas y que podria venir a
abrazarnos, fulminantemente, en venganza. (Rodriguez, 2011, p.5)

Una datanto crédito alarutina, que se pierde toda sensacion de movimiento,
incluso, cuando se camina se cree tener la certeza de que se esta en un mismo
lugar, nunca relativo, sin dudar ni un segundo de una seguridad que es
imposible. (Idem, p. 19).

Tanto los feminismos como los activismos LGBTI comienzan a cuestionar la
legitimidad del sistema sexo-género Occidental y a buscar nuevos caminos de legitimacion.
Los sujetos més probleméticos de estos movimientos (como |os travestis) ya no buscan la

asimilacion al orden social patriarcal y pueden interpelarlo.*

48 En Chile, desde la fundacién de los primeros movimientos de minorias sexuales (como el Movilh, que
comienza en 1991), el activismo gay se mostrd6 muy cauto y abogd principalmente por el trabajo
mancomunado con los gobiernos de turno. Este se enfocd principalmente en la consecucién de derechos para
la poblacién gay, como programas de prevencion del VIH y |la despenalizacién de la sodomia. Dicha actitud se
debia a que los gobiernos de la época querian evitar el conflicto con los sectores conservadores por el miedo
a una vuelta al autoritarismo de la dictadura. Rivas (2010) dice al respecto: “Este panorama definird a la
postdictadura no sélo en términos de las carencias de justicia frente a la violencia militar y del mantenimiento
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B. El berdache y la descolonizacién del género.

A pesar delodificilmente aceptable que esel cuerpo travesti en nuestracultura, existe
un elemento extratextual en Claudia Rodriguez que permite aterrizar lafiguradel travesti en
unaentidad funcional, aunque en otro contexto. Nos referimos alafiguradel berdache®, que
aparece através de fotografiay dibujos en sus textos. Estos el ementos graficos nos informan
de un sujeto cuyo cuerpo subvierte las categorias occidental es. Cuerpos de hombre vestidos
de mujer, cuerpos con senos, caderas anchas (de mujer) y pene nos recuerdan la existencia

de un género no binario en la América anterior ala Conquista.

Lafiguradel berdache aparece visual mente anexa atextos donde se habla de Santiago
parareferir unarealidad cultural ordenada por |a heteronormatividad. Este Santiago reticular
Se superpone a las percepciones de la voz travesti, que nos informa de su propia ciudad y
orden silenciadas por la percepcion de la mayoria. Asi, la voz travesti se conecta con €l
berdache como patrimonio de una cultura extinta, donde la movilidad de género era parte del

orden:

de cierta institucionalidad autoritaria, sino también a partir de la postergacion de las demandas sexuales. La
Democracia Cristiana pondra como requisito de gobernabilidad la exclusion del debate publico de temas que,
paraddjicamente, han estado en el centro de programas de la socialdemocracia mundial desde la década de
los 90, y que han dado contenido a lo que se denomina ‘agenda progresista’”(p.48)

Lo anterior cambié radicalmente durante la década del 2000, con la apariciéon de activismos mucho
mas antagdnicos con la politica sexual estatal y los grupos LGBTI que la administraban, todo esto gracias a la
circulacion y estudio de la teoria feminista postcolonial y el uso del concepto de heteronormatividad.

4 “Entre los indigenas norteamericanos Crow, el antropdlogo Lowie, R. (1937) reporté la existencia de los
berdaches, personas que eran genéticamente hombres y que dejaban de efectuar actividades masculinas
como cazar, luchas en guerras y asumian un papel ambiguo: vestian y hablaban como mujeres, hacian crecer
su cabello como mujeres y se dedicaban a la cocina y a la costura. Eran homosexuales travestidos y esa
caracteristica se interpretaba como una diferencia espiritual: Dios los hizo asi. Eran shamanes poderosos;
algunos de ellos tomaban a ciertos hombres como esposos y eran respetados en su comunidad. Algunas
mujeres se convertian en shamanas poderosas y adquirian esposas. Conocian su ‘doble competencia social’,
que les garantizaba su poder. El berdache constituy6 un soporte clave en las practicas sociales y culturales:
tuvieron responsabilidades terapéuticas rituales, politicas y econdmicas, es decir, estaban inscritos en la
totalidad del sistema. Por su parte, en los berdache Navajo el lamado nadle era reconocido como hombre y
mujer. Su presencia constituia un buen augurio para su familia porque estaba destinado a convertirse en jefe.
Era el encargado de preparar las comidas, tejer, cuidar las ovejas y acompafiar durante los partos.

Clasificar a los berdaches como homosexuales institucionalizados seria un error. Fulton y Anderson,
en 1992, esclarecieron la situacion: los berdache no demandan cambio de identidad de género, lo cual los
asemeja a algunas personas transgender. Ellos poseen la doble identidad a la vez femenina y masculina,
atraviesan las fronteras simbdlicas entre ambos géneros y estan particularmente calificados como shamanes
para atravesar las fronteras entre humanos y espiritus...”(Gilberti, en Maffia, 2008, pp. 49-50)
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Santiago es més antiguo que todas nosotras. Nosotras nacimos y Santiago ya
era Santiago. Con mi madre habiamos nacido despojadas de un interior y un
principio, asi, como con la imposbilidad de ser una historia por
contar.(Rodriguez, 2007, p. 7)

(...) y desde que me diagnosticaron de incomprensible, enmudecieron la
ciudad que llevo dentro. (Ibidem).

Santiago finge una ceguera que nOS pasa por encima a nosotras,
presionandonos a degar centimetro a centimetro, calculadamente, la
ciudad.(Rodriguez, 2011, p. 3)

Las cales y avenidas me hacen saber el escaso tamafio de mi y las mafianas,
|las tardes, los dias y los afios que me demoro en recoger cartonesy botellas'y
llegar tarde a mi casa, con esa sensacion de nunca encontrarme.(ldem, p. 2)

El berdache funciona en Rodriguez como sintoma, como referente para € intento de
articular una presencia negada en nuestro continente, pero que alin permanece y perturba por

su rareza. Esta figura se contrapone al travesti, que no tiene legitimidad en nuestra cultura.

Recuperar €l imaginario y las formas de vida que posibilitaban la existencia del
berdache no es posible si pensamos en nuestra cultura Occidental como mejor y mas

evolucionada. El berdache formaria parte de un pasado superado, solo seria un recuerdo.

Los esfuerzos de | os Estados Nacional es en L atinoamérica por al canzar |os estandares
de desarrollo de las potencias hegemonicas han sido una lucha constante, problematicay, a
parecer, dificilmente alcanzable. Las vicisitudes de nuestros puebl os han servido como objeto

de estudio, los que han hecho proliferar teorias al respecto.

Uno de los enfoques més atingentes para nuestro trabajo son algunos de los que ha
proporcionado e grupo Modernidad/Colonialidad® y que mediante & concepto de

0 El grupo Modernidad/ Colonialidad es una asociacién transdisciplinaria formada por, entre otros, el fildsofo
argentino Enrique Dussel, el socidlogo peruano Anibal Quijano y el semidlogo y tedrico cultural argentino-
estadounidense Walter D. Mignolo y que se da a conocer en el afio 2002, en el Tercer Congreso de
Latinoamericanistas, realizado en Amsterdam. Su gran aporte es el paradigma modernidad/colonialidad y su
critica al eurocentrismo de las ciencias. Este paradigma postula que Europa, gracias al colonialismo y a su
l6gica interna (la colonialidad) se convierte en el productor de las ciencias humanas como modelo Unico y
valido de producir conocimiento, desechando todo aquél producido por otras epistemologias. La tesis de este
paradigma es que modernidad y colonialidad son indispensables una para la otra; esto se refiere a que sélo
gracias a la acumulacion de capital y al control de las rutas comerciales, producto de la Conquista y
colonizacién (que sdélo pudo realizarse a través de la esclavitud y servidumbre de las razas consideradas
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colonialidad establece que muchos de los problemas de Latinoamérica son consecuencia
necesaria de un patrén de poder iniciado con la Conquista de América y luego continuado
por & colonialismo inglésy francés. La coloniaidad es lalogicainterna del colonialismoy
que, a contrario de éste (que consiste en una dominacion politicay econdémica, de unanacion
sobre otra y que culmina en € siglo XX, con la emancipacion de las colonias de Asiay
Africa) alin permanece en funcionamiento, pues es necesario para € mantenimiento del

capitalismo global.

Dentro de la colonialidad, la colonialidad del poder® es condicion necesaria parala
imposicién de este patrén de dominacion, pues solo es gracias através de laracializacion de
los habitantes de las colonias con categorias como “indio” o “negro” que los pueblos
conquistados fueron considerados inferiores, 1o que justifico su explotacion (a traves de la
esclavitud y la servidumbre), la que proveyo de materias primas a Europa, convirtiéndolas
en dinero para asi rdpidamente transformarse en centro del capitalismo mundial. Esto dltimo
es vital parala autopercepcion de Europa como cuspide del desarrollo, o que contribuye a
considerar laracionalidad europeacomo e Unico paradigma capaz de producir conocimiento

verdadero.

inferiores) es que Europa se transforma en productora de las ciencias humanas y no de una forma
independiente y paulatina como se cree. (Pachdn Soto, 2008)

51 Colonialidad del poder es uno de los conceptos claves del grupo Modernidad/Colonialidad, propuesto por
Anibal Quijano, con base en el concepto “el mito de la modernidad”, acufiado por Enrique Dussel. Este Ultimo
nos dice cdmo la modernidad comienza con la expansién portuguesa desde el siglo XV y el descubrimiento de
América Hispanica (que convierte a Europa en centro de la Historia Mundial) y no durante la llustracion de los
siglos XVIII y XIX. La tesis de Dussel es que la modernidad europea no es la conclusién de una evolucién del
pensamiento ubicada en una linea “que va desde Grecia, Roma, el medioevo, el Renacimiento, la llustracién
y la modernidad europea” (Pachdn Soto, 2008, p. 18); esto ultimo corresponderia a “una visidén eurocéntrica,
una autoimagen que los europeos crearon, en especial el romanticismo alemdan de finales del siglo XVIII y
principios del XIX, y fildsofos como Kant y Hegel. En esta lectura, la modernidad aparece autoconstituida,
producto de si misma, resultado de procesos y fendmenos intra-europeos. Esta lectura oculta el colonialismo
y el aporte de otras culturas en la constitucion de Europa. Es decir, esa vision genera el eurocentrismo.”
(Ibidem).

La colonialidad del poder toma los aportes del “mito de la modernidad” y el colonialismo como uno
de los factores detonantes del eurocentrismo (que provocd la creacidn de zonas periféricas (a nivel econémico
y cultural, principalmente que justifican la dominacidn europea para llevar el desarrollo a esas zonas) y le
agrega el elemento racial. La idea de raza como diferenciador no sélo fisico, sino también mental y cultural
surge de acuerdo a Quijano durante el siglo XVI y habria servido para legitimar las relaciones de dominacién
impuestas durante la Conquista. Las consecuencias de ello son la clasificacién mundial de la poblacién entre
razas superiores en inferiores, la divisidn racial del trabajo y del salario, entre otras. (idem, p. 22).
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A través de uno de los ges de la colonialidad, la colonialidad del saber, que ubicd
miti camente a Europacomo fundadoradel conocimiento racional °2, | os puebl os conquistados
fueron despojados de su sistemamundo, de su forma de pensar y les fueron impuestos otros,
funcionales a los intereses de los colonizadores. Entre todo el patrimonio americano
obliterado se encuentra la figura del berdache, € que nos informa de un sistema de sexo-
género distinto a Unico instituido como legitimo por Europa. Dicho sistema fue obliterado y
reemplazado por otras instituciones consideradas naturales por € eurocentrismo, como la

familia burguesa.

La racializaciéon de la poblacién americana y € considerarlos no racionales, los
transformé en animales, en cuerpos para e trabgo, despojandolos de sus formas de
organizacion, su cosmovision y sus saberes en general. Ademés, destruyo los lazos
comunitarios y atomiz6 sus sociedades. De estaforma, solo les restaba asimilarse a europeo

como forma de sobrevivencia, de manera que su cultura no pudo mas que extinguirse.

El enfoque de Quijano sobrelacolonialidad del saber (eurocentrismo), lacolonialidad
en genera (como patron de dominaciéon mundial) y su arbitrariedad en € contexto
latinoamericano hace que la excentricidad y la vehemencia que muestran la literatura de
Claudia Rodriguez se vuelva ya no una rareza biomédica o absolutamente explicada por el
feminismo de laterceraolateorizado en Europay Estados Unidos. El berdache como sintoma
en Rodriguez sirve para conectarnos con un universo simbolico borrado no por “primitivo”,
sino por no ser funcional alos intereses del capitalismo. Este tltimo no habria sido posible

sin lacolonialidad y su reconfiguracion de las identidades.

Lasensacion telUricadel travesti, la descripcion de un Santiago reticular que expulsa
desi lo distinto (el travesti, su familia) y cuyas sefias de identidad son coloniales (el modelo
de damero, los nombres de las calles) cubre a otro Santiago, uno quetiemblay que se conecta

con la subjetividad travesti, la cua es codificada como patol6gicay silenciada.

52 (...) los europeos se persuadieron a si mismos, desde mediados del siglo XVII, pero sobre todo durante el
siglo XVIII, no sélo de que de algiin modo se habian autoproducido a si mismos como civilizacién, al margen
de la historia iniciada con América, culminando una linea independiente que empezaba con Grecia como Unica
fuente original. También concluyeron que eran naturalmente (i.e., racialmente) superiores a todos los demas,
puesto que habian conquistado a todos y les habian impuesto su dominio.”(Quijano, 2000, p. 11)
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Otra de las integrantes del grupo Modernidad/Colonialidad, Maria Lugones,
profundiza en el andlisis de Anibal Quijano, en especial € que dice relacion con una de las
areas basicas de la existenciasocial, disputadas por € control del poder: € sexo, sus recursos

y productos.

En el andlisis de Quijano, esta area se denomina “colonialidad de las relaciones de
género” y su eje era la raza, organizando la sociedad entre hombres y mujeres blancas en
torno a la familia burguesa. Los negros e indigenas, asociados a lo no racional y a la
animalidad, no eran asimilados a la categoria “hombre” o “mujer”. Las categorias genéricas
de la colonialidad, “hombre”, “mujer”, “negro”, “indio” no permiten ver el cruce de
categorias de los conquistados, como la mujer de color. A través de la herramienta
denominadainter seccionalidad es posible devel ar otras categorias delacolonialidad, veladas
en e enfoque de Quijano y que permiten configurar como fueron impuestas | as relaciones de
género patriarcales-occidentales en zonas donde éstas no eran la norma. Este enfoque de la
colonialidad del género esfundante del feminismo decolonial, con Lugones como uno de sus

nombres principales:

Desde € feminismo, Maria Lugones (2008), ha problematizado una cuarta
dimensién fundamental: |a colonialidad del género. Desde esta Optica estos
procesos de inferiorizacion racial se intersectan con e género, entendido este
ultimo como un sistema de dominacion moderno queinvisivilizaalas mujeres
indigenas y otros cuerpos que escapan a la normativa occidental. (Escobar,
2016, p. 49)

La interseccionalidad permite considerar otros vectores de opresion distintos al
género (como la raza, por gemplo) y estudiar su interaccion. Estos vectores permiten
visihilizar a las mujeres de color, para asi entender como actlia la opresiéon colonia en la
mujer racializada. El sistema sexo-género europeo (que se basa en € dimorfismo bioldgico
y la organizacion patriarcal y heterosexual de las relaciones sociales) considera a la mujer
como otredad devaluada (como han demostrado |os feminismos de raiz anglonorteamericana
y europea) e hizo lo mismo con lanegray laindia. Ambas, de acuerdo alo referido en €

trabgjo de Paula Gunn Allen y Oyéronké Oyewumi (sobre las sociedades de Nativos
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Americanosy los Y oruba, en Africa, respectivamente, en Lugones, 2008, pp. 86-92 ) fueron
racializadas y deshumanizas por lacoloniaidad del poder, 1o que lastransformé en mercancia
gratuita 'y apropiable, ya sea como fuerza de trabajo y como fuente de placer; para que ello
fuera posible, €l patron de poder descrito por Quijano (y complejizado por € feminismo
decolonial) impuesto en la colonizacion requirié desmantelar sociedades ginecréticas, donde
las mujeres detentaban unaimportancia social equivaente aladeloshombres. Laexistencia
de este tipo de sociedades era posible gracias a que estaban insertas en un sistema mundo

donde lo femenino era una de | as fuerzas ordenadoras de la realidad.>?

El desmantel amiento de estas sociedades y su destruccién, revel adas por € feminismo
decolonial, nos revelan sociedades donde no existia la mujer como sujeto del feminismo, es
decir, subyugada por un sistema de sexo-género binario y jerérquico. Este les fue impuesto,

pues era una forma de despojarlas de su poder.>*

El género, entendido como equivalente, permitia que éste fuera elegido (entre los
Yuma, como sefidla Allen) y que existieran individuos que podian desplazarse libremente
por él, como e berdache y el nadle. Podemos inferir que dichos individuos constituian
cuerpos disruptivos einnecesarios en € sistemade sexo-género delacoloniaidad; ni siquiera
servian para el acceso sexua gratuito, debido a tabu de la homosexualidad. El sistema de
sexo-genero colonial-moderno no permitio la existencia del berdache, dado su caracter

MOoNSstruoso.

Los conceptosy aportes del grupo Modernidad/Colonialidad dan pie para una mirada

legitimamente descolonizadora, la cual puede conectar a travesti de nuestros autores con €l

3 “Al caracterizar a muchas de las tribus de Americanos Nativos como ginecréticas, Paula Gunn Allen enfatiza
la importancia de lo espiritual en todos los aspectos de la vida indigena y, por tanto, una intersubjetividad
muy diferente en la que se produce el conocimiento que en la de la colonialidad del saber en la modernidad.
Muchas tribus indigenas americanas ‘piensan que la fuerza primaria en el universo era femenina y ese
entendimiento autoriza todas las actividades tribales’ (Allen, 1986/1992:26). La Vieja Mujer Arafia, la Mujer
Serpiente, la Mujer Pensamiento son algunos de los nombres de creadoras poderosas. Para las tribus
ginecraticas, la Mujer esta en el centro y “nada es sagrado sin su bendicion ni su pensamiento’” (Allen, 1986/
1992:13) (Lugones, 2008, p. 89)

4 Entre las caracteristicas de la sociedad indigena condenadas a la destruccién, se encontraba la estructura
social bilateral complementaria; el entendimiento del género; y la distribucién econémica que solia seguir un
sistema de reciprocidad. Los dos lados de la estructura social complementaria incluian una jefa interna y un
jefe externo. La jefa interna presidia la tribu, la villa o el grupo, ocupandose de mantener la armonia y
administrar asuntos internos. El jefe macho rojo, presidia las mediaciones entre la tribu y los que no
pertenecian a ella. (Allen, 1986/ 1992:18 en Lugones, 2008, p. 90).
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sustrato americano anterior a la conquista y colonizacion (el berdache), ya no concebido
como primitivo sino como culturalmente devaluado por no haber sido funciona a los

intereses del capitalismo global que Europa se proponiainstaurar con la col onizacion.

Lavoz travesti en Rodriguez articula un discurso que adquiere unadimension literaria
y politicamente descolonial, al mostrarnos una realidad categorial, jerarquica, dicotébmicay
opresiva. Se trata de un persongje que seguin nuestro imaginario y nuestras instituciones no
deberia existir y que para ello dispone de la biopolitica, la que mediante la intervencion
médica (hormonal, quirdrgicay psiquiétrica) corrigen este cuerpo para asi calibrarlo con la

subjetividad “Mujer”.

Nuestros escritores(as) funcionan como memorias de o forcluido, lo negado, lo que
debe eliminarse por no encgjar en un sistema de género dicotémico. En Rodriguez, tenemos
el diagnostico de la biopolitica que condena al travesti a lainvisibilizacion y a silencio:
“Segln mi diagnostico, se recomienda que no se me ponga demasiada atencion, que no se
me escuche por mi tendencia a la mala interpretacion de la realidad (...) (Rodriguez, 2011,
p. 16). En Lemebel, por otra parte tenemos al nifio “femenino”, hostigado desde el colegio
en la cronica “La historia de Margarito” y del cual Lemebel pronostica un funesto futuro:

Nunca mas vi a Margarito desde ese final de curso, tampoco supe que pasd
con é desde esa violenta infancia que compartimos los nifios raros (...) Es
posible que su pasar de alondra empapada haya naufragado en esa travesia de
intolerancia donde €l trote brusco del mas fuerte, estampd en sus suelas €
celofan estropeado de un aa colibri. (Lemebel, 2013, p. 151-152)

Susy Shock, por su parte, nos revela la figura del travesti como invisible y
desaparecido desde la nifiez, un sujeto inexistente, sin derechos y eliminable en “Madres y
Abuelas Travas”, una desaparicion dolorosa por ser impuesta y que recae no solo en el cuerpo
abyecto, sino también en la subjetividad de |los integrantes de quienes alguna vez fueron su
familia. Este cuerpo es visibilizado como “hijo de...”: “a este desfile vamos sudacas/ armadas
con la nueva idea / con carteles con la foto del chico con nombre de nena/ o al reves (...) por
eso a esas banderas las llevamos solas/ con las madres y las abuelas de la deshonra (...)
(Shock, 2013, p. 28-29)
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La figura del travesti prostibular, usando e concepto de colonialidad, puede ser
homologado al de la mujer racializada durante la colonia (que era asociada a la animalidad,
por lo que la violacion estaba més o menos justificada), convirtiéndose asi en mercancia
sexual. El travesti aparece como reflejo especular de la india, en aquel lado “oscuro/ oculto
del género” segun Lugones, lo que explica la violencia ejercida sobre este cuerpo, que tiene
un lugar en la economia libidina de nuestra sociedad. Sirve para canalizar las pulsiones
homosexuales culposas de los hombres, para “sacar la basura”, funcion similar a la de la

prostituta en las sociedades burguesas, que canaliza el deseo no reproductivo:

La basura divide a la ciudad porque se cree que lo solido del mundo tiene la
obligacion de desaparecer por si mismo, mégicamente. Se tiene la necesidad
de creer en fantasmas para negar mundos, para admitir que hay familias que
no son familias y que |os desperdicios desaparecen espontdneamente. Son los
fantasmas quienes se alimentan de la basura. Hay mundos que creamos que no
alcanzan aser mundos. En Santiago, en cada una de |as calles debe haber por
lo menos una familia pequefia y extrafia como la mia y estoy resignada a
admitir que a nadie le importa que me demore afnos en recoger cartones y
botellas y llegar tarde a mi casa, con esa sensacion de nunca encontrarme.
¢Qué seria de Santiago sin nosotras? (Rodriguez, 2011, p. 6)

El travesti como parte del orden, aungue de un modo abyecto e ilegitimo es
mencionado insistentemente en Rodriguez, como una forma de visibilizarlo, de sefiaar su
lugar social. Algo similar ocurre en Lemebel en varias de sus cronicas, como en “La
iniciacion de los conscriptos (o la patriética hospitalidad homosexual)”, donde el escritor nos
informa como la loca sirve a pais a su manera, al dar a los jovenes que hacen € servicio
militar y que deben permanecer largo tiempo lejos del hogar, compafiiay consuelo acambio

de sexo.

(...) Los chicos de la milicia, obligados a permanecer largo tiempo en estos
remotos paisajes, aventuran su tedioso deambular en la mirada seductora de
algin marica que delicadamente les sigue los pasos (...), el pendejo ni lo
piensa y se dga envolver por esa Unica forma de carifio mariposon que
encuentraen €l exilio militar.

(...) Asi, estas iniciaciones que viven los chicos del regimiento son favores
compartidos, actos de urgido sexo sodomita a cambio de la tibieza hogarefia
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gue aplacalarelegacion obligada de la educacion militar. (Lemebel, 2004, pp.
72-74)

Aungue nuestros escritores(as) textualizan las dimensiones del vivir travesti, sus
injusticias, su precariedad, su estatus de margina y de apenas vivible, esimposible otorgarle
a éste un lugar legitimo en nuestra cultura, que esta construida para que justamente los
travestis no existan o bien que lo hagan de un modo casi invisible. Sin embargo, & feminismo
decolonial abre perspectivas criticas y auspiciosas, que van en la direccion de denunciar un

sistema arbitrario, injusto y opresivo.

Lareflexion feminista decolonial permite interpretar |os textos de Rodriguez como la
visibilizacion de cuerpos y subjetividades distintas, en las cuales la movilidad de género
existe, pero en un contexto permeado por lacoloniaidad. Esto eslo que evoca el movimiento
delasolasbagjolaciudad y € deseo de adscribir aunafijeza, a unacalibracion que en nuestra

cultura es prescriptiva, pero que paralas voces en Rodriguez es inttil:

Desde un principio, una cree tener la razon de que lo solido nunca podré ser
relativo y nos hacemos de una seguridad imposible, falsa (...)

Desde un fatal principio, la ciudad miente y se tomatoda voluntad y nos hace
creer en la seguridad de larutina, en la solidez del ahora, de lo irrelevante de
los movimientos del mar presente debajo de nosotras y que podria venir a
abrazarnos, fulminantemente, en venganza.(Rodriguez, 2011, p. 5)

Al ser el sistema de sexo-género moderno-colonia unainvencion Europea impuesta
por la violencia en pos de |os intereses capitalistas como ordenadores de laredidad, laidea

delaforclusion® delos cuerpos abyectosy e peligro de psicosis que supondria su aceptacion

55 El término forclusidn pertenece al psicoanalisis (Verwerfung) y se refiere a la expulsién del dominio de lo
inconsciente de un significante primario, de su repudio, el que siempre amenaza con volver. La reinstalacion
de ese significante en el inconsciente puede producir psicosis. Dicho significante se refiere principalmente a
la madre como figura erdtica, por lo que esta relacionado evidentemente con el tabu del incesto. Butler
relaciona la forclusién con la abyeccién; lo abyecto, para Butler constituye “aquellas zonas ‘invivibles’
‘inhabitables’ de la vida social que, sin embargo, estdn densamente pobladas por quienes no gozan de la
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en la sociedad (una idea muy en boga y muy perturbadora en las sociedades americanas
actuales) queda neutralizado. Los cuerpos hoy considerados indeseables no o eran en las

sociedades ginecraticas.

Laopcidn por reivindicar € cuerpo abyecto y hacerlo protagonista en laliteratura de
Rodriguez encuentra un suelo concreto donde conectar una realidad consideradainvivible y

atemorizante.

Podemos concluir que € cuerpo travesti ha sido sistematicamente negado, forcluido
y hecho desaparecer (incluso fisicamente, através de los crimenes de odio) de | as sociedades,
de los activismos hegeménicos, de la escuela y de la literatura® y que, gracias a la
deconstruccion de la matriz edipica que realizan los feminismos de la tercera ola, més la
denuncia de los feminismos descoloniales de laimposicion de esa matriz en América, ahora
se vuelve entendible; su reaparicion en la literatura y en la vida deja de ser perturbadoray
nos conecta con el sustrato social americano rotulado como “primitivo” por el eurocentrismo.
Ambas realidades (la europea y la americano-precolombina) se nos revelan como culturales,
no naturales, por lo que la naturalidad del cuerpo y del sexo sigue siendo un misterio. Dicho
misterio es adecuado por las distintas culturas en una subjetividad colectiva, en sus
instituciones; el misterio se convierte en una matriz que vuelve legibles a las sociedades en

su desarrollo. Cada culturay su ideologia se vuelven naturales en su contexto.

El feminismo decolonial de Maria Lugones nos sirve para develar nuevos derroteros
que permiten legitimar el cuerpo travesti, derrotero muy cercano a los feminismos de la
Diferencia Sexua (Braidotti) por establecer rutas que permiten conectar a este cuerpo
forcluido con lamemoria americana. Aungue es un procedimiento distinto del que planteala
Teoriade Geénero (ladeconstruccion de éste y la elegibilidad de una subjetividad acorde con
las propias convicciones), no es antagonico con los demas feminismos tratados, pues todos

ellos sirven para la visibilizacion de los cuerpos “otros”.

jerarquia de los sujetos, pero cuya condicidon de vivir bajo el signo de lo ‘invivible’ es necesaria para
circunscribir la esfera de los sujetos (...) En este sentido, pues, el sujeto se constituye a través de la fuerza de
la exclusidn y la abyeccidn, una fuerza que produce un exterior constitutivo del sujeto, un sujeto abyecto que,
después de todo, es ‘interior” al sujeto como su propio repudio fundacional.”(Butler, 2002, p. 20)

56 E| cuerpo travesti, a la vez que forcluido, también se presenta visible, pero codificado como perversion por
el saber biomédico, de acuerdo a lo establecido por Foucault en Historia de la sexualidad (1998, p. 41) Dicha
codificacidn es repetida en todos los discursos de la cultura.
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CONCLUSIONES.

Lalecturay estudio de un texto siempre ha requerido un horizonte de expectativas:
de qué trata e texto, a qué género literario pertenece, qué procedimientos utiliza, son

preguntas ineludibles a momento de abordar |a exégesis artistica.

La Teoria Literaria funciona como un parametro gue nos previene frente al texto y
facilitasuandlisis. El canon literario de Occidentey delasdiferentes regiones de éste también

sirve para entender y localizar en un continuo lo que estamos leyendo.

Buscar un objeto de estudio que no es popular alin o que se mantiene oculto siempre
ha sido la debilidad de muchos estudiosos en distintas disciplinas, pero esta disposicion
exploratoria conlleva peligros y dificultades. Este objeto de estudio puede simplemente no
caber en nuestra perspectiva, ya que ésta es determinada, queramosio 0 no, por cOmo se nos
ha ensefiado amirar y a estudiar.

Muchas autores y obras circulan silenciadas y tachadas en |os canales habituales de
la produccién literaria'y cuando logramos acceder a ellos no sabemos como interpretarlos y
valorarlos.

Los autores(as) abordados(as) en esta tesis (Lemebel, Rodriguez y Shock) se
muestran teméticamente originales y desafiantes. Textualizar literariamente latransexualidad
femenina en un contexto degradado y en formatos a parecer de poca monta (el género
cronica, € formato fanzine, la edicion en editorial esindependientes, entre otros) convierte a
objeto literario en inabordable utilizando herramientas convencionales, como €
Comparatismo clésico, por g emplo. Pero la inexistencia de obras literarias candnicas que
traten temas como latransexualidad desde una Opticadistinta (valorica, politicay lingtistica)

vuelve necesario einevitable el acoger alasliteraturas disidentes delos autores mencionados.

Abordar analiticamente |os textos se vuel ve esclarecedor utilizando las herramientas
adecuadas. €l comparatismo literario actual que imbrica la obra en su contexto y que ya no
mira a canon como medida para su valoracion, los aportes de algunos autores de la ola
Postestructuralista o de Deconstruccion, como Foucault, Deleuze y Guattari, |os activismos
y Teoria Postfeminista y la critica al eurocentrismo llevada a cabo por e grupo
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Modernidad/Colonialidad, entre otros. Dichas herramientas han servido en esta tesis para
abrir €l horizonte de expectativas del que hablamos en un principio.

Las conclusiones de esta tesis son las siguientes:

Las vidas de nuestros(as) autores(as), su marginacion, la violencia gjercida en ellos(as)
por ser considerados(as) abyectos(as), su invisibilizacion los obligan, para lograr la agencia
literaria y politica, construir un discurso “otro”. Este discurso es el que el statu quo les ha
entregado para definirlos y confinarlos (el lenguge de odio, principamente), pero nuestros
escritores han sabido desactivarlo para asi lograr su apropiacion. Logran asi crear una
literatura menor, laque no cabey no pretende caber en los discursos legitimantes. El caracter
de menor permea no solo € estilo, sino que latipografia, la diagramacion y lainclusion de
imégenes, en €l caso de Claudia Rodriguez.

El caracter de literatura menor se observa en cdmo nuestros autores rompen y tuercen
deliberadamente la lengua literaria culta; esta ruptura no puede construir una literatura ala
manera de los maestros de la lengua, 1o que influye en su apreciacién; ésta Ultima necesita

una nueva perspectiva para volver laliteratura menor inteligible.

El tratamiento tematico de la transexualidad femenina es en nuestros(as) autores(as)
revolucionario: no es cul poso, esreivindicativo y huye de los finales tragicos. Dan cuentade
existencias que resultan extraordinarias en su sobrevivencia y rareza, como lo es la

descalibracion de |os gjes sexo-género deseo.

La descalibracién mencionada en € punto anterior y que tanto Claudia Rodriguez, Pedro
Lemebel y Susy Shock tratan en su literaturale otorgan el estatus de humanidad (negado por
la biopolitica, entre otros enclaves del poder) a existencias posibles y legitimas como
cualquiera, a mostrarlas cruday sinceramente. Los(as) autores(as) construyen subjetividades
poéticas cuyo mensgje llena de sentido las indagaciones del Postfeminismo, logrando un

enriquecedor didogo interdisciplinario.

El lengugje de odio que subyuga a las disidencias hiere y contiene, ademas, la amenaza
de la muerte. Este lengugje brutal es reapropiado y subvertido por los(as) autores(as),
mecanismo explicado por los postfeminismos y que da cuenta de la resistencia de

subjetividades que adquieren agencia en un escenario extraordinariamente adverso.
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El caracter inarticulable y casi invivible en espacios legitimos del travesti construido por
los autores logra desplegar una inusitada potencialidad vital y artistica gracias a los aportes
del feminismo decolonial. Esta herramienta permite ver a travesti como presencia

injustamente marginada alavez que posible.

Los aportes tedricos del grupo Modernidad/Coloniaidad no sélo resultan cruciales para
entender la injusta abyeccion del travesti literario, sino que permiten constituir una mirada
que, a descolonizarse, se amplia hacia textos literarios invisibilizados: € fanzine, los libros
autoeditados y todas las escrituras y expresiones que no tiene por modelo la produccion
artistica hecha ala manera de las grandes potencias.

El vige por latransexualidad tematica y literaria de Claudia Rodriguez, Susy Shock y
Pedro Lemebel ha resultado enriquecedor de multiples maneras y constituye un testimonio
que nos ayuda en la construccion de las “contramemorias” de las que habla Braidotti; éstas
permiten revisar la Historia y complementarla, sefialando nuevos posibles derroteros para
todos(as) aquellos(as) que se piensan atrapados(as) en esquemas vitales que se creian
naturales y que se revelan en la actualidad como complejos mecanismos para la fijacion de
subjetividades. La literatura y su exégesis nos revelan e arte y la vida de formas

esperanzadoras y vitales, yendo mas alla del producto cultural sin un fin practico.
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