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Resumen

Este trabajo propone una lectura de dos novelasates del canon criollista
chileno Qurzulita (1920) de Mariano Latorre Frontera (1949) de Luis Durand) a
partir de las representaciones de la idea de migidelplanteadas por cada texto. Con
tal objeto se identifican los diversos imaginamp® los autores construyen en torno a
espacios, personas y sus relaciones con el padegrados en una matriz que articula
un ideario naturalista positivista y la particigatien un tiempo nacional definido por la
integracion. La resolucion de los conflictos préadas en cada novela y sostenidos por
los imaginarios en cuestién arroja una vision tashesaproceso modernizador, imagen
que implica casi inevitablemente la destruccionsdgto y comunidad. E&urzulita
dicha destruccion es oscurecida por la infertilidbel gesto y la incapacidad del
protagonista para aprehender el mundoFemtera la autodestruccion es glorificada

como una etapa mas de un ciclo progresivo.

Palabras clave:Criollismo, modernidad, integracion, espacio, Maoid atorre, Luis

Durand.

Abstract

This work proposes a reading of two key novelshef ¢hileancriollista canon
(Zurzulita (1920) by Mariano Latorre, anférontera (1949) by Luis Durand) starting
from the representations of the idea of modernibgenl by each text. With that
objective, diverse imaginaries built by the authar®und spaces, people and its
relationships with power are identified, integrated a matrix that articulates a
naturalist-positivist ideology, and the participati in a national time defined by
integration. The resolution of the conflicts prasenin each novel and sustained by the
imaginaries in question, casts a tense vision efnlodernizing process, an image that
implies, almost inevitably, the destruction of sdtjand community. IZurzulita said
destruction is obscured by the infertility of thesture and the incapacity of the
protagonist to apprehend the world;Rrontera autodestruction is glorified as another

step in a progressive cycle.

Key words: Criollismo, modernity, integration, space, Maridraiorre, Luis Durand.
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Introduccioén

La narrativa chilena del siglo XIX es abrumadoratearbana. Es, quiza, parte
de un sentimiento de época, un orgullo civilizatgoropio de una republica recién
nacida. La ciudad parece el escenario ideal pamdginacion de un siglo que todavia
bregaba por ponerse de acuerdo consigo mismo. Nasesl que en una de las escenas
mas celebradas ddartin RivasAlberto Blest-Gana pinte el ajetreo de la ciudad en
plenas fiestas patrias. Tampoco que, en los prnpéorafos deAlberto el jugador,
Rosario Orrego se sienta tan conmovida por la zeelte las “calles rectas cortadas a
escuadra” de la capital. O que, enNéesmorias de un perro escritas por su propia pata
de Juan Rafael Allende, el escenario escogido saacudad que bulle con intrigas
politicas y refriegas entre los parias del desrrotbano (en la alegoria del perro
callejero) y la poco santa “gente de bien”, cuya@scearas caen con la noche. Mascaras
gue ya no son metaforicas sino reales eh.éoxes de Noche Buende Moisés Vargas,
donde entre disfraces y artificios se confundeonsrot pijes, en una mezcla que no
termina de cuajar y que, significativamente, seualie violentamente cuando las
primeras luces del dia golpean las avenidas délaefominios de la clase acomodada.
Ni siquiera cuando el telon de fondo es la pro@nos personajes pueden dejar de
codiciar la ciudad, aun cuando es a la manera datlea deComo en Santiagaje
Barros Grez; menos aun cuando el protagonista@®whciano cuya ignorancia queda
en ridiculo al llegar a la ciudad, como Bon Lucas Gémez, o sea, el Guaso en

Santiagode Mateo Martinez Quevedo.

Incluso en aquellas novelas aparecidas a comiesizlosiglo XX se mantiene
esta sensibilidad, aun cuando los autores metetedd en la llaga de la incipiente
desigualdad (como eduana Lucero,de Augusto D’Halmar) o la bien asentada

hipocresia de clase (como €asa Grandegde Luis Orrego Luco).

Asi las cosas, ¢ qué pasa, tan radical, que adspde la segunda década del
siglo los autores se vuelcan con tanto ahinco autal? ¢Como explicamos el
surgimiento, triunfo y posterior omnipresencia dabllismo? Este trabajo pretende

responder estas preguntas, reconstruyendo (demtrolirdite de lo posible) los



imaginarios de dos obras fundamentales del canmtlista, Zurzulita (1920), de
Mariano Latorre, yFrontera(1949), de Luis Durand, vinculdndolas con el sedgiuna
época Yy posicionandolas como textos reveladoresndeactitud o forma de sentir la
modernidad. La eleccion de dos obras separadap@alD afios no es accidental, ni se
sostiene en la comparacion gratuita. No podria cegricho, siempre y cuando
admitamos que la ubicacion de cada novela no emlcae trata de textos situados en
los extremos de la vigencia criollista, y su leatparalela no solo nos hablara sobre los
altibajos de una estética, también nos dara psihse los caminos seguidos por la

imaginacion de toda una época.



Fundamentos

a. Planteamiento del problema

Zurzulita de Mariano Latorre ¥y¥ronterade Luis Durand se ubican en un lugar
incbmodo del canon literario chileno. Por una pasten consideradas como piezas
centrales del ciclo naturalista tardio que ha sidnominado “criollismo” y, por esta
razon, de gran importancia historica. Por la otoa, shasta cierto punto, textos
criticamentehuérfanos,que no despiertan el interés de los lectores y rquéenan
resultado en desarrollos creativos ulteriores a respuesta de oposicion por las

generaciones siguientes. En resumidas cuentastaelé obras “superadas”.

Al enfrentar a una obra “superada”’, sobre todoaso€ como el que nos interesa,
donde nos enfrentamos a obras que fueron leidagagas y sostenidas como obras
candnicas por varias generaciones, cabe preguntirsecosas que resultan en
respuestas profundamente imbricadas. La primerar giéé se leyd esta obra? La
segunda: ¢Por qué ya no se lee? La respuesta,estraniectura, se encuentra en el

repertorio de imaginarios a los que cada obra recur

Para responder a estas preguntas dividiremosrabegd en dos ejes. El primero
presenta una vision sintética de la situacion daldores, su integracion en la creciente
sociedad mesocratica de intelectuales y productitedsienes culturales, y su rol como
productores y articuladores de imaginarios en wa@ente cultura popular urbana, un
nuevo corpus informado por los movimientos propios de tiempo de integracion

nacional

El segundo eje se abocara a estudiar con mayondi@te los imaginarios
presentes en las obras antes mencionadas. Con &aldlizaremos las maneras en que
cada autor estructura mundos donde las oposiciengge personas y entorno son
centrales, con particular atencién a las relaciatepoder que motivan o derivan de
dichos enfrentamientos, desentrafiando sus origgnefectos sobre los personajes

tipicos y comunidades que habitan la narrativaubsstnos autores. Luego dedicaremos
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nuestra reflexion a las estrategias empleadas poa @utor para problematizar el
espacio, centrandonos en la crisis que suponerdalancomo elemento estructurante, en
las apelaciones a un bagaje mitico y, contrastantlas obras, en la tension resultante
de la contraposicion entre la idea de espacio yldalugar. En forma paralela,

buscaremos entre las grietas de los imaginariostulpdes una imagen de

modernidad/modernizacion identificable con figuelasivas o implicitas, como la

ciudad, la multitud y el roto.

b. Hipoétesis

Las novelagZurzulita y Frontera representan, como extremos en el desarrollo
del canonestético criollista, imaginarios complementarigs. el caso d&urzulita nos
encontramos con un espacio altamente racionalidadaole, siguiendo a una matriz
positivista/naturalista, se articulan Rincones daracter inductivo, donde el
enfrentamiento entre las particularidades del mgdio® personajes tienen proyecciones
universales en la muerte tragica del protagonig@rnp puede superar el peso de sus

condiciones y pierde, definitivamente, el paraisao del Rincén.

En Frontera la situacion es distinta. El espacio es un espaaiocontinua
emergenciasujeto a la voluntad sin limites aparentes delaganista. El espacio de la
Fronterd (como nombre propio) es conceptualizado como umecés de paraiso
indémito donde el paso del protagonista es el @nem lugares, donde la entrada de la
comunidad se da por las mismas relaciones de enwagenecesidad de amparo y
proteccion de la frontera (como objeto y nombre @omEs, entonces, una relacion

deductiva.

Si bien ambas proyectan imaginarios sobre el espacal y las relaciones de

poder que se estructuran sobre y en torno a ednéas late un imaginario implicito

! Para evitar confusiones, en este trabajo emplearéangrafia Rincén (con mayuscula), para aluda a |
ménada, espacio basico e imaginado que constiuymse del proyectespacializadorde Latorre, y
rincon (en mindscula) para los casos en que seeeniplpalabra como nombre comin. En el caso de
Durand, emplearemos Frontera (con mayuscula) gadir @ la ménada, sustento de la olifegntera

(en cursiva y mayuscula) para referir a la novelipntera (sin mayuscula ni cursiva) para los saso
gue se emplee la palabra como nombre comun.
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que es, finalmente, el que condiciona la forma steueturar el mundo. Se trata, en
Gltima instancia, de la modernidad. Su presencimaeifiesta con distintas imagenes,
dependiendo de la obra. Zmrzulitas como una racionalizacion posible de la relacién
tensa entre multitud y comunidad, la aparicion derogreso destructor; dfrontera,

como la aparicion de una novedad amenazante qu&reguce a través de las rendijas

del poder.

c. Objetivo general

Analizar los imaginarios del poder, modernidad yderaizacién en dos novelas
centrales del criollismo chilendurzulita (1920) de Mariano Latorre frontera (1949)

de Luis Durand.

d. Objetivos especificos

* Analizar, en las obras a estudiar, la construcgi@micacion de los sujetos en
torno a ejes de poder, la estructura de dichos eeso indices de una
racionalizacién del mundo, y el papel que cumplelérs la cuestion genético-

racial.

» Analizar, en las obras a estudiar, la configuragigacionalizacion de espacios
y lugares, y cdmo estos procedimientos evidenciancas e indicios de una
modernidad / modernizacion donde la integraciomudevos territorios y sus

habitantes al ecimene patrio se impone como necksid

* Analizar, en las obras a estudiar y el aparatécorformulado por los mismos
autores en torno a su trabajo, la integracion abimario narrativo criollista de
sujetos ajenos, amenazados o conflictivos en lacid® modernidad /

modernizacion.
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e. Marco teodrico

Nuestro trabajo, como ya mencionamos, seguira jgss [el primero se abocara
a presentar una vision sintética del mundo de ldsres y su participacion como
productores de imaginarios en una embrionaria iutie masas. El segundo examinara
especificamente los imaginarios en cuestipnsu papel como imaginarios de
modernidad. Aunque el uso de las ideas clarificara mayor intensidad sus sentidos,
corresponde definir dos ideas centrales del texta gosicion de las demas, nunca

accidental, frente a ellas.

Nuestra primera idea matriz es la idea de imagin&unque su uso revela en
mayor o menor medida a qué nos referimos, es imp@rtrealizar algunas precisiones.
Entenderemos por imaginario a cualquier clase g@esentacion mas o0 menos
estructurada que podamos extraer del texto, y potensibn a un repertorio de
representaciones o simbolos. Nuestra lectura noeresfodo caso, tan ingenua.
Reconocemos a los imaginarios como aquellas rapgesenes que acuden a llenar los
espacios difusos que separan a los autores delanpargintetizar lo desbordante o dar
volumen a lo llano en operaciones que, en su gédtitno, bordan en el fetichismo.
Hay imaginarios sobre el roto, por poner un ejempiesto que el roto es una figura
elusiva, de dificil definicion y de mas dificil eassllamiento. En este caso, el imaginario
resignifica la trashumancia del personaje llevardioho rasgo a un extremo,
otorgandole una flexibilidad exacerbada: el rotarape entonces como soldado, como
aventurero, como delincuente y como policia. Easotiasos, como los imaginarios mas
nefastos construidos en torno a la mujer, la op@maes la contraria: se priva al sujeto
de su profundidad, en pos de un objeto facil dedinar con el mundo. Y es que los
imaginarios no son neutros, prueba de ello esdftucionalizacién de algunos y la
obsolescencia de otros. El asumir que un imagin@sigguramente estético anularia

nuestro trabajo antes de haberse iniciado.

Nuestra segunda idea matriz es la idea de modeina entenderemos la
modernidad como un elemento aséptico, interpre@mo una vision europea. En
nuestro caso, donde la relacion territorial es @akrny la posicion histérica es

determinante, la modernidad tiene un resabio calokl uso de la tierra implicito en
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nuestros textos no es solo de explotacion, tambegle apropiacion y conquista a
través del imaginario. No podemos olvidar que “ehaginario del mundo
moderno/colonial es su autodescripcion, las manemague se describe a si mismo a
través del discurso del estado, intelectuales gémicos” (Mignolo, 2000, p. 28 y

esto justifica de sobra la lectura que pretendewmgzar.

Pues bien, entenderemos a la modernidad como unteede un poder colonial
europeo, entendiéndose aca que el papel del anpigder colonial es asumido por la
metrépoli estatal, la capital del estado. Siguieadenrique Dussel y sus postulados en
Eurocentrismo y modernida@001), interpretamos la modernidad como una uvcem
casi mitica, que contiene dentro de si varios iitpE. Nosotros identificamos algunos

de los rasgos mencionados por el autor con lacéitaae las obras:

- Unarelacién tensa entre un poder “moderno” quessene a Si mismo como
civilizado y una periferia del ecimene visto conrasado. En nuestro caso,
la capital/ciudad contra la provincia/rural y saspectivagspacializaciones
la definicion de moénadas (Rincén y Frontera) y eggamas o menos

miticos. Es, en pocas palabras, el presupuestododsi proyecto criollista.

- Un impulso hacia el desarrollismo, la entrada denkzdernizacion y sus
fantasmagorias, detritos de la modernizacion técmicordados por nosotros

mediante referencias a la obra de Walter Benjamin.

- Una recurrencia a la violencia como ultimo recussempre latente. Es aca
donde hace su entrada la idea tlempo de integracignaludido por
Subercaseaux (2007), donde se integran a la republievas perspectivas
con un interés homogeneizador. Nuestra opinion @s tdo interés
homogeneizador es, en alguna medida, una violeoaitxa los significados,
sobre todo considerando que dentro de todo proyetégrador existen
recursos de violencia simbdlica contra aquellosrquacuden al llamado del

centro.

Z La traduccion del fragmento es nuestra.
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- La aceptacion por todas las partes de un potedesfuctivo. La entrada de
la experiencia de la modernidad, donde “todo ladsGse desvanece en el
aire”, idea cristalizada por Marx y desarrollada perman (1989).

- Un mito de poder emancipador que quedara en evalenclos imaginarios
respectivos a los individuos, su relacién con éardi y con el poder, asi

como las distintas visiones de la comunidad.

Estas son, grosso modo, las lineas que estructouastro trabajo. No
ocuparemos mas espacio en este apartado explicaddatérmino o cada idea, puesto
gue ellas seran desarrolladas en el cuerpo apnati¢ictexto. Aun cuando las referencias
se oscurezcan bajo las reflexiones mas especifia@asmos que, como dice una cancion,
debemos pagar las deudas antes de pagar la remtaeS§e apartado como una especie
de indice de ideas, o cartografia, para deternmlmasituacion de cada tema en un

panorama mas amplio.
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Critica precedente

a. Los contemporaneos

La aparicion de las ultimas iteraciones de unaieat@aturalista, entre ellas el
criollismo, coincide con el florecimiento de latwa literaria en Chile. En la primera
mitad del siglo XX operan destacados criticos co®mer Emeth (1860-1935),
Eliodoro Astorquiza (1884-1934), Armando Donoso8@-8946), Alone (1891-1984),
Domingo Melfi (1892-1946) y Ricardo Latcham (19036%), entre muchos otros. Por
estas razones, abundan los materiales para estahleg historia de obras, programas
estéticos, autores y sus respectivas respuest@stoRiue un examen exhaustivo supera
a nuestras necesidades, mencionaremos solo alguerasos parecen relevantes para

nuestro estudio.

Quizéa la respuesta mas famosa (y mas temprana)p ad@rlos autores que
constituyen nuestro objeto de estudio es la quer@dll criollismo El origen del
conflicto lo encontramos en el prélogo que Salvdfeyes escribe pataa nifia de la
prision y otros cuentofl928) de Luis Enrique Délano. En dicho texto Reyes daclar
abiertamente su fastidio con la narrativa costustdproponiendo una literatura de la
imaginacion, postura que pronto se llamamaginismoy seria puesta en cuestion por
el critico Manuel Vega, cercano a Mariano Latokeesto seguiria una escalada de
ataques y contraatagues en la prensa santiagwnde dsalvador Reyes condena las
pueriles, fatigosas y abrumadoras descripcionesrdglismo (Promis, 1995). Aunque
visto en perspectiva (y tras revisar la bibliogaadisponible) parece un asunto menor,
este evento tendria eco por varias décadas, geloetara ruptura entre un bando de
criticos partidarios y glosadores de la obra gsitaly otro de fervientes detractores de

Mariano Latorre. Entre ellos el mas notorio es ldarDiaz Arrieta, Alone.

La enemistad de Alone y Mariano Latorre nos propoaria, quiz4, material
suficiente para realizar un trabajo aparte. A veoesrivalidad avivada por ataques de

fino sarcasmo, otras veces un odio abierto y witoleel antagonismo entre critico y
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narrador alimenta toda clase de leyendas y anécdBtar razones de espacio, nos
limitaremos a reproducir parte de la entrada bitgaaue Alone le dedica a Latorre en

suHistoria personal de la literatura chilen@d954):

LATORRE (Mariano). N. 1886, en una ciudad de proin habitante de la
capital, durante las vacaciones explora el campoorre la costa, sube la
montafia, vy, libreta en mano, averigua, preguntan¢émsbres de los arboles, los
animales, los pajaros y los gritos de los pajaEssun hombre muy minucioso.
Todo esto, trasladado al papel, origina cuentowelas “criollistas”. Se le
considera el jefe de esta escuela y muy patriot@ue ha escrito elogiosamente
la naturaleza chilena y el traje de nuestros hudseprofesor de castellano, ha
sido rector del Instituto Pedagogico; su situadi@cente, prolongada durante
varias generaciones, extendié mucho e hizo corshtiersu posicion literaria.
Obtuvo el Premio Nacional de Literatura. En realidsu temperamento no lo
impulsa a narrar; carece de inventiva; sus peresngagnen muchos arreos
nacionales, pero les falta el alma: nunca logram iedefinible que Federico
Gana, con un solo rasgo, les imprime. Es poetatompidescriptor: prodiga los
cuadros de la naturaleza y reproduce el lengudiesyaccidentes del habla
popular, punto por punto, como un copista. Autoioleas valiosas y pesadas,
Mariano Latorre trata a sus lectores como a sudpdiks: dandoles, al mismo
tiempo, la ensefianza, una tarea y, también, sigcagt..) Acaso Mariano
Latorre no sea, en el fondo, sino una ilustre wiatdel imperativo “criollista”,

forzado por patriotismo a condescender. (Alone418p. 253-254)

Visto esto, no cabe sino preguntar si es que ldacacogida que Alone siempre
prodigé a Durand (a quien en el mismo volumen icalifie huaso lleno de malicias
“macucas”, opuesto al Latorre “habitante de la tedipicriollista auténtico que no ha
necesitado apuntes para desenvolver su obra, santedcomillado que emplea al

motejar al “criollista” Latorre) no tendra algo tproche “en clave” contra el maestro.

Aungue Alone es una voz con autoridad, y con alpie se posicionaria como el
critico chileno méas importante del siglo XX, sudnignes no se imponen de forma
inmediata y sin resistencia entre la mayoria dect@gos contemporaneos. Existe una

critica partidaria al criollismo, tan temprana cola®puesta, aunque tendiente a cierta
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homogeneidad. Por ejemplo, Raul Silva Castro deditatorre uno de suRetratos
literarios (1932), donde opina que si bien su minuciosa tiearale observacion es la
mas leal, quiz4 no es la mas interesante. El fecsuwobra, segun Silva Castro, se
desplaza de los personajes al paisaje, y adviekesq trata de una narrativa visual,
entregada a largas descripciones que ocupan casiopmpleto sus relatos, reflejos
fieles de la geografia chilena. Cierra su comemtadn una acotacién que, aunque
aspira a ecuanimidad, vista a casi noventa afiocsudeublicacién suena a condena.
“Pedirle mas seria una crueldad innecesaria. Negarl mérito, injusticia evidente”
(Silva Castro, 1932, p.124).

Domingo Amunategui (1934), repite las observacianésdica a Latorre como
“un maestro en la descripcion de los paisajes”’3@.3donde cifra su originalidad y
valor en las letras chilenas, aunque sugiere queutelr tal vez abuso de la técnica,
ahogandose las peripecias de sus personajes emmubegancia de las descripciones.
Zurzulita es para el critico la obra mas importante delraytero repite: “no tendria
defectos si no estuviera a menudo interrumpida ipi@rminables descripciones de
aquella region (el Maule)” (p.330). En cuanto a &, quien entonces solo habia
publicado dos volimenes de cuentdselra de pellinesen 1929, yCampesinosn
1932), Amunategui celebra que sea un autor capémda el “mas acabado realismo”
(p.349), pudiendo retratar escenas verificablemgprovincias de Arauco, empleando
para estos efectos dialogos ricos en expresionepesanas. Cierra su comentario
sefialando que Durand proporciona “fecundo tema phrestudio de la etnologia

araucana”’ (p.349).

En susEstudios de literatura chilengd1938), Domingo Melfi elogia a los
narradores criollistas con una metafora recurrentee los criticos simpatizantes de
dicha estética, la de “conquistadores” estéticotadwturaleza, figura donde aparece,
implicita, la relacion metropolitana. Agrega a esato rechazo en sordina contra el
cosmopolitismo amenazante de las ciudades. Deathedorre como “el autor que ha
trabajado con mas unidad y continuidad en las pregaciones campesinas” (p.17), y
ubica a Durand entre el grupo de narradores queateu “don de observadores”
(p.215) a la vida miserable del trabajador agrictéstacando su fluidez y la “fragancia
de poesia que deriva de su emocion” (p.221). Laraepn entre la percepcion de

Latorre y la de Durand es relativamente clara; tmésnLatorre es un trabajador
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empefioso, Durand posee un don, su capacidad dadoares natural e innata. Se
percibe ac4, como en otras apreciaciones, la #frarnie la autenticidad como valor
problematico. Ricardo Latcham explicita la relacién suHistoria del criollismo
(1956):

Luis Durand se reconocia entonces como discipaldnyirador de Latorre. (...)

Todo lo que Latorre posee de sistematico, Durarki® de espontaneo. Es un
autodidacto y un narrador nato, como esos viejosistas de fogén, del periodo
de la Conquista. Es también menos artista de &bmalue Latorre y no alcanza

la dimension estilistica del primero (Latcham, 1,9086).

Latcham amplia también la metafora del autor coatoenizador, relacionandola
con la ampliacion del imaginario nacional que oparda narrativa criollista. De esta
manera, “el escritor ensanchd sus registros exm®sienriquecié el lenguaje,
diversificé los asuntos, emblematiz6 a su razapas populares” (p.30). No obstante, y
como dijimos mas arriba, las opiniones de uno @ ctitico son hasta cierto punto
intercambiables. No seria hasta la muerte de ey la superacion de la narrativa

criollista durante los afios siguientes que sunginizevas posiciones heterodoxas.

b. La critica posterior

Sin embargo, dicha superacion no es inmediata.rbeifa década siguiente aun
se mantienen posiciones criticas que insisten Balaelas mismas cualidades en los
autores que estudiaremos. Raul Silva Castro, qyeenhabia dedicado palabras
contemporaneas a los autores, destaca &valucion de las letras chileng4960) la
irregularidad de la obra de Latorre, pero vuelveelagiar las dotes pictéricas
desplegadas erzurzulita Hugo Montes y Julio Orlandi mencionan también la
inestabilidad entre personajes y ambiente en lalaode Latorre en sHlistoria y
antologia de la literatura chilenél961), pero vuelven sobre el tema pictérico. Adimd
elogios sobre Durand celebrando, nuevamente, silidaabpara reproducir el habla
campesina y construir escenas ruraled-emtera En el articuloLuis Durand y sus
novelas (1961) Héctor Fuenzalida, colaborador é¢enea elabora una defensa

entusiasta del obrar del narrador. Aunque el teetdransforma rapidamente en un
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panegirico, hay algunos datos importantes acerda decepcion dérontera que no

podemos dejar de reproducir:

Durand fue un pionero. Su mejor libro es un lib® gioneros,Frontera
celebrado por chicos y grandes, por don Francistoro Encina al confesar
gue las paginas de esa novela llenas de pincetbslasalismo y colorido, le
sirvieron para vestir las propias de su magistrabrgve capitulo sobre la
reduccion de la Araucania, hacia 1886, en su montaindistoria de Chile
Nadie, ningun literato, ningun critico pudo ser m#go con el, quizas porque
no andaban en campos semejantes. Hay literatur@sjpasatiempo, hay una
critica que es reaccién quimica, depdsito subsidide humores materiales.
Todo eso pasa y muere de muerte final. Pero ebtos lque se alimentan en la
substancia [sic] cierta de las cosas, que cueatdustoria de lo que hacen los
hombres y su transito verdadero, que los juntasuemora, parecen ser dominio
de la historia (Fuenzalida, 1961, p.90).

La tendencia de interpretar textos literarios camaderia historica no deberia
sorprender a nadie en el pais dohdeAraucanaes aun considerada por muchos como
una fuente documental confiable e imparcial, o éoladnovelaAdiés al séptimo de
linea adaptacion de un radioteatrera editada por Zig-Zag en una coleccién de
documentos historicos. El examen de este fenomecederia por mucho a los limites
impuestos sobre este trabajo. Esto no impide qdamos observar, dentro de nuestros
términos, que en este caso la confusidon no es owdagconsecuencia légica de una
corriente que hemos visto en la suma de la crgiteaedente. Si el criollismo es una
representacion fiel de la realidad, y se ha irdgstanto en dicho punto, no es extrafo
gue los limites entre literatura y antropologigeréitura y ciencia, o literatura e historia
acaben volviéndose fragiles por su misma pretendidaovilidad. Es sefal, en

resumidas cuentas, de una especie de anquilosamient

Mismo caso en el articullmtroduccion al estudio de la novela ‘Frontera’ de
Luis Durand (1975) de Maria Angélica Alfonso, que pretendepkti@n, reafirmar el
papel de la novela como documento histérico fidealidel articulo no presenta grandes
sorpresas, pero no por ello deja de ser una legttoamativa, tanto por las cosas que

aporta (por ejemplo, un itinerario completo deltasciones reales por las que circula
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Anselmo Mendoza, el protagonista) como por lasogee pueden leerse entre lineas
Entre ellas, la lectura politicamente tendencitsasarga racial, los vacios historicos
gue se encuentran en la novela y que los autoedengn ignorar. Todos lastres que
desembocan (o derivan en) una extrapolacion ddédra con elPoema del Mio Cid,

paralelo que nos daria suficiente material paransayo aparte

No seria hasta el afio 1968 que surge una perspemiitica progresiva El
estudio de Cedomil Géisobre Zurzulita (en Los mitos degradadosaparecido
originalmente en 1968, reeditado en 1991) siguedsichasta el dia de hoy, el mas
completo sobre la obra y —de paso— sobre el prabléenla periodizacion y el lugar
historico que corresponde al criollismo. Aunqud®wo es marcadamente exegético, el
aporte que representa es considerable, al identiiefinitivamente a la novela con una
estética naturalista tardia que el critico llanmatdndonovismpempleando un término
formulado en 1917 por el poeta y narrador Frandi3motreras. Pese a que objetamos el
uso de dicha etiqueta (opiniébn que sostiene tambo&sge Miguel Oviedo (1998)) si
debemos reconocer que la separacion entre disgata@raciones naturalistas constituye
un acierto, y continta con las observaciones méadasgde Latcham. Acierto también
es, en nuestra lectura, la observacion que reatieeca del proyecto de Latorre, cuyo
origen se encontraria en “la necesidad de integracisamente, una realidad nacional
gue se le aparece variada y compleja” (p.113), tpugse reconoce abiertamente la
funcién que nosotros pretendemos estudiar en redtajo.

Por razones que se sobreentienden, durante ladadésguientes al estudio de
Goi¢ la produccién critica se ralentiza. Podemos dastaca obra editada en el exilio,
El revés de la arpillerg(1988), donde René Jara ubic&Zwazulitay Frontera como
piezas centrales del criollismo chileno, junt@Gean sefior y rajadiablosle Eduardo

Barrios. Su juicio dé-ronteraes particularmente entusiasta, calificandola camep de

’ La analogia tiene su gracia, aunque quiz4 no pordaones que los autores del articulo original
pretenden. Si El Cid es un héroe cuyo valor saeswsen la defensa del Rey, la dama y el cristiamis
Anselmo Mendoza, protagonista #eontera es un héroe cuyo valor descansa en la defendasde
intereses del estado, la familia (o sea, la haelepdus intereses comerciales. Es un héroe mundaao
concentra tanto la popular triada de “la saludarabr y la plata” como la potencia de la iniciativa
comercial / militar. No perdamos de vista, tampapee la pacificacién de la Araucania, telon de éond
de la novela, es una aventura tanto mercantil coastrense: la empresa Albarracin y Urrutia, enclrga
de construir los ferrocarriles de la zona, estéddgia por dos generales que participaron activanoenia
campafia de desplazamiento y exterminio.
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las grandes narraciones del regionalismo ameridgmanta certeramente al caracter de
antropolégico del proyecto ciclico de Latorre, @pidolo tacitamente bajo la sombra
del proyecto Balzaciano.

Una década mas tarde encontramos el trad®ejlexiones sobre el «criollismo» y
su desarrollo en Chile(1998), de José Miguel Oviedo. Aunque no presenta
innovaciones radicales con respecto a sus lectsirggesenta la novedad de impugnar
el uso del término mundonovismo planteado por¢Goomo vimos mas arriba, y de
problematizar el uso del término criollismo (emgleaomo «criollismo» por Oviedo,
por su dificultad de definicion). Destacamos tambgu mirada retrospectiva: “la
distancia que hoy tenemos respecto del grupo dadwes «criollista» nos permite ver

gue su aporte fue estéticamente menos perdurablewgsignificacion historica” (p.27).

Mas de diez afios después nos encontramos corncelade Mario Verdugha
explotacion del hinterland: criollismo y ficcionrtiorial (2013). Articulo que es, con
diferencia, el estudio mas interesante sobre daalitira criollista. Parte de un trabajo
mayor, Verdugo emplea la categoria de topogenogeseribir espacios (y, podriamos
agregar también, transitos) imaginagas tres ciclos de la literatura terrigena chilena:
el criollismo, la poesia larica y la novela regiista. En lo que respecta al topdgeno
criollista, Verdugo destaca la relacion heterogémesompleja que existe entre las
caracterizaciones particulares que éste recibévensds proyectos narrativos (ménadas
regionales: Rincones, Frontera, patrias chicasd gerie de actores que articulan la
tensién entre centro y periferia. Profundizaremuegyd sobre algunos de los conceptos
y observaciones realizadas por Verdugo.

c. La respuesta de los otros narradores

De los autores que reaccionan ante el criollismb, nés cercano
generacionalmente, incluso calificado como tal pos obras tempranas, es Manuel
Rojas. La relacion de Manuel Rojas con el criolbsyncon la escritura de Latorre es
tensa, tanto como la relacion del autoHiie de ladroncon los temas campesinos. En
1930 Rojas se preguntaria, tras hacer una exhaudsstia de los autores mas relevantes

de la época y sus temas, “¢,no resultan demasiatissyr demasiados campesinos para
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un publico tan escaso como el que poseemos logoessrchilenos?” (Promis, 1995,
p.236).

Sin embargo, la dificultad que Rojas encuentra &orke no es tanto tematica,
sino técnica. En el prologo a la seleccion queisima realizé de los cuentos de Latorre,
Algunos de sus mejores cuentdd957), Rojas observa en Latorre una intencién
didactica, una intencion que se encuentra obstioiida incapacidad del autor para
obtener el conocimiento sensible de las cosas geienue ensefiar. Latorre es, en
opinion del nada comodo prologuista, un artistaocayayor mérito reside en su
capacidad de observacion, piator literario. La inclinacién visual de Latorre no @s
descubrimiento de Rojas —bien sabemos que es algba sido repetidad nauseam
— pero su énfasis en el caracter didactico de fla dél criollista, en el acto awostrar
mas que eler, aporta una nueva perspectiva. Rojas introduce amisca la relacion
entre autor y lector en términos mas complejosunaesimple reaccion de aburrimiento
0 entusiasmo en el receptor, tomando la obra commhjeto externo al escritor,
proyectado desde el, mas que un objeto estétieal ligado de manera fatal a su
creador. Ailos mas tarde, en ldistoria breve de la literatura chilenél964) Rojas
volveria sobre el tema, esta vez con un veredijo mas grave. En los relatos de
Latorre, dice Rojas, el paisaje absorbe al person#ij error que, en su opinion, el
narrador no deberia cometer jamas. Anade una api@ai sobre Durand, a quien
atribuye una cierta desprolijidad compensada porpsoetracion en el lenguaje

campesino.

La recepcion del criollismo entre los autores algéneracion del ‘38 es menos
comoda aun. Miguel Serrano, en Antologia del verdadero cuento en Ch{l938),
apunta sarcasticamente que “se han creido cueniistariollistas, los marinistydos
meédicos, los boxeadores, los vendedores de lilsadas, los profesores de gramatica,
los viajeros con capa y enfermos de exhibicionisorentales. Tanta gente” (p.5), y
agrega, poco después, que “esta antologia es deNTO CHILENO, aunque muchos

* Probablemente una referencia irénica al griapaginista,en particular a su lider, Salvador Reyes, cuyas
narraciones solian ambientarse en el mar, protagdas por piratas y aventureros. En el caso de los
“exhibicionismos orientales” la ironia podria rethsbe al referirse a la narrativa de Juan Marimergu
junto con mostrar también una inclinacion a losasmaritimos, acostumbraba a escribir sobre un
“oriente” misterioso y altamente mitificado.
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no sepan ni quieran reconocer su nacionalidad eenugMente renieguen,
afrancesandose. La tierra los agitd, desde allievica ella, sélo a ella, le deben su
grandeza o su miseria” (p.7). Aunque en la superfia discurso no varia mucho de lo
propuesto por Latorre o Durand, su posicion va @& de simples influencias
ambientales o raciales mecanicistas. En el proydet&errano participan elementos
esotéricos que, en su punto maximo de desarrtdigarian a posturas que podriamos

llamar —por lo baje— excéntricas.

Mas vehemente, si es posible, es la actitud asupud Carlos Droguett, al igual
gue Serrano un afilado polemista. En el impetuaétbgo a su cronichos asesinados
del seguro obrerg@1940), Droguett apunta directamente a los naresdaniollistas y los

declara muertos:

IAy!, hemos tenido tanto cuento campesino, tantael@o campesina, tanto
poema campesino, tanto rastico de pluma en medidadehacra. Y todos

exangues. Mariano Latorre, Luis Durand, Marta Bturieederico Gana,

Fernando Santivan, Rafael Maluenda, todos, handmiteacia el campo de

nosotros, pero s6lo han visto la cueca, pero rsamg@re que corria del tacon de
la cueca, han visto el vino, pero no la sangre apreia del borracho y que

parecia que era vino, han visto al patrén enamoranth chinita, aun le han

ayudado a enamorarla, pero no han mirado siquéesamhgre del aborto, han
visto los rodeos de los animales chucaros, auhdeshecho su rondel patridtico
para mirarlos mejor, pero no han visto la doma yoekeo del trabajador de
nuestros campos. Cito nombres, me gusta citar resnifbroguett, 1940, pp.

13-14).

Droguett matizaria luego su posicion Materiales de construcci¢run ensayo
de 1971 antologado luego en un volumen homonim@Qaf8. En el dedica palabras
algo mas calidas a Durand, sefalando uontera es una novela “pesada, primaria,
titubeante, pero grandiosa a ratos, verdadera’uietdica en su deformidad” (p.27), ya
gue proviene de la experiencia viva del autor qamed' la tierra, él mismo es un pedazo
de tierra” (p.27). Las palabras dedicadas a Latsigeen siendo duras: es “un hombre
que se siente ridiculo, timido, montado a cabalitelycampo solo siente los zancudos,

al huaso, al campesino, no los siente” y “sus megjauentos son aquellos en que se
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encuentra el mar, es decir, la aventura, porqueigino era un sofiador, frio pero

sofador” (p.27).

Entrando en aquello que ha sido llamado generadedri50, tomamos como
posicion paradigmatica la expuesta por el cuen@itdadio Giaconi en su ponendima
experiencia literariadel afio 1958, e incluida en la version aumentadiefyitiva) de
su unico volumen de relatas dificil juventud,edicion publicada en 1970. El caracter
polémico del texto es evidente: Giaconi propona Ns llanamente la superacion
definitiva del criollismo como primer punto en ebgrama de su generacion, afiadiendo
gue, si bien el programa criollista “ha represeatad valor innegable”, este ha llegado
a “momificarse”, suprimiendo elétan personal” (p.11). El caracter de ruptura de la
ponencia va mas alla, e introduce una perspeciddita hasta entonces. Si los criticos
anteriores han buscado la raiz del criollismo ertioes raciales, ambientales o
nacionalistas, Giaconi lo atribuye a razones datriente materialistas, describiéndolo
como un “fenédmeno de incitacion colectiva” (p.1@8hdicionado por las caracteristicas

de la economia chilena de la época.

El siguiente gran novelista chileno, y mentor dgéaeracion de Giaconi, José
Donoso, responde de forma mucho mas cautelosaesestima la obra de Latorre, y
censura a aquellos que la menosprecian “endioszstidodes estéticas que en manos de
chapuceros toman la forma de lo que Neruda hulzatificado de modernettg
afladiendo que Latorre dej6é una obra que “sera agoa®flotar colocandola en una
perspectiva correcta” (1998, p.210). Aunque no ieial el contenido ni aun la
orientacion de dicha perspectiva, la posicion ded3o es estimable, y coincide en
parte con lo apuntado por Camilo Marks cuando sef@apropdsito de los criollistas,
gue aunque puedan parecer tediosos y abrumadsres tlispone de tiempo y calma,
pueden considerarse escritores de gran mérito”1(2p0L6). Posicion que, huelga

decirlo, coincide también con las pretensionesudsino trabajo.
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Los autores

a. Mariano Latorre Court (4 de enero de 1886 — 10 de noviembre de
1955) naci6 en Cobquecura, ciudad de la provineiflable bafiada por el Maule. Hijo
del comerciante vasco Mariano de la Torre Sandeli® Fernandina Court Biezac,
descendiente de franceses, realiza sus primerasli@stentre el pueblo natal y
Constitucion. Los movimientos de su nifiez resportdato al caracter del empleo del
padre como a la situacion econémica del pais: épdaa de nacimiento de Latorre la
exportacion de legumbres a través del Maule seeeti@ en decadencia, lo cual

impulsa a una gran cantidad de chilenos a mudarsateos urbanos.

Latorre se traslada a Santiago en el afio 1895 ipmiar sus estudios en el
Instituto Nacional, pero se vuelve a trasladar lemiie 1897, esta vez a Valparaiso. A
comienzos del siglo XX se traslada a Talca, domolaienza a escribir seriamente
relatos que son publicados en la revisia i sombra Obtiene su bachillerato en el afio
1905 y de regreso en la capital se inscribe ean@i@ de Derecho de la Universidad de
Chile, bajo influencia paterna, abandonandola pqoeo interés que le suponia poco
después de la muerte del padre. Ingresa al IrstRedagogico, donde se titula de
Profesor de Estado tres afilos mas tarde, en el @ffm inismo afio en que contrae

matrimonio.

Durante la década del ‘20 se dedica a la docgnaita escritura. Entre los afios
1924 a 1928 es encargado de la seccidn de librizsrdgistaZig-Zag En 1929 se hace
cargo de la catedra de Literatura Chilena y Amadcan el Instituto Pedagdgico,
misma institucion de la cual sera nombrado direetoel afio 1945. Durante las décadas
del ‘20 y el ‘40 su actividad se intensifica, ingdtndo viajes al extranjero para dictar
seminarios y clases magistrales, movimientos aureeti eco en la edicion de sus obras

en Argentina y Espafia.

> Originalmente publicada en 1990, la revidtaz i Sombrase fusionaria pronto con la revista
Instantdneasgando origen a la revistastantaneas de Luz y Sombdagano que funcionaria hasta el afio
siguiente. El dato es importante: el director dedwastalnstantaneases Joaquin Diaz Garcés, luego
director dePacifico Magazinepublicacionmpulsora del relato criollista chileno.
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Latorre recibe el Premio Nacional de Literaturaekbaino 1944, el tercer autor en
recibir el galardon tras Augusto D’Halmar (paraequise cred el premio) y Joaquin
Edwards Bello (quien se dice gané el premio mediamenazas al jurado). Prueba del
lugar que ocupaba entonces en el panorama deratlita nacional es, ademas de haber
sido el tercer premiado, el haber recibido el peerah una versibn donde sus
competidores mas cercanos eran Gabriela MistralbjoPNeruda. Esto sin desestimar
que dos de los tres miembros del jurado eran abigrartidarios del autor (Ricardo
Latcham y Armando Donoso) y el otro era rector aleniversidad donde Latorre era

académico (Juvenal Hernandez, rector de la Uniladsile Chile).

Junto aZurzulita (1920), considerada su obra mayor y comparada t@s o
obras importantes del regionalismo americano dipteca, destacan en su produccion
literaria las novelas cortablly (1923) y On Panta (1935, Premio Municipal de
Santiago), y las colecciones de rela@sna de céndore$1918), Chilenos del mar
(1929), Hombres y zorrog1937, Premio Atenea de la Universidad de Concepciod
Viento de malline§1944) yChile pais de rinconed947).

b. Luis Durand (6 o 12 de julio de 1895 - 11 de octubre de 19%43 Duran
(la “d” final fue adoptada mucho mas tarde) nacidleaiguén, ciudad donde su madre,
Cruz Duréan, tenia un almacén de comestibles. Duglndenor de seis hijos, es el fruto
de un romance entre su madre y el rico latifundistdrés Manriquez Oliva, quien fue

asesinado por un grupo de bandidos ante Cruz lyisscuando Luis era aun un nifio.

El interés de Durand en la literatura brota a temaredad. Recuerda en varias
ocasiones el autor el arrobamiento con el cualaobsclos folletines leidos en voz alta
por su madre o en tertulias, o la fascinacion aom lge las novelas por entregas que

recibe un amigo zapatero.

En 1908 es enviado por su madre a cursar las hdades en el Instituto
Nacional. Sigue sus estudios por tres afios y ragae3raiguén. Durante los afios
siguientes ejerce como administrador del fundo bdlgs y otras haciendas de

Quechereguas y Lumaco, al tiempo que empieza &ies@latos inspirados en su
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experiencia campesina. Su temperamento ductil tee g problemas, es demasiado
flexible con los trabajadores del campo y su deséimdlaguea. En el afio 1920 se
muda definitivamente a Santiago, con una cartademendacion de un diputado de su
ciudad natal. La operacion fracasa, y pasa afa® empleos oficinescos varios,
viviendo en un conventillo. Finalmente logra unapaxcion en Correos de Chile, lugar
en el que entra en contacto con un hermano deta@sBady Zanartu, director de la
revista Zig-Zag por aquel afio 1927. Es ahi donde publica sus pBneeclatos
orientados a un gran publico con un éxito casi thate. De ahi en adelante se abren
las puertas del mundo literario para Durand, q@envolvera asiduo participante de
tertulias literarias, donde conocera a su amigaewptor, Mariano Latorre. Esta primera
etapa de su producciéon culmina con la publicacesuprimer libro de cuentoBierra

de pellineen el afio 1929. Durand tiene 34 afos, es un debutadio.

En 1930 traba amistad con Arturo Alessandri, pagomue tras asumir la
presidencia de la republica lo empleard como sa@weén el afio 1932. Esta posicion,
mucho mas cémoda que los trajines de la oficinaateeos, permitira que Durand
desarrolle con calma sus escritos y pueda dar farmaa carrera incansable de escritor
gue le permitirh mantener a su mujer y sus treshigntre los afios 1946 y 1954 ejerce
con solvencia como director de la revigieenea Alli publicard un gran namero de
articulos, resefias y la columna editoRahtos de vistaA esto se suma su participacion
como columnista deas Ultimas Noticiag articulista en la revistBn viaje,6rgano de
difusién de Ferrocarriles del Estado. Solo el agmsiento de la mala salud que lo
acompafd durante toda su vida lograria alejarlagi&etras.

Durand muri6 sin recibir el Premio Nacional de tatera, pese a que fue uno de
los candidatos fuertes en todas las versionesrdatip posteriores al lanzamiento de
Frontera,novela que en su momento fue considerada una adyarmAunque Durand
negaba su deseo de obtener el premio, GOmez B2a0&) sefiala que el ex-presidente
Alessandri habria tratado de influir en al menos de las versiones del premio a favor
de su antiguo secretario, y Fuenzalida (1961) afiope los repetidos fracasos de

Durand en este aspecto habrian agriado la relacitia éste y Latorre.

Aparte deFrontera (1949), obra inspirada en la vida del padre debray

considerada practicamente de forma unanime conabisa mayor, destacan entre los
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libros de Durand la novelslercedes Urizaf1934), las colecciones de relafbigrra
de pellines(1929), Campesinog1932) y la antologi&ietecuento$1950), suma de la

narrativa breve esencial del autor.
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El criollismo y sus problemas

No podemos lanzarnos a escribir un trabajo sobecei@lismo sin antes hacer

algunas salvedades acerca de nuestro uso del términ

En absoluto pretendemos encontrar la cuadraturaimdeilo y lograr —jdespués
de casi un siglo!— un juicio definitivo acerca de uerdadero sentido 0 un uso
apropiado del término criollismo, si es que algdecestos llegase a existir. Aun volver
sobre el documento historico y reconstruir nuevaménhistoria de la palabra excede
al espacio que ocupamos (ya ligeramente abusiwo)loRoronto nuestra aproximacion
al tema es, parcialmente, un reconocimiento dellaggee no planeamos hacer y un

reconocimiento de aquella postura que adoptaremos.

No usamos en este trabajo criollismo como un pimongno de narrativa
campesina o una identificacion conplimtorescorural y lofolclérico. Creemos que esta
interpretacion ha hecho suficiente mella, generanm@oreticencia a la hora de realizar
nuevas lecturas que es aun dificil de remdnt&losotros emplearemos el término
criollismo en aquel sentidprogramatico(Mufioz y Oelker, 1993) que divisa Mariano
Latorre, quien propone un criollismo donde lo queorta es “la pintura del hombre de
América y de sus costumbres, clases bajas, medalta®, de ciudades y campos”
(Latorre, 1971, p.27), sostenida por el “empledé&bmicas nuevas, lenguaje americano,
para describir a personajes heroicos que dignifiadncha del hombre con el medio”
(p.30), con el fin dltimo de “dar todo el interésr@arrador que busca su auténtica
expresion en el medio en que vive y lucha” (pp.3B-Ba posicion de Durand no es
muy lejana a la de su maestro, proponiendo quaré&atcorrespondiente al escritor
americano de su tiempo es lograr una “obra reptathes que muestre el color y el
relieve de nuestros paisajes, ahincar en el detal¢umbrista, acertar en poner la
palabra justa que es lo que mas idea da de un korfburand, 1933, p.521). La

®Es ejemplar el caso de la narrativa de Marta BruBetobra ha sido reducida, primero al gueto de lo
criollo (para no reconocer en su narrativa el elementoridiea social), luego al gueto de f@vela
femenina(para no reconocer en su narrativa el elementinfsta). Respecto a esta resistencia a realizar
lecturas productivas sobre la narrativa de Bruestrecomendable el extenso estudio preliminar que
Lorena Amaro Castro escribi6 para el primer tomsw®bra Narrativa(Ediciones Universidad Alberto
Hurtado, 2014)
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opcion de los dos autores se orienta a un proy@etampliacion e integracion, una
operaciéon demostrar e incorporar (Verdugo, 2013) nuevas piezas al repertorio

expresivo de la literatura nacional.

Tampoco estimamos conveniente asumir sin mas ssigdo programatico
como un plan vacio, sin reconocer la potente folmaaturalista que alimenta ambas
obras. Se trata de autores cuya admiracién deldoéte Andrés Bello — agotar todas
las fuentes histéricas — es declarada. La posa&dbatorre es, en este sentido, del mas
rigido positivismo. No seremos los primeros ni @fglemente los dltimos en decir que
su actitud linda en el cientificismo de época. @sertos erLa literatura de Chile
(1941)lo ponen en evidencia. Por ejempla: hechizad41916), de Fernando Santivan,
es inverosimil; segun Latorre no se explica ehfowlel protagonista citadino. Manuel
Rojas, por otra parte, no le da suficiente impaitaa los caracteres y el paisaje del mar.
La psicologia de los héroes campesinos de MartadBres una falsificacion. En estos
casos su criterio es marcadamente territorial:isaaca los autores que no responden
con suficiente rigor a la realidad del campo, vaedobre los autores el criterio de
autenticidad que antes veiamos vuelto sobre siongnla critica. Pero mucho peor y
mucho mas contundente es su juicio de D'Halmaengaupuestamente se aleja de la
realidad por sus antecedentes raciales. En ultigar Ireniega de la literatura social, y
considera artificial el conflicto entre capital rathajador. Como buen naturalista, el
interés de las lecturas de Latorre no se dirigeas deneraciones, sino a las
particularidades de cada autor, a través de lakscyaetende organizar un canon
orientado en torno a la mayor o menor lejania @epa aquella esencia que tanto le
preocupa. Y es que Latorre es un declarado admidelométodo de Rodolfo Lenz,
linglista aleméan afincado en Chile, y responsabiecide la conservacion ultima de
los textos de la Lira Popular. Cita también a Henmelon Keyserling al defender una
americanidaddefinida por el dominio de “razas autéctonas erevalucién social”
(Latorre, 1971, p.261). Y no es que Durand se a@jedemasia de la sombra del

maestro al dramatizar el problema del criollismpo ks mismos colores deterministas:

Creo que la influencia racial tiene una grande itgmzia en el obrero
intelectual. Asi como el mulato trata de empolvarae disimular su origen, y
asi como el indio, cuando se pone ropa de hombrkzado, niega su propia

raza, y como el negro que vive soflando en un ejiérlo blanquee, creo que es
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también una manifestacion de raza espiritualmenferior el tratar de
europeizar nuestra literatura, la que debe tenex fisonomia propia y
caracteristica (Durand, 1933, p.531).

Resuena en los comentarios de ambos autores lanpaegon que Honoré de
Balzac inaugura s€omedia humana‘¢La sociedad no hace del hombre, segun los
medios en que su accién se despliega, tantos hentiferentes como variedades
existen en zoologia?” (2014, p.14), tanto comoita de Zola que Latorre repite de
memoria en su autobiografia intelectual: “Novel@ema, cuadro o escultura no es sino

un rincon de la naturaleza, visto a través de mpé&zamento” (Latorre, 1971, p.23).

Por lo tanto, nuestra decision de emplear el apelatiollismo por sobre otras
denominaciones se sostiene en el uso que los migntoses dan a la etiqueta. Hay en
ambos una intencién clara de eludir el sentido fdmge criollismo, aquel que atribuye
el mote a cualquier narracion campesina, y apragdig&rmino con fines constructivos.
Preferimos, también, no emplear el término mund@mo®, un uso que tiene sus
propias complicaciones. La mas importante: con é&staeino Francisco Contreras
designa a una refinacion estética tardomoderridtenismo autor diria, en el proemio
de su novel&l pueblo maravillosoqgue el mundonovismo “en pos de asimilarse las
verdaderas conquistas del Modernismo, aspira a gnealiteratura autbnoma y genuina
[...] afin de reflejar las grandes sugestiones detaa, de la raza, del ambiente” (2007,
p.19). La distancia entre practica y teoria cordirsn proyecto: en el texto es claro el
contraste entre los temas vernaculos y el gustididamente europeo, al punto que los
personajes no tardan en ponerse a conversar sblimeiseriesy los elementos
fantasticos del texto muestran, con frecuencia,patma de cuento de hadas. Aunque
conserva aquel animo de descubrimiento del teioiter través de la literatura,
hermanandose asi con el proyecto de Latosies métodos entran en conflicto con el
naturalismo seco y preciso del autorZiezulita El ideal del artista modernista es, de

hecho, radicalmente opuesto al de nuestros ctaslidlli donde Contreras describe el

" El proyecto de Contreras conserva una similituguetiural con el proyecto de LatorrEl pueblo
maravilloso,publicado en francés en 1924, y en espafiol en 1823, ser el primer volumen de un ciclo
de diez novelas explorando distintos “ambienteslenbs. De vuelta en el proemio dg pueblo
maravilloso,el autor anuncia que ya estan terminadas la segubel@era parte del cicld.d montafia
maravillosay El valle maravillos, a las que seguiridra ciudad La selva La metrépolis El esterg El
éxodq La tierray La catastrofe (Contreras, 2007)
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paisaje con un colorismo que raya en lo impresianisatorre o Durand tienen nombres
propios para plantas y animales. Aun el enfrentatoientre la persona y el medio, la
preocupacion basica de Latorre y Durand, se disuatvel proyecto de Contreras, quien
torna su atencién a la supersticion popular y Igiotg aun cuando mantiene un

envoltorio positivista.
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El criollismo y su época

a. El mundo

a.l. La ciudad

El socidlogo y economista Claudio Véliz emplea pafarirse a Chile la imagen
de una mesa sostenida por tres patas; los expoetadoineros, los exportadores
agricolas y los importadores comerciales (Godo@020No es de ninguna manera un

equilibrio constante, Chile ha sido sostenido adguwveces por unos y otras por otros.

La época que a nosotros concierne, las cuatro @sreecadas del siglo XX,
coincide con la decadencia y crisis del soporteogador agricola. La decadencia del
ciclo triguero alcanza su punto mas bajo en ladkd®85-95 —periodo en que nacen
gran parte de los autores geimer criollismo— situacién que incide en el declive
poblacional de las provincias agricolas (AconcagDd]iggins, Talca, Maule, Linares,
Arauco, Bio-Bio) con un movimiento de la poblacitacia el extremo norte (Tarapaca
y Antofagasta), hacia el extremo sur (Punta Arenaspcia Santiago y Vifia. Muchos
de estos emigrantes pertenecen a la incipiente olaslia de comerciantes, funcionarios
y militares de bajo rango, o a la clase populayacmigracion hacia los extremos del
pais no es enteramente limpia, puesto que adoptbanweces la forma del enganche;

un contratade palabraque no establecia ninguna obligacion ni respohdadi

La decadencia del ciclo agricola redunda en ladiewaa de la clase de grandes
propietarios y, politicamente, en el desequilibde la politica de consenso entre
grandes industriales, propietarios mineros y hameéosl Situacion que, a la larga,
ayudaria a la clase media comerciante a entrapaliica metropolitana mediante una
nueva politica de partidos, muchas veces populiptacas veces popular. Una clase que
no posee mucho mas que ideas y anhelos de ascedsb solo puede ganar al

tambalearse aqueltaesa de tres patadlo por nada sefiala Véliz que, de las tres patas

34



de la mesa, el sector comercial es el elementstdskzador, puesto que no promueve

la industria e introduce politicas liberales (Gad2300).

Esto sin considerar aun a la clase baja, que emigmgrandes cantidades a las
ciudades, hacinandose en conventillos suburbanu$edwo llegan los servicios basicos,
soportando largas jornadas laborales y magros asiela situacién repercute en una
problematizacion del uso del suelo urbano, solie #m Santiago, ciudad que, gracias
a las obras publicas emprendidas por Vicuiia Mackesm el siglo XIX, no esta
acondicionada para recibir un flujo creciente decrds pobres. Los trabajadores que
incrementan la poblacion de la capital estdn obligaa soportar la aglomeracion en el
centro o el abandono e inseguridad en la perif&iial crecimiento poblacional de la
época no representa una verdadera continuidad foiopal a la de censos previpsi
existe un aumento considerable en la densidad giohkl: 5 personas por kildbmetro

cuadrado, cifra que se debe probablemente a l&otacion en las ciudades.

Los propietarios de la metropolis obtienen pindieseficios, elevando el costo
de la habitacion, lo que deviene en la formacionligles de arrendatarios de corte
anarquista y comunista. Hacia 1925 la tension eptopietarios de conventillos y
arrendatarios del centro no da mas, y resulta ecrdacion de un tribunal para la
fijacion de tarifas, donde propietarios y gobiedos tercios del organismo) manipulan
unilateralmente los precios. En la periferia y lagares no contemplados para la
residencia la situacion es mas lenta: solo enfios &0 estos residentes postergados
superarian la capacidad de la urbe. En el afio &dien las primeras tomas de terreno
en Santiago, situacién que se agravaria mucho mias elécadas siguientes y aun en la
actualidad. En el mismo afio 1946 el gobierno bgsbaanar la crisis, construyendo la
poblacion Juan Antonio Rios, primer intento de trmirsuna poblacion como unidad en
Chile. Contrastemos esto con el amplio desarr@ltod programas de pavimentacion a
partir del gobierno de Ibafiez (década del '30) ps@onden al crecimiento del parque
automotriz y a un fomento a la movilidad temposmigono a la crisis residencial.

® El censo de 1895 registra 2.695.911 habitantesieel 907, 3.231.496. El censo siguiente no fue
realizado hasta el afio 1920, y registra una pdislade 3.731.573 habitantes. Entre 1907 y 1920 la
poblacién aumenta solo un 1,19%, crecimiento quesproporcional al periodo de 13 afios, cuando en
el decenio 1875-85, por ejemplo, hubo un crecimiemt 1,99%. La cifra de 1920 se agrava si

consideramos la alta mortalidad de recién nacidoifigs en la época. Posteriormente, el censo de, 193

marcara un salto a los 4.287.445 habitantes, g é9d0 a 5.023.539 (McCaa, s.f.).
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Coincide, entonces, el surgimiento de una agudatiémesocial y el ascenso,
aun timido, de una clase mesocratica que resyltam@Emente, en una grave crisis
politica. Dos poderes atenazan el monopolio oligaoy del poder. Aunque se
promulgan diversas normas en atencion a la cisisls(por ejemplo, la Ley de la Silla
se promulga en el afio 1914, la de Accidentes deajoan 1916, la de Salas Cuna en
1917, la de Prevision de Personal de Ferrocagile918 (Portales, 2004)), la presunta
inmovilidad de los afejos hacendados en el podemirtaria en un quiebre

constitucional y un transito a una dictadura milijae se mantendria hasta el afio 1931.

a.2. El campo

Esto para una mitad del pais. Porque, segun ebadmsl930, 50.57% de la
poblacion es rural, justificando quiza el animooltista de insertar al imaginario
nacional figuras campesinas. Esta poblacion, teaioo la clase baja urbana, tiene un
poder nulo o limitado sobre la tierra. Pero su @éaies quiza aun mas dificil. No hay
en la ciudad grandes concentraciones de terrea@schla de aquellas que se ven en el
campo: en 1924, 570 propiedades de mas de 5000dmsolan el 62.30% del territorio
nacional. Un 3% de todas las propiedades conceptr@@% de la tierra agricola, un
10% de las propiedades concentran un 90% de e tegricola y un 75% de la
poblacién del valle central, sin contar migrantesvéman, 1976). Existe una clase
cuya fuente de poder politico descansa en el caaypmue opera en la ciudad,

trabajando de forma indisimulada para mantenestsuues.

Porque las leyes tienen poca valia en los ampliogirdos privados,
circunstancia que se refuerza por los interesdgplares de la politica metropolitana.
El campo es, hasta la llegada de la Reforma Agdeid962, un mundo aparte. Se
repite el simil del campo chileno como un lugar qaéiere aun a condiciones casi
feudales, heredadas del sistema colonial de enodase Se habla de siervos de la
gleba, campesinos inmoviles y apegados por geoeexia una hacienda. Los
propietarios rurales controlan el movimiento y bBeen pequefios gobiernos en sus
fundos. En este aspecto, es indicativo de la sdoadel agro el uso continuado y la

inquietante correspondencia con la realidad que,tpar casi un siglo, élanual del
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hacendado chilenogde Manuel Balmaceda. En dicho texto se sugiere thake de
medidas, desde la prelacién entre los distintogifumarios de la hacienda hasta la

organizacién del espacio, como queda de manifesst& siguiente fragmento:

La localidad mas conveniente para poner a los linggi, consultando el interes
del hacendado, es a inmediaciones de las casaspptes del fundo, donde
puedan hacer compafia en la, soledad i en la d@taeguridad de nuestros
campos, donde todos sus actos pueden ser vijilpdiogl patron, sirvientes i

demas inquilinos i donde estén mas cerca parddomtios (Balmaceda, 1875,
p.9).

La hacienda redobla, entonces, como un mecanisncordeol que somete a la
mitad de la poblacion del pais. A diferencia dglaeso urbano, clasificado por la mayor
o menor movilidad que permite (Sennet, 2007), @laei® rural esta parcelado en
funcién de la mayor o menor visibilidad. Hay pamndgs en la hacienda. El espacio esta
no solo dividido por razones estrictamente progasti también se establece una
separacion en funcion de la posibilidad de vigiantéa mayor o menor cercania a
aquellos campos abiertos y peligrosos. Las insbies tradicionales de la hacienda (la
pulperia, la escuela rural, el policlinico) se wstiran en torno a una necesidad de
control y mantenimiento. Es, en definitiva, un p&Gmu gobierno autoritario y un
pequefio orden patriarcal donde la linea entrelidigmiy lo privado se derrumba.

Singularidad que se refuerza toda vez que consimbeyda agria resistencia de
los grandes hacendados a la intervencion estatahdo estarealmenteintentaba
hacerse valer. Por ejemplo, la serie de leyes dgadas entre 1928 y la década de los
‘30 cae practicamente en saco roto, puesto queadcsndados no las acatan, cierran el
paso a inspectores gubernamentales, o lisa y llam@ntos atacan. Peores los casos en
gue el estado activamente colabora con los promstae nombran inspectores pero no
se les otorgan medios para llegar a las haciendesdgben inspeccionar (Loveman,
1976). Y esto sin considerar la nefasta ley de c@mmautonoma, del afio 1891, que
virtualmente entrega el sefiorio de las comunaseriealos patrones, para que hagan y

deshagan como mejor les parezca, ni el acuerdo tdeino tocar a los latifundistas que

° Mantenemos la ortografia original de cada fuentesta y en todas las demas citas en este trabajo.
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lleva a Arturo Alessandri al poder. La clase medige podria haberse introducido en el
agro a través de sus funciones burocraticas, seeptia con un obstaculo de dificil

solucién.

Los intentos de modernizacién con mayor validelagactica son aquellos que
impulsan la introduccion de nuevos propietariospada creacion de la Caja de Crédito
Agrario (1928). Los obreros rurales reciben, a@p#lo, algo de la inquietud derivada
de la modernizacién urbana. Los peones afuerinosdimcen ideas politicas ajenas a las
de los patrones. Significativo es que en el an@i93nuevamente, en el afio 1939) se
suspendan las uniones o sindicatos rurales. ERncell@34 tiene lugar la masacre de
Ranquil, tras el levantamiento de campesinos mapuntra los abusos de los
latifundistas que les arrebatan sus tierras davoulEn 1935 se forma la Liga de
Campesinos Pobres. Al pasar de las décadas oourniteevos levantamientos
campesinos en Choapa, Coronel, Colcura, Los AntHasCalera, Melipilla, San
Fernando, Chimbarongo, Longavi y Molina, capitallal@rganizacion politica rural a
partir de los ‘50 (Loveman, 1976). Todos movimientpie manifiestan una constancia:
el poder metropolitano tiene interés en la prodrsnlo en la medida que esta supone
una ampliacion de los limites de la republica. E9R8L se crea, sin mayores
complicaciones, la Caja de Colonizaciéon Agricolaeytorgan amplias facilidades para
el asentamiento en territorios desocupados, comgalNémes, que recibe en 1929 la

calidad de provincia.

b. El surgimiento de una cultura de masas

Las grandes aglomeraciones en las ciudades camade una transformacién
cultural a gran escala, a un nivel nunca antes.viéb es para menos, considerando la
efervescencia social que envuelve al pais en laaéfgentro de las primeras décadas
del siglo XX, tiene lugar un “acrisolamiento” de tacién que derivara en una
escenificacion del tiempo nacional en clavendegracién Un tiempo que:

...incorpora discursivamente a los nuevos sectoreales y étnicos que se han

hecho visibles (...) reformulando la idea de naci@tid un mestizaje de
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connotaciones biologicas y culturales y confiridedal Estado un rol
preponderante como agente de integracion. Se tlataina reelaboracion
identitaria en la que subyace —en un contexto dsiscly cambios— la
preocupacion por mantener la cohesion social. Lgona de los discursos
recurren a un lenguaje cientificista, a un camptafdaco de corte organicista o
evolucionista, en que se concibe a la nacion coms identidad corpérea
(Subercaseaux, 2007, p.17).

La idea de nacidbn como entidad corpérea es conanteitcon la idea de una
multitud compacta y organica, la imagen de aquiiailia de ojosa la que alude
Marshall Berman al hablar de los pobres en la duda Baudelaire (1989). Es
correspondiente también con la idea de una tothlidaa personalidad ajena a la cual
corresponde una cultura distinta a aquella derdds/idualidades, perfecto correlato
social de una era eminentemente positiistal tiempo de integracion es también el
tiempo de la aparicion de una cultura de masas, dpiermina la produccion y
circulacién de nuevos imaginarios, los cuales, &es) determinan nuevas formas de
experimentar la modernidad, sintetizando lo antiguo comun con el cedazo de la
novedad constante. Transformaciones que apuntan,dsia, al montaje de un
patrimonio comun de imagenes, a la conformacionrdéenguaje que no es casual ni
accidental, puesto que cristaliza, legitima y esgmgariza elementos que ya son parte
de la imaginacién nacional. Estos elementos, Sigliea Benedict Anderson (1993)
ayudan a establecer el ideal de Chile como una granunidad donde cada habitante

posee, de manera uniforme, un catalogo de refa®ntas o0 menos cardinales.

Quiza una primera etapa de la constitucion de wiftara de masas ocurre en el
plano de la lectura. La instruccién y la alfabeatiaa aumentan de forma exponencial
desde las ultimas décadas del siglo XIX. Si en 1@85escuelas primarias del pais
cuentan con 65.875 alumnos, en el afio 1920 estddadmumenta a los 333.047;
mientras la cantidad de personas alfabetas es ,8e%22n la primera fecha, en 1920

supera levemente la mitad de la poblacién, conQj8% (McCaa, s.f.), tendencia que

“No es, en ningln caso, usabrelecturasin ecos en la realidad. Queda como testimoniaidil4
lectura que Luis Emilio Recabarren hace de su épacan el afio 1907: “El catolicismo vy la religide
Comte (el positivismo) sostienen el estado de dzgaidn presente con todos sus tiranos y explogsdor
(Portales, 2010, p.293)
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solo se acrecentaria con la promulgacion de laléejnstruccion primaria obligatoria,
en el mismo afio 1920. La ampliacion del publicadequeda de manifiesto en el
crecimiento del mercado editorial. Asi, la revidta Lira Chilenatiene un tiraje
semanal de 12.000 a 15.000 ejemplares hacia ell868 (Subercaseaux, 1993).
Producto de este éxito, surgen también a princig®ssiglo revistas comdig-Zag
(1905) y Pacifico Magazine(1913) ambas publicaciones que serian de gran
importancia para el desarrollo de la literaturaiora, en particular de la estética
costumbristd, introduciendo en el sentido comln de una épagads hasta entonces

poco atendidas.

Ambas revistas pertenecen al mismo grupo editaiaidican un interés para nada
casual en motivar un sentimiento patridtico coianté con ekeitgeistintegrador y en
explotarlo comercialmente. Que hay una manipulapidtiemos verlo al contrastar los
saneados imaginarios patrioticos de las revistaximeadas con la poesia popular de la
época, distribuida en fragiles hojas volantes, riednigente parddicas de la publicacion
burguesa (no por nada una de estas publicacion&sysela Lira Popular,referencia
mordaz al titulo dé.a Lira Chileng y protagonizada por criminales, diablos, peones y
cantores viajeros, entre otros. El efimero sopdetéas hojas volantes no supondra, en
ningun caso, la muerte de un repertorio imaginasing la aparicion de un circuito

paralelo y auténomo.

La participacion activa en la construccion de imagos no se detiene en el
fomento de ciertas literaturas; las revistas amifx@bradas también se encuentran en la
vanguardia de la difusién de iconografias que,aldiempo, anidarian en la conciencia
nacional para no abandonarla mas. Si en las pestam del siglo XIX todavia
encontrabamos una gran cantidadctavns, cisnes, arlequinegjeishas odaliscas y

ninfas que concentraban los imaginarios moderngghart nouveaugn las primeras

" Pacifico Magazing(1913-1921) revista orientada explicitamente a las clases ,aftasa un paso
importante al publicar relatos campesinos de Mafuélz, Fernando Santivan o de su propio editor,
Joaquin Garcés (antiguo editorldstantanea) bajo el seudénimo Angel Pino. No era extrafitomees,
encontrar narraciones protagonizadas por huasostog rfrente a extensos articulos sefialando las
bondades de los viajes transatlanticoslogsierssefialando la necesidad imperante de establecer una
explotacion inteligente de los recursos de la RatiagZig-Zag,por otra parteacogeria en sus paginas a
los primeros relatos de Durand, y ocuparia tamaiéatorre como cronista, en una publicacion origata

al publico general pero todavia escrita desdeléses pudientes.
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décadas del siglo XX ya encontramos en su lugaraabuena cantidad de conddfes
conviviendo con los arabescos de la estética quessste a morir. El breve transito por
las vanguardias en los afos ‘20 seria animado gidizados copihues y cordilleras
expresionistas en los ‘30, para aterrizar, finatmeren la estética publicitaria
norteamericana alimentada por caricaturas de huaso®s de trazo simple y firme,
heredero del comic, en las décadas de los ‘409y. ‘Bstas transformaciones estan
condicionadas, claramente, por la aparicion depamado publicitario iniciado en forma
casi contempordnea a la aparicibn de revistas wel@acion nacional (la primera
compafiia chilena de publicidad, La Sudamérigarece en 1906 (Alvarez Castelli,
2004)).

La introduccion temprana de las aludidas figuraatripticas” determinaria el
desarrollo de una segunda etapa, animada por t&igpade medios electromecanicos
como el cine, la radio o la industria discografiea.el primer caso, la cinematografia se
integra, casi de forma inmediata, al espectacula dacionalidad. Las primerasstas
gue introducen el arte en Chile, representan ejescimilitares y otros eventos que
enaltecen eémpuje de la raza\No se entrega este cine originario a la pura ded® al
entretenimiento de feria, sino que adquiere tengmamte un caracter documental,
edificante e instrumental. Aunque esta disposi@énmitiga con la aparicion de los
filmes argumentales, la naturaleza del cine coratrdede la nacionalidad se mantiene
por décadas. Baste, para observar esta tendeonaciageisar los nombres de algunas
peliculas de aquellos primeros aflog:agonia de Araucl917),Alma Chilena(1918),
Todo por la patria o El giron de la bandefd918, de gran éxitokl empuje de una
raza (1922, filme propagandistico a favor de Alessamtigido por Pedro Sienna,
argumento de Victor Domingo SilvalRueblo Chico Infierno Grand€1925), Los
hasares de la Muert€l925, con guion de Hugo Silva). Evidentementepakncial
propagandistico del cine no es ignorado. Incluspresidente Alessandri, atento a los
desarrollos de los medios de comunicacidon mass/@r@agonista de un cortometraje
animado Ka transmisién del mando presidencidb21), filme que ordena exhibir en
todo el pais (Jara Donoso, 1994). El publico nbaea esta tendencia, todo lo contrario,

la saluda con entusiasmo. A propoésito de esto, imeaclara Donoso (1994) que

12y/éase, en un ambito distinto, la portadaGima de céndore§1918)del mismo Mariano Latorre,
disefiada por el pintor aleman Otto Georgi.
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muchas de las peliculas mudas, acompafiadas dean@isivo, incluyen escenas de

cueca o de marchas militares, las cuales son desiltion gran alegria por el publico.

La radio, otro medio de comunicacion masiva, amaeet Chile en 1922, y prueba
tener una penetracion mucho mas alta. A difereteitas revistas y el cine mudo, que
exigen en mayor o menor medida a un publico ledtrbarrera de entrada a la
comunicacion radiofénica es virtualmente inexigefmnporta, ademas, un impulso a la
industria discografica, que eleva a estrellas dadaica chilena como Los Guasos de
Chincolco (formados en 1921), Los Cuatro Huasosm@oos en 1927), y Los Huasos
Quincheros (formados en 1937), por su propia nigzmsactores de una nacionalidad
teatralizada (son, en todos los casos, estudiatgeuena posicion econdémica que
interpretan tonadas de tema campesino) y operaréss 0 menos conscientes en una

manipulacion de cédigos.

c. El papel del escritor en la construccidon de imagarios

La época que nos atafie es una época donde laisendaamovedad y la sensacion
de reafirmacion se confunden. Aunque asciendenasuesntingentes —masas obreras
qgue reclaman una participaciéon en el mundo, masssoeraticas que reclaman una
participacion en el poder— hay un desarrollo noféail de eludir, que indica a todos
estos procedimientos de integracion como reelalmras de un contrato con la patria,
de una reformulacién del nacionalismo con reglasreagemente nuevas, necesarias
para realizar una efectiva integracion de las mgsasse incorporan al tiempo de la
nacion. Esto porque todo ascenso social va de @ w@n el ascenso de ciertas maneras
de imaginar, ciertas maneras de hablar. El intefgomanipular estas formas de
expresion, ya sea reformulandolas o redirigiéndolgsunta en cualquier caso a

garantizar la anhelada cohesion social.

En este plano, y sobre todo en esta época, elt@sadopta una posicion de

vanguardi&. La clase media que cobija al escritor vive paja en los centros urbanos,

3 No es coincidencia que muchos de los escritolesartes de esta era destaquen por la novedad, por
buscar activamente un adelanto y ampliacién denbginacion literaria de su época, reforzandoasi |
metéafora militar agazapada en la idea de vanguardia
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anicos lugares del pais que permiten el ejercranquilo del oficio de la escritura por
su sofisticada divisién laboral. El oficio del atmr, en este momento historico, no solo
es permitido, sino que es solicitado y recompens&do ubicacion entre las clases
populares y la clase alta lo constituye en elemdepttransito y en sifon, regulando el
uso de imaginarios gracias a su participacion cdoide agente en la cultura de masas

y en el sistema educacional (a través de lectuntagatorias y recomendadas).

Es mas, la cercania con la clase alta se sosifese,vuelve pilar a su vez, en la
existencia de lo que Angel Rama (1998) llamariacimdad letrada una fantasmagoria
gue exige la organizacién del gobierno de papélaparato burocratico, pero también
la existencia de una maquinaria productora de septaciones e imaginarios
coherentes con la practica del poder. Si los hateitade la ciudad letrada del periodo
colonial fueron cronistas que imaginaban el mundoapuna clase administrativa
metropolitana, y los habitantes de la ciudad letrddl siglo XIX fueron aquellos
ilustrados positivistas que contribuyeron a descyilcatalogar la suma de la materia
que constituia el pais (Domeyko, Gay, Philippi, 2,eBarros Arana, Benjamin Vicuia
Mackenna; incluso Recaredo Santos Tornero Zlsile ilustrado(1872), encomio de
las potencialidades econémicas de Chile bajo urolemio enciclopédico), bien
podemos afirmar que los autores de la ciudad letdadla primera mitad del siglo XX
son los mismos autores que, junto a su empleo dammonarios publicos, también
realizan la sintesis y produccion de imaginarias, produccion de simbolos e
identidades, la definicion del publico lector y logensajes que a ellos se orientan.
Puesto en otras palabras: el letrado colonial lesqoara la expansion territorial, el
letrado decimononico escribe para la expansiondéatonomica, el letrado del siglo
XX escribe para la expansion cultural y la integmacde imaginarios. Entre estos
altimos, Mariano Latorre y Luis Durand, perpetuarndaradiciéon (noble o innoble,
dependiendo del devenir histérico) de reproducimehdo bajo la perspectiva de la

novedad constante que exige la cohesion social.

La intervencion de este aparato tiene lugar no solda operacion directa de
servicios publicos, donde el funcionario extraénfarmacion relevante y la resuelve,
sintetiza o cristaliza; también ocurre en la opéramdirecta con la produccion cultural
de la clase baja. Las clases altas, refinadas sna@maalas de las estéticas europeas,

reabsorben lo popular a través de reinterpretasioaalizadas por artistas de clase
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media, que extraen aquello relevante, valioso asteendente” de la expresion de la
clase baja, y lo reproducen bajo envoltorios expentales, naturalistas, impresionistas
o romanticos. Es, finalmente, mucho mas facil eiscono de lo mapuche a través del
Friso araucanode Isamitt que a través del propio canto origigak resulta de interés
solo para el antropélogo o el naturalista, quierdetendra ante dicha expresion para
archivarla y sistematizarla en la abstraccion maxia la anotacion perdida luego en un
archivo bibliogréfico.

No es una coincidencia que el mismo Latorre dijereionces, que “la clase media,
burdcrata y servil, es, en gran parte, aliada @eistocracia y del plutocrata” (1971, pp.
267-268). Dicho con algo mas de suavidad, el artist clase media logra sintetizar el
gusto de la clase alta y el gusto de la clase bajgsolidar un producto palatable donde
el fondo se articula con las formas aprendidasgbarontacto con unos y otros. La
ficcion puede ser entendida, en casos como est&) ooa exaltacion de un régimen de
signos. Para el escritor los imaginarios son sued@anEn el caso particular que nos
atrae, las formas que permiten el cambio de esadaoyn el éxito por décadas de una
circulacion de imaginarios criollistas derivan deliteratura naturalista-positivista y la

sensibilidad del articulo de costumbres.

En el elemento naturalista-positivista, el pap@hplido por los autores criollistas es
el de bagueanos ampliadores del ecumene patrio mediante la captier nuevos
materiales en la provincia, catalogados en tip@bsorbidos luego por la metrépoli
(Verdugo, 2013) En palabras de Domingo Melfi, atriégsr criollista “obra como la
voluntad de un estado fuerte, que es la capitakgotovincias abandonadas y ricas que
se incorporan al territorio por la abundancia de productos y la fertilidad de sus
tierras” (1938, p.79). El autor criollista operadescubrimiento a través del imaginario:
asi como América es conocida por la metrépoli eésade los escritos antes de ser
conocida materialmente, la provincia —el Rincorf-lantera— es conocida por escrito
antes de ser aprehendida fisicamente. Los esecrisore como bagueanos, adelantados
gue conocen las rutas escondidas al citadino. Haldladioma de la tierra y engrosan
sus tomos con glosarios llenos de florituras campss articulan la experiencia del
mundo rural, altamente ficcionalizada, con las eigitvas de presentacion

metropolitanas. Los materiales en cuestion (bastseierritoriales, perspectivas y
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formas de estructurar el espacio, personajes Ygndan de autor a autor, como veremos

mas tarde al analizar las obras.

El elemento heredado del articulo o cuadro deuodstes orienta a una
sensibilidad particular, de recuperacion y fijaciBhgénero del articulo de costumbres,
ahora relativamente olvidado, esta vinculado com w@ttividad memorialista y
documental, didactica y edificante. No es una dakady entonces, que haya sido un
género cultivado generalmente en periodicos duraitesiglo XIX, época de
construccion republicana, por periodistas con madion politica, como José Joaquin
Vallejo o Pedro Ruiz Aldea. Tanto Durand como Laqgoractican el género, y aun
donde no lo explicitan, transparentan una influgmnciportante. "La novela se convierte
en una especie de periodismo lento. Da en profaddm que no puede dar la crénica o
el articulo”, dice el mismo Latorre (1971, p.49psLdos autores realizan viajes y
observaciones, con método de naturalista. Duraaidb&s columnas no muy distintas
del articulo de costumbres para la revistaviajé’. Establecen un corte en la memoria

y lo exhiben como diapositiva, con el nervio deiqdista-literato del siglo XIX.

Es a través de esta sensibilidad que se introdutention pedagogica del autor
criollista. Cada ciclo del tiempo nacional exiges@fanza, inculcar un modelo de
progreso e identidad moderna a través de la lileraEs, al fin y al cabo, el estado
quien interviene determinando qué es lo basico spiedebe ensefar, qué es lo
estrictamente necesario para un ciudadano delyagp incluye —o solia incluir— la
presentacion de la nacion a si misma por medicbdesditerarias escogidas y sefieras
de una literatura nacional. El problema de unaditea nacional es un problema

moderno, de una modernidad nacional de corte eoyalemde cada nacion posee textos

% La revistaEn viaje (1933-1973) constituye un caso excepcional en daymcion cultural chilena. Su
disefio obedece a las ultimas tendencias graficasutoda su existencia; su redaccion se alindsta
pluma de escritores populares y destacados, eimsuaeativa, como Nicomedes Guzman, Francisco
Coloane, Augusto D’Halmar y el mismo Durand. Es pnalicacion promovida por un 6rgano estatal
(Ferrocarriles del Estado), y como tal asume eldmlemisaria de la modernizacién defendida por el
gobierno metropolitano, difundiéndose por todoakm través de la red ferroviaria. Son bastaai@!
sus similitudes con érganos propagandisticos estédienses, como la revistanerika(publicada en la
Unién Soviética para exhibir lo mas granado dedlridesde las radicales libertades creativas de los
expresionistas abstractos hasta las virtudeswdgl of life capitalista) o la estacion radial Voice of
America (voz oficial del gobierno norteamericanoygctada al extranjerogun cuando precede a ambas.
Un estudio mas profundo queda pendiente.
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fundacionales en la lengua de mayor prestigio. tesgncia de los textos criollistas
durante décadas en los planes de estudio no eal.cBsu ejemplo, en la reforma de
1961 se contempla la lectura de textos de Latageel que Neruda llamoé “nuestro
primer clasico” (Gomez Bravo, 2005, p.34), en todos afios de primer ciclo.
Selecciones de cuentos de Durantlayhechizada(1916) de Santivan, tuvieron una
nutrida circulacién en la década de los 80 gragi&ss programas promovidos por el
gobierno militar. La coleccion de cuadros de costasPaisaje y gentes de Chile
(1953), de Luis Durand, fue editada en la serierélmade Libros para muchachos y
muchachagpor Editorial Zig-Zag. El supuesto valor edifibale la literatura criollista,
forzado hasta la mecanicidad, seria otro factardenhante en la ofuscacion de nuevas

lecturas.
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Estudio de las obras

Mariano Latorre y Zurzulita

a. Presupuestos tedricos

Si bien una abrumadora mayoria de las perspedatitasas acerca de Mariano
Latorre coinciden en algunos puntos centralesgisdeincia paisajista, su dificultad para
crear personajes de profundidad psicolégica) saogpdos que van directamente al
corpus de textos no narrativos producidos por &rawlonde éste define suredo
estético y plantea, con mediana coherencia, umadercoordenadas que son una buena

orientacion a la hora de una lectura mas aguda.

Ya vimos parte de estos presupuestos a la hdbastar una caracterizacion del
criollismo. Sin embargo, dicho planteamiento tigsmreyecciones mas hondas y de
mayor alcance. El positivismo de Latorre no solteeina la forma en que el autor se
ubica con respecto a su material narrativo, tamlgiéterminacomo organizasu

universo narrativo y, mas important®mo justificaesta organizacion.

La lucha del hombre con el medio, heroica y faalel material con que trabaja
Latorre. En el caso especifico de Chile, son bkiks (central y transversal, contraste
de lo vegetal con lo mineral) los que dan su cargermanente a Chile (Latorre, 1941)
Si Chile esta determinado por estas particularisidds particularidades seran, entonces,
en gran medida geograficas. Estas son finalmest@asibilidades, en una actitud que
hereda mucho del método de Sarmiento —de quiemn taatiorre como Durand se
reconocen deudores— quien enfatiza la descripabdambiente por sobre el personaje
"de manera que la primera ya esté revelando aglanda, sin necesidad de comentario
ni explicaciones" (Sarmiento, 1993, p.17) en posuda “literatura nacional [que]
resultara del destello/descripcion de grandiosagnes naturales, la lucha entre la
civilizacion europea y la barbarie indigena, efdrimteligencia y la materia” (p.39) Las

posibilidades, claramente, son también limitadasliitacion de Latorre, no obstante,
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se encuentra cerrada en torno a lo proyecto cjdita gran novela-diorama de los siete
paisajes de Chile (la pampa salitrera, el Nortea;Has selvas del sur, la Cordillera de
los Andes, la de la Costa, Chiloé, Magallanes,djirat 1996)).

A estas posibilidades se encuentran sujetos losopajes de Latorre. Su
relacion con la tierra determina su ubicacibn emahdo, no solo geogréfica sino
valérica, epistemoldgica, conceptual. Aquellos dqués le preocupan, puesto que
simbolizan, al nivel mas basico, la dicotomia gedgo y desapego con el territorio, son
el huaso y el roto. Ambos, segun Latorre, mestigasjucto de la encomienda, nacidos
de la creacion de un tipo urbano diferenciado,ipitwencia de la capital (1941), signos
de cierta inmovilidad histérica o de ahistoricidat® un vinculo ancestral con una
division del trabajo de caracter colonial del csah cicatriz y arma. Mientas uno

permanece en la tierra (el huaso) otro rompe leanlla (el roto).

El roto es oportunista, vago, trashumante, inviemtduso las relaciones de
género, signo predilecto del transito como estadmmproyeccion sobra las categorias
mas afiejas de la sociedad. La rota (Iéase: mesgzajanda solay no tiene ningan
problema para solicitar, efurzulita, la compafia del varon. El huaso, por otra page,
mas cercano al burgués, ansioso de enriquecersejlwadinamico, pero desinteresado
en el transito. Ambos muestran un interés legitemal ascenso social, aunque solo el
huaso, dada su estabilidad territorial, puede aprarse a la riqueza. Esto con sus
limitantes: el vinculo que une a ambos es ciertdialancestral. EI mestizo, segun
Latorre, no puede pensar ni menos sublevarse satk obedecer (1941). Los dos ejes
gue definen al huaso y al roto son, entonces,laaié@ con la tierra y su relacion con la
autoridad, la relacién con un item de materiaiflad) y un item de la inteligencia (la

autoridad), como postulaba Sarmiento (1993).

No son, desde luego, los Unicos personajes enriativa de Latorre, sino dos
tipos recurrentes, significativos de los conflictipe preocupan en mayor grado al autor
y la técnica decididamente naturalista que ha adiopbara abordar y sistematizar estos
conflictos. A éstos podriamos afadir todavia dusstmas, si nos movemos sobre el eje
de la relacion con la autoridad. Si el roto ediéfya y (+) autoridad, y el huaso es (+)
tierra y (+) autoridad, bien podemos afirmar quedardenada (-) tierra y (-) autoridad

correspondera al roto maleante, al cuatrero, alidaro al salteador. La coordenada (+)
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tierra y (-) autoridad correspondera a alguien cdgxecho sobre la tierra se considera
ilegitimo, pobremente justificado, a un personajge,ga ojos del sentido comdun,
maltrata o no aprovecha suficientemente la tigfra.el horizonte histérico del autor
este lugar es ocupado por iatio. Puestos en un cuadro sinoptico, los personajes

ocuparian las siguientes coordenadas:..

+ autoridad - autoridad

+ tierra Huaso, campesino, Indio

mediero, inquilino, etc.

- tierra Roto, pedn, jornalero Salteador, cuatrero,

bandido, maleante

Los personajes de interés novelesco seran, desdge,llos que se alejen o
acerguen, generen una crisis 0 problematicen &blsemismo de estas categorias. Por
ejemplo, Mateo, el protagonista darzulita, posee legitimamente un territorio, pero su
interés sobre el decae y revive durante el trassctdel relato. Est4 en una posicion (+)
con respecto a su autoridad sobre la tierra pgroo( respecto a su apego. Entonces,
¢por qué no ocupa el lugar del roto? La respuestta en su genealogia: Mateo es
descendiente directo de esparfioles, el roto es zoedfn cualquier caso, bajo esta
distribucion del universo narrativo yace un suliiedcial: todos los personajes tipicos
gue podemos ubicar en esta grilla son mestiandios y les aparece negado el ascenso
social en virtud de esta marca. Su movimiento gnlede ser lateral, lineal, nunca
ascendente ni aspirante a la cohesion corafa distintade la metropoli, en una

organizacién social de amargo sabor colonial.

Un segundo aspecto a tener en consideracion erdade leer a Latorre, ahora

gue ya nos hemos ocupado de los personajes tifde, idea de Rincgnconcepto de
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anclaje territorial, ménada regioralparticular de Latorre, angulo que existe en
oposicion a la metropoli. Mario Verdugo, en su #jalia explotacion del hinterland:
criollismo y ficcion territorial (2013) lo identifica con una posicion periférica,
correspondiente, desde luego, a la misma idea andal rincobncomo vértice, como
interseccion de dos planos, como simbolo del métgtdifico positivista que lleva de
lo particular a la conclusion de la regla genétaérariamente, la aldea bien descrita es
la conquista de lo universal. Una cabafia puedeenentel mundo” (Latorre, 1971,
p.48). O, dicho de otra manera, de la singulariadd conquista de la multiplicidad.
Verdugo va mas allg, y lo identifica con la ideahitgerland zona no incorporada al
espacio interno (“Un mundo virgen que se nos odresth mas compensaciones que

llegar a él”, segun el mismo Latorre (1971, p.2)a cual se extraen materias primas.

La lectura de Latorre confirma la afirmacion derdieyo, y aun identifica al
hinterlandRincon con el patron que se encuentra separadoindeilino por la
accidentada geografia y el caracter del pais, gtade rincones, configurado por cerros
y cordilleras (1941). Si las particularidades ta@adigas y su relacién con los individuos
son determinantes para Latorre, bien podriamosrllauestras conclusiones un poco
mas lejos y asumir que la misma particularidad gga@g justifica y legitima la

separacion entre patron e inquilino.

En ambos casos, tanto en la ordenacion de losonmges como en la
organizacion del territorio, la tipificacion se #éta como una manera arida de distribuir
significados, como una manera pseudo cientifica edenomizar en material
comunicativo, dispuesta a limar cabos con taladigficar una realidad y representarla
con mayor comodidad. Es, claramente, una merasepi@cion basada en la reduccion
del mundo a fendmenos atdbmicos que permiten, pmbi@ciones simples, dar con
explicaciones que no ofrezcan mayor resistencra.e8ibargo, es la misma reduccion
de la resistencia la que beneficia al método dertatEl positivismo siempre busca la
sistematizacién de objetos nuevos para confirmar @opias conclusiones, es un
modelo epistemoldgico integrador por antonomasigli@acion parcial del éxito de

Latorre commovelista nacionaén la primera mitad del siglo pasado.

® Empleamos ménada con el mismo sentido que Verdmgega en su trabajo, esto es, como un
basamento espacial y fundacional de cada proyestmal, definido por un lazo “sinecdéquico y
heterénomo respecto del todo nacional” (Verdugd32¢.49)
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Y aun su método es Util a la hora de una investiganetafisicaaun aparenta
ser la cufia que cabe justo entre la hendiduraldel chilenade las estampas populares
de Pezoa Véliz, y de lmza chilenade los rotos guerreros de Palacios, términos que
sostienen, en el fondo, el uso recurrente de tiposanos representativos o simbalicos,
una organizacion de los caracteres que respontie dala vocacion antropoldgica de
Latorre que identificaba Manuel Rojas como a urnt@iearroquismd. La tension entre
estos polos se resuelve, naturalmente, en la diéimde tipos no por el caracter de los
personajes sino por su genealogia y su ecologrdo Bm Latorre como en Durand no

hay polichinelas ni donjuanes, solo huasos, rotosngidos.

' En el sentido que el barroquismo emplea person#jésos para redirigir el esfuerzo que seria
empleado en estos hacia la creacidn de rasgos mtalbie Esta economia de significados es evidente e
Latorre, que descansa en tipos para desenvolvaidsude escenografo, y que le valdria acusaciomes d
poca solvencia a la hora de construir psicologias.
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b. Analisis de la obra

b.1. Breve sintesis de la obra

Zurzulita, publicada originalmente en el afio 1920, es lang@ra novela de
Mariano Latorre y la mas extensa de sus narraciénexjue no es la obra mas popular
del autor (este honor le sigue perteneciendo avela breveDn Panta(1935)) es quiza

la mas prestigiosa, y la primera sefia bien resdeltus fortalezas y debilidades

La novela narra la historia de Mateo Elorduy, nastto de Loncomilla que al
comienzo de la historia acaba de quedar huérfanpa8re, viejo comerciante vasco, ha
dejado como heredad una deuda de don José Samtes, Bicalde de Purapel, quien
decide saldar dicha cuenta cediéndole la propie@aiillavoro, una vifia ubicada a
orilas del monte Gupo. Al llegar a la propiedadymapanado por el viejo On Carmen y
manteniendo su derecho aun en secreto, Mateo canbltka, joven profesora rural, y
se enamora de ella. A poco andar el joven comiarg@spechar y descubre, gracias a
una de las mujeres del fundo, que On Carmen y SdBtavo le han tendido una
trampa: el fundo es undamnosa hereditadispuesta para arruinar al joven, sacando
provecho de su inexperiencia. Enfurecido, marcl@ahlaoncomilla para reclamar las
escrituras del fundo. En tanto, On Carmen ha apt@ado la ausencia del joven para
intentar raptar y violar a Milla a través de subiress. Mateo regresa en el momento
justo y rescata a Milla, expulsando a On Carmerfutelo. Mientras éstos planean su
venganza, Mateo se interioriza en los usos agecbls sefiales son poco auspiciosas,
pero el amor a Milla lo mantiene en el terreno.eAal definitivo rechazo de esta, ya
embarazada de su hijo y resistente a abandonan&rik Mateo deja el fundo y se une
a las celebraciones de la procesion de San Frandssa noche, mientras regresa
borracho al pueblo, es asesinado por Juan Ruldjdag allegado a On Carmen. Milla,

en la escena final, descubre el cadaver de Mateedso devorar por los jotes.
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b.2. Zurzulita, el mito arcadico y la ley fatal de la comarca

El abandono del paradigma romantico aporta nuerfiques al tratamiento del
paisaje. Se posibilita una aprehension que, al menda técnica, encuentra sus raices
en la epistemologia positivista. La sensacion ieatétel paisaje ya no obedece a un
vinculo de lo objetivo con el mundo interior debfagonista, ya no hay un fondo
animado gque se desata en tempestades cuandoaigjerssta triste, y si el autor pinta
un entornaiente es, mas bien, para evocar directamente laaus amoenugue habla
por si mismo, que a un escenario proyectivostiem und drangEl planteamiento
decididamente visual de Latorre determina, al ue la relacion se invierta. Es el
paisaje el que se cierne sobre el personaje, y e direccion contraria, y es éste el que
debe arreglarselas o sucumbir. Asi anuncia a podaraino de los personajes del relato,

“el que viene a la huerta, resiste o revienta” ¢brat, 1920, p.37).

No es exagerado decir, entonces, que el verdametagonista de la obra de
Latorre es el entorno. Chile es el auténtico aptorcipal del proyecto narrativo del
autor. Por momentos, eurzulita, el mundo parece estar realmente comunicandose con
los personajes, arrojando simbolos que caen ifteswante la ceguera tragica de Mateo.
Por ejemplo: Quicho, el hermano menor de Milla,eols el combate entre las odiosas
aguilas y los “tiuques flojos de los espinales” gaen derrotados ante el acecho (p.42)
Como si el simbolo no bastase, el autor sefialatande, la “rapifia mal disimulada” (p.
55) de On Carmen. Y no olvidemos que la identifimaade Milla con la zurzulita,

paloma silvestre, es tan relevante que ameritarapteada como titulo de la novela.

La naturaleza como fuente de signos es un elenmentoenor. EI campo es “la
salvacion, el aire puro y vigorizante” (p.13) emtta dispara un florecimiento
espectacular de los sentidos, una aparicién dérsentos y sensaciones nuevas, pero
también el logro de una serie de coordenadas fmcardo nuevo. Despierta en Mateo
una nueva hombria, un nuevo impulso heroico: liber&amuelén de las bromas
degradantes a las que es sujeto y siente, al miempo, que “ha liberado a todos
aquellos seres de su peso animal, brutal e ingiin{p.108), que ha sometido a la
bestialidad del hombre a través de la accion. este despertar a la actividad, este
despertar a la presencia del cuerpo, el cual désgembién a una nueva orientacién
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que resultaria, como veremos luego, en el tradsit@bservador sofisticado a algo mas.
El campo es vigorizante porque contiene la matarsana de la vida, y es fundamental
su metafora somatica en la medida que Mateo |Iagjraesta materia, primero a través

de la inteligencia y luego a través del ejerci@bmbder masculino y cuasi heraico

La imagen del campo como fuente de renovacionepegyse alimenta, al mismo
tiempo, de su perpetuo ancestral y de su eternadaov El hecho de encontrarse en un
suspenso entre ambas fuerzas es la clave de egjaribenjaminescanuy especifica y
muy moderna, la naturaleza como constelacion dgdosiempre ha sido y de un ahora
en constante renovacién (Benjamin, 2005). Esten#iaté prodigio de lugar ameno
adquiere, en virtud de su antigiiedad legendaritgriaa de la arcadia o edad de oro.
Latorre no permite que lo olvidemos. Esta ahi, emanbre de Milla (oro, en
mapudungu)) en la descripcion rutilante que el autor poneogs de Mateo, en su
“color moreno, con un vago matiz bronceado que,ssimer por qué, le recordaba a
Mateo el sol tocando de oro la pulpa de las frufg@s™27), en su “cabellera espesa,
esponjada, sOlida, sujeta sencillamente con unadra la espalda, y donde habia
también una vaguedad dorada, rocio de sol que lserdwepositado en ella como
invisible polvo de oro” (p. 27); replicado en Mitaro, el nombre del fundo; en los
“cabellos levemente dorados” (p. 56) de los hatetadel valle, en Juan Oro, el nombre
del puetacampesino; esta en practicamente todas las descscque enfatizan, hasta
la obsesion, el color dorado. Esta también, muyomapte, en el color de la mistela, el
licor que emborracha a Mateo, que le infunde “wtaycalorcillo de vida” (p. 53) y lo
lanza a una paraddjica caida y despertar, a uanterrcadtico de imagenes, sonidos,
olores y sensaciones que significan, efectivamégtagorizacion y reactivacion de los
sentidos del joven. Si, continuando con Benjanlitedio aparece “cuando no sabemos
a qué aguardamos” (2005, p.131), no podria habda maas vigorizante que el
encontrarse inmerso en el suspenso infinito dafaraleza, un suspenso sin tensioén, o

de tension imperceptible en virtud de la mismanitid de su trama.

La arcadia d&urzulitaes, no obstante, una arcadia imperfecta, degraéata
degradacion claramente no tiene lugar en la nazaabu perpetua renovacion coartaria
dicho movimiento. Se encuentra, mas bien, en unlmsieectores de aquel ancestral,
en la sangre de los habitantes de la region, démsrgas mestizos de los antiguos

buscadores de oro. Son sublimacion del Rincon,eqear ejemplares de una raza
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distinta”, nos dice el autor, a través de Mateozeteede los cazadores de oro y “de la
vegetacion del lugar” (p.56), la “raza nueva dectanpifia chilena” (p.223). Son
movidos por pasiones bestiales, ciegos “por ld &atisfaccion de sus apetitos” (p.36),
en el vértice que cruza lo animal y lo humano, adog al refinamiento observador y
sensible del protagonista. Su genealogia es alasga; en la escena de la abundante
comida donde participan el comandante de policial wficial civil (ambos tipos
citadinos, todavia mas grotescos, si es posihbaxeae, en medio de la borrachera, el
suefo del lejano siglo XVII donde se vislumbran ¢emquistadores, relatado con la
comica dignidad del cura del pueblo. Y aun se sierdescendientes de aquellos
conquistadores, sujetos a una relacién genétiaa émtvoracidad de la comida vy el
apetito grotesco de los soldados; oscurecidos l@osdmbra de vida civilizada que

llegaba tardiamente hasta el valle” (p.144).

Entonces no sorprende que, aparte de Mateo, lossiparacteres ingenuos de
la narracion posean una ascendencia familiar dabijemisteriosa, aunque insinuada
firmemente, como es el caso de Samueldnglieta que vaga por los montes, quien
parece fundirse con la tierra del secano, asuamsitoriamente una naturaleza animal o
derivar en una virtud profética que una y otra mes es mencionada mediante la
mimica del combate entre toros (que, nuevamentgeda atencion sobre el conflicto
entre On Carmen y Matéb) o a través del supuesto secreto que guardaréa est
personaje sobre el oro de la region (y que ad@pinin matiz simbélico al ser Samuelén
quien permite reencontrar a Milla tras su secugst® como en el caso del ciego
Aravena, Quicho y Milla, quienes descienden dimeetate de los primeros
conquistadores espafioles de la zona, aunque, @nédmesto constituya una vuelta de
tuerca del autor: muy tarde en el relato nos emesaque el ancestro Aravena no era
exactamente un hombre noble, y se habria apoddeados tierras a costa de un capitan
amigo. Se cumple, en este giro, la sentencia fd&l valle de Millavoro, lo

inexpugnable del Rincon, de la herencia y del antbie

" En la profecia de los toros brilla la atenciéri_déorre a lo onomastico: Manqui, el toro nuevo ey

en mapudungun) versus Trapi, el toro viejo (aji,m@pudungun. Por sinonimia: chile). EI Manqui es
inexperto pero bueno, y Mateo se identifica con él;Trapi seria tramposo, “mafiero” (p.178),
representacién simbdlica del mestizaje degradaddaEescena ultima Samuelédn, frente al cadaver de
Mateo, grita “jManqui!, jManqui!” (p.265), en unggo de significados mas o menos velado: puede
referirse al mismo tiempo al toro joven con quitioeo identifica a Mateo, o0 a los buitres que dewo

Su cuerpo.
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b.3. Zurzulitay la problematizacion del ver sin poder

La fijacion visual de Latorre no se detiene en é&nica de extensas
descripciones. Hay un armazén, una estructura ¢geete ya desde la idea de
paisajism@ entendiendo que el paisaje, la extensién de nerrgue es posible
comprender con la mirada, es un fenédmeno del vasoGimilar con las ideas de
panorama, de horizonte, de profundidad. EI campoabies condiciosine qua norde
la existencia del paisaje, en la medida que ebjmass la proyeccion estética del campo
visual. Y la forma del rincon, el angulo, tiene fama del campo visual. Ver es,

mecanicamente, una operacion deductiva y sintética.

Significa esto que hay un problema latente enjdaiin de Latorre con el ver,
un problema que no explicita pero si constituyledse del interés estético de su técnica.
La percepcién de paisaje o, siendo mas precisegpacidad de sublimar el paisaje en
el ver sintético es una capacidad adquirida. Naaescidencia que el papel de los
campesinos en el relato, con respecto al paisajeedtizca al papel de baqueanos, de
conocedores de la topografia, de guias expertos genobservadores acabados. La
operaciéon del bagueano, en todo caso, no siempmtésica, como la del observador
del paisaje. El observador paisajista barre aetoeiw y reproduce una parte de lo que ha
aprehendido, lo mas relevante, lo mas singulamg(poto bello es singularisimo, carece
de la multiplicidad amenazante de lo feo). El obsdor no educado, el bagueano
campesino, observa fendmenos particulares (el \deelas aves, el comportamiento del

ganado, el florecimiento de una planta) e inducesuos generales de largo alcance.

El contraste entre el ver del observador educagdiengpuede percibir lo sublime
del paisaje, y el ver desafectado del campesirticaaen la misma ignorancia del
observador educado con respecto al mundo que Earddo por nada Mateo deja de
percibir el mundo como algo prefiado de maravillas@anto estd mas seguro de su
lugar en la hacienda, y no ve “ya este mundo cemiamas pupilas” (Latorre, 1920. p.
197) al precipitarse, rdpidamente, las Ultimasamsts del relato. El observar las
actividades del campo es, una vez conquistada ieréa goosicion, un observar
operacional, aunque truncado por la inexperienelgobtagonista en las materias del

campo (y es que Mateo esta constantemente un prasocan respecto a este mundo
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arcadico que se revela como fuente de novedadtpajp@&ampoco es coincidencia que
Su asesinato ocurra a expensas de su incapacidaddigéinguir a sus atacantes en
medio de la noche, alterada su capacidad de oleé@mvaor la borrachera, ambas

proyecciones de la ceguera tragica que lentamedeela tragedia. El paisajismo mas

intenso y el furor ecfrastico ocurren en tanto Matesconoce las funciones exactas del
mundo. La observacion de algo para lo que no seceontilidad inmediata es una

forma sencilla, pero accidental, de acceder a eiazh pura, Igulchritudo vagd

kantiana.

Luego el observar a Milla es un observar claramendgeno (es decir, no solo
amoroso, sino cargado de verdadero potencial ejég8olo una vez que ha sido
consolidado el poder sobre la hacienda. Ya no ebsgrvar como misterio, la efusiéon
de sentimientos desconocidos que acosa a Mateoonauntbs. El espionaje que ejerce
sobre Milla es, al comienzo, el ver por ver, enmledida que el espiar, el ocultar la
totalidad del cuerpo de manera que solo la miradaanezca, es la refinacion maxima
de lo visivo, y es paralelo al suefio profundo, @ogdlo el globo ocular conserva su
movimiento. No es casual que la experiencia deaeg®@a una experiencia de gran
vividez, un suefo lucido. Una vez que sabe comat@nsu deseo, una vez que ha
maquinado la manera y las posibles consecuencras,vaz que esta dispuesto a
emplear a Milla es que su mirada se trastorna eveulue ya no es una calle de una
direccion, sino un espacio de reaccion y poder,adachanza hipocrita” (p.121), la
mirada subordinada a su uso como instrumento dgquesta. Hay un cambio brusco
entre el Mateo impotente que sufre una gran tudbaal cruzar accidentalmente la
mirada con Milla (p.66) y el que cruza visajes ¢dortensia Espejo, campesina del
lugar, y ve en sus 0jos “a la bestezuela del viglbuifia de ojos metalicos que la volvia
cruel y malévola” (p.109). La diferencia radicacgre con respecto a aquella, entonces,
no sabe como actuar. Y con respecto a ésta, intogerelacion tensa y una reaccion
potencial a su poder. La mirada se llena con estsidn, es un espacio iluminado y

animado por el sentido.

' Kant identifica dos especies de bellezapiéchritudo vaga(belleza pura) y lpulchritudo adherens
(belleza adherente). La primera es independientestedel objeto, su apreciacion implica un juigioo.

La segunda supone una simple perfeccion del obfiaespecto al concepto que a el se atribuye (Kant
2013)
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Las funciones de lo visual, entonces, no muereta exxperiencia estética del
espacio. La mirada paulatinamente se conviertelegién, y al convertirse en relaciéon
se vuelve objeto susceptible de poder. Desplazaeto fio eliminado del todo) efecto
paisaje aquel remate de una fantasia solipsista que noietenirar sin ser mirado,
aparece la vista como flujo de sentidos. Esto seieira, de manera germinal, en el
acto de ocupar un lugar geograficamente privilemigdrecorrer con un vistazo la
amplitud de los territorios. Hay un sentido de datalacional, a manera de Mastas de
0jos que ponen en marcha la fundacion de la ciudachi@d]da proyeccion imaginaria
de perspectivas sobre el terreno. Palpita un patendvilizador en el ver,
entendiéndose civilizar como un acto de crear cipdie fraccionar y distribuir el
espacio. Antes de este acto, Mateo es incapazydeinar el paisaje y la imaginacion se
impone a la vista, no al revés. Al protagonistasedia “un deseo loco de llegar a la
cumbre, ojear desde alli el paisaje del llano” 9p.JAl indicarle On Carmen la
direccién en que se encuentra el cerro Gupo, Matepuede verlo. Se imagina, sin
embargo, una masa de caracter monstruoso (p.28jtdnprecisar un corte geografico
pero fracasa, y enumera al pasar los elementogagarecontrando. Al final, resulta que
“un suave perfil de colinas encrespado de arbotesilta el horizonte (p.21). El
observador refinado, ante la falta de una coordenaiial de la cual asirse, no puede
guiar su actividad. Es la primera aparicion relégate la vista como un flujo de

sentidos en mas de una direccion.

Esta relacion es mucho mas evidente en el tratdosodemas personajes, en la
medida que la vista se refina y agudiza, y es ca®azercar y contener aquella
animacion que la llena. Es mas, la mirada apar@siecomo una fuerza invisible, como
un magnetismo animalLatorre es consciente de la funcion poder deidtayvy la
emplea efectivamente en la escenificacibn mudaadiersion amorosa entre Milla,
Mateo y On Carmen. Mientras éste envuelve a lagpteca con una mirada de animal
en celo, Mateo es capaz de advertirlo y notar @je ésta enérgica proyeccion de la
vista no hay mas que una intencion frustrada, mtayelo, a su vez, un alivio de tal
carga que es capaz de atraer la mirada de Mill&9)p.Es significativo, mas alla del
aporte que significa para la verosimilitud de lzees, que al raptar a Milla los
complices de On Carmen decidan cubrirle los ojesef@ que la joven puede identificar
a sus captores y la ruta tomada casi de forma iatae(p.151). El apagar la vista, en

dltima instancia, significa el no reconocimiento ke voluntad, la cesura de la
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continuidad entre los captores y la raptada, ekcabrupto y negacién de una relacion

equitativa y, como consecuencia, la clausura dielatidad.

Esta subyugacion que pesa sobre la no-mirada $encaren la figura del padre
de Milla, el ciego alfarero Juan Aravena, un “exvlfooe (...) venido a menos” (p.65) en
virtud de su incapacidad, cuya relacién de depemndaueda en relieve en el no poder
ver pero poder ser visto, en la transmutacién getsa objeto, extension de la materia
tosca y rudimentaria de sus vasijas. La separasite el observador y lo observado es
sintoma de la separacion entre el conocimiento gar de formacion. El ciego no
sabe, pero presiente el desastre que trae Matemadaidad de producir conocimiento
con el velado positivismo del protagonista le edada, y acude a la intuicién, el
percibir una idedal como si se la tuviera a la vistan equivalente intelectual de palpar
un objeto a obscuras, una degradacion de la cdadidéetica del mirar. No hay tacto a
distancia, asi como se disuelve casi por compketehsacion de distancia cuando no
hay visién. Quiza por esto Mateo percibe en lasdj@s en greda del ciego una extrafia
armonia, no entre el total de las obras, sino ehtmeaterial y las manos del hombre, las
cuales aparentan tener el mismo color de la argiddraer la masa “como si ésta le

obedeciese” (p. 92).

Esto no elimina la posibilidad de una restriccmuntaria de la mirada,
aparentando sumision, cuando en realidad se pestesgar la autoridad. El bandido
Juan Rulo, por ejemplo, pasa con la mirada bajaeoanoce a los demas, no reconoce
al patrén, no levanta sugos desconfiadog no participa de la tensién que permite al
observador establecer una relaciéon honesta o destagrsimplemente no hay canal
donde extender el mensaje (p.107). Potencia est¢éoede discontinuidad el que, en la
escena inmediatamente anterior, Hortensia ESpejoe directamente a Mateo para

advertirle sobre la trampa que se tiende en sua¢nt 106).

' Nuevamente el peso onomastico de Latorre: losdgddortensia Espejo son verdes, igual que los de
Mateo. Al mirarlo fijamente el efecto poético dpkdiido Espejo queda en evidencia.
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b.4.Zurzulitay el problema de la comunidad amenazante

Los ojos desconfiadoson, en el fondo, un problema de lo arcano, ureagen
la comunidad, entendiendo comunidad a la manerdodé Bengoa (1996): como
dominio de lo antiguo, de la tradicion, de la r@achasta cierto punto intima de la
comunidad agraria como familia extendida. La incajsd de Mateo para observar este
quiebre es un nuevo manifiesto de Isybris, su absoluta esterilidad como figura
paternal ubicada tanto en su incapacidad estricteo@n su carga genealdgica. Pero es,
también, un flanco importante de la extrafieza qespidrta sobre la pequefa

comunidad.

Esta extrafieza es sintoma de algo mucho mayaat: agsaricion, inadvertida, de
lo urbano, en la medida que, como han observadteattiales con vocacion urbanistica
desde Max Weber a Jane Jacobs, la ciudad es ehidomei los extrafios. Es el lugar que,
por definicién, esta habitado por desconocidosrghésan la reciprocidad. Y lo urbano,
en la fantasia rural del criollismo, es la somlatalfque se cierne sobre la comunidad,
amenazando su integridad, ignorando que la intadride lo rural depende de la
existencia de un imaginario de lo urbano. La llegael extrafio apueblito es la

apertura de la modernidad, aun cuando Mateo epaaade advertirlo.

Modernidad, observada aca a través del tamiz derlaacion de modernidad a
la que alude Marshall Berman (1989): un torbelldeveértigos e inestabilidades que
precede al desvanecimiento del tiempo antiguoaderélaciones tradicionales y, por
extension, del poder. La resolucion de la dialéatic suspenso del inamovible ancestral
y del ahora eterno, tema central del canon cralliglerivara, ultimamente, en
destruccion. En este caso, la destruccion del goaiata que, producto de su ceguera
trdgica, no es capaz de abandonar siquiera cuandpesitable destruccion habria
estado tefiida de heroismo. Pero no nos adelantéacs.examinar con mas calma el
problema que supone &urzulitala introduccion de la modernidad y la amenazaade |

comunidad, detengadmonos en una de las escenampusantes del relato.
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Mateo, decidido a abandonar el fundo, se dirige(fiboma vez al pueblito de
Purapel a mirar la procesion de San Francisco.sE @ntexto, aparece por primera

vez en el relato la multitud:

El rumoreo de la multitud que deambulaba en lagolaen las calles contiguas
de la aldea, demasiado pequefia para tanta gefi@ aluespacio como un

reflujo vago, la voz callada de una corriente suéteea. A ratos, cuando

disminuia el vigor del campaneo (tal vez la maricsderistan se habia cansado)
se acentuaha ese indefinible clamor ensordecidopgu#ucen las multitudes

aunque estén en orden; es como si de cada cuerppasen suavemente al
exterior el murmullo de la vida fisiol6gica. Matga no razonaba ni pretendia
apartarse de la corriente. Su voluntad se hab@daren otra voluntad poderosa
e invisible. Obedecia automaticamente a los menaigenes de la ola humana;
sus emociones habian desaparecido. No recordalda setia como vacio su

cerebro.

Pareciale a Mateo que aquellos cuerpos desconpddasmampesinos de toda la
cordillera de la costa, se fundian en un solo asgam monstruoso que corria en
pos del milagro con ciega y desesperada fe. Nyaias campanas: una voz
anonima iniciaba una especie de letania que cosmatiamente el monstruo con

un rugido uniforme y entrecortado como el rodatdete un trueno lejano.

La sangre golpeaba sordamente sus sienes quemsuggsernas flojas apenas
le obedecian. Hubiera querido dejarse caer al syede veia con una agudeza
alucinante, picoteado por las ojotas sucias, poeldms cuerpos duros y brutales

donde nada el miedo al mas alla como un fermemtoyaenvenenado.

Mateo se siente ahora duefio de si mismo; pueders®lieremente. Le parece,

al no percibir el contacto calido de los cuerpdsasés de las mantas, que ha
salido de una pesadilla; que ha libertado sus nmesntbe apretadas ligaduras.”
(Latorre, 1920, pps. 238-242).

Por primera vez en la narracion, Mateo se enca@ttruna situacion donde su

condicion de extrafio no es Unica, en una masa daneldrafieza de aquelloserpos
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desconocido®s materia constituyente. La sensacion fisicaeteluna ola, la de un

vaivén acompasado, concomitante con el vértigodueside su primera caida, la

borrachera de mistela que activa su aparato sahdaoai multitud se mueve “como si de

cada cuerpo emanase suavemente al exterior el armeua vida fisioldgica” (p.238),

y la vitalidad avasalladora de lo rural adquiererahla forma de una reaccion cuya
cohesién depende de la entropia, del rechazo woketo reciproco que respira en el
germen de lo urbano. No es, sin embargo, un véd@alespertar, sino una imagen
onirica, una imagen desiderativa de una organimasatial que, en contraste con la
plétora de categorias que llenan el escalafon Isdeitas ciudades, es precaria, unida
solo temporalmente en torno a la tradicion y nona divisién clara del trabajo

(Benjamin, 2005), un sintoma del duermevela deddemidad.

Aunque onirica, esta imagen no representa la memsafiacion que inunda a
Mateo a la hora de espiar a Milla. Es, explicitaraenna pesadilla. Una pesadilla que
invierte, naturalmente, la dialéctica de aquellso@acion antigua. Mateo experimenta
una multitud transformada en lo que Berman llaman@familia de 0jog1989), ya no
pertenece al protagonista la prerrogativa de mifarno pertenece al protagonista la
prerrogativa de distanciarse del objeto estética parcibir la extrafieza que late en lo
bello. Se encuentra en el punto ciego que concehafuera y el adentro. Ahora que es
extrafio, la sensacion es de aflojamiento, de sadjetk tacto culposo. La sensacion de
la multitud es, verdaderamente, una sensacion dasdgin Benjamin, lo interno se
transforma en externo (2005), al igual que en lesigs, donde usualmente la barrera
entre lo real y lo imaginario permanece rota p& boeves momentos que suceden
inmediatamente al despertar. A decir de Elias @afi&t78), la multitud se libera del

peso de la distancia, invierte el miedo al tactelve su piel hacia fuera.

Ultimamente, su injerto en la multitud es rechazallprotagonista no alcanza a
soportar su posicion en el vientre monstruoso dedaa y, conociendo el ideario del
autor, es muy probable que esta expulsion no seadistinta a la del érgano que el
transplantado rechaza porque la sangre de unooynairlogran la compatibilidad
deseada. En cualquier caso, esta expulsion ficahfiema en Mateo aquello que ha
sido insinuado durante todo el relato: el no petenal Rincon, y ni siquiera posee el
temperamento necesario para adaptarse en el véetilzepiedra y la huerta. Volvemos

al principio: entre resistir y reventar, el fina Mateo se acerca con rapidez y el vértigo
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gue envuelve los ultimos capitulos es el vértigtadmida, con una intensidad cada vez

mayor.

Mas tarde, al escapar de la procesion, Mateo sengacia con los personajes
grotescos de Héctor Marin, antiguo comparfero d= lig director de escuela rural
(reflejo distorsionado de Milla) y Juan de Dios Mgtnterillo rural. Ambos interesados
en politica, ambos radicales, invitan a Mateo aebgb aunque este se resiste, acaba
emborrachandose. Hecho significativo y paralela primera caida, la borrachera de la
mistela. Estos personajes significan, en esta altomda tragica del relato, la muy
importante irrupcion de un tiempo distinto. Si ampo se ha regido hasta entonces por
el tiempo de las cosechas, por el tiempo de lasvitdkesdes eclesiasticas y por los
calendarios de crianza de animales (todas lingapomles que concentran aquella
dialéctica en suspenso del imaginario rural) alamenaza sobre él el tiempo de la

politica, el tiempo de las elecciones y el poder.

Ya habia ingresado, a través de una rendija, enepai instancia, la figura
insidiosa delgobierno de papelde la escritura publica con la cual se preteatia a
Mateo pero que este, al menos temporalmente, hadoginvertir, o cree haber
invertido. La palabra tiene poder, la escriturdaeforma concreta de ese poder, y su
produccion y mantenimiento depende deiladad letrada Esta ciudad —parto de la
inteligencia— no tiene efecto sobre el campo, queibna con reglas propias. La
tensién entre ambos sistemas es una larga histeriguiebres y relocalizaciones del
poder que ahora, en la figura del tiempo politem,dirige a lo rural con una fuerza
inusitada, fuerza a la que Mateo no pertenecea lparual no presenta ninguna utilidad.
Aunque intuimos y anticipamos la muerte proximavieo, sabemos que su tragedia
se concentra en que sera enteramente en vanoradoanetropolitano del poder que
ha de destruir la comunidad arcédica, salvaje eifagta, ya se encuentra en marcha
para derrumbar aquel disefio local, que se sosdansu propia precariedad. Y este
aparato no es para Latorre, de ninguna maneraparata de la civilizacion, aunque
aparente serlo. La multitud es toda interioridad, estado germinal no osificado y
anterior al cuerpo politichobbesianoLa osificacion de sus estructuras, el agotamiento
de su movilidad significara, a largo plazo, la adiggcion decitadinosen ciudadanos.
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La ultima caida de Mateo, luego convertida en ctisiea al ser atravesado por
el pufial de Juan Rulo, constituye, al igual queriaera, un despertar. Pero ahora es un
despertar violento a lo inevitable de la tragediea moraleja fatalista que acaba en la
restitucion, aunque incompleta, del mundo tal came, pero ad portas del cambio
radical y destructivo que Mateo, por su debilidadéjica, no es capaz de impulsar. El
mundo, finalmente, se aparece cotastamentadel destino tragico del protagonista:
proyecta sobre si el estado febril que acosa aaMill encontrar el cadaver, pero
constituye un corte violento de su voluntad. El dwrefleja el fracaso de su agencia, la
incapacidad y la ceguera, pero su espiritu no logspasar la muerte. Una resolucion
gue no es extrafa si nos detenemos tras el duitivismso de los presupuestos tedricos

del autor. Nuevamente, el peso de la sangre.
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Luis Durand y Frontera

a. Presupuestos tedricos

El caso de Durand, quiza mas que en ningun ottor athileno, es el de un
obrero literario. Su produccion como narrador, giséa y articulista es extensisima,
dandonos multiples oportunidades para examindulmdamentos que sostienen su obra.
Aunque su determinismo carece de la aridez casitiim que caracteriza al
naturalismo de Latorre, su forma de organizar ehdouno se aleja radicalmente de la
de su amigo y maestro, desde la eleccién de umjartefritorial a la disposicién de los

caracteres en un paradigma de poder.

Si en la obra de Latorre la ménada regigmaferida es el Rincén, en Durand el
locus preferencial es la Frontera, cuya representaai@pa una parte importante de su
produccion intelectual desde sus inicios. Ya eaf@ 1933, en un ensayo titulaba
frontera y su interpretacion en la literatura chi@ Durand evoca esta zona a través de
la obra de tres autores contemporaneos de sedat#imilar a la suya; Latorre, Marta
Brunet y Fernando Santivan. Aunque las apreciasiaieeDurand sobre el material de
cada escritor son de interds mayor aporte suponen para nuestro trabajo sus
apreciaciones acerca de la zona, el imaginarioaljuerrador adhiere a la histérica

frontera de la Araucania.

Al ser unlocus muy especifico, no podemos acudir a definir lankea con la
abstraccion que nos permite configurar el Rincdori@no. Es cierto que hay un
parecido sistematico entre ambos: la Frontera dardues, al igual que el Rincén, un

lugar determinado por el enfrentamiento entre ehltre y la naturaleza. Pero la

20 E| articulo de Durand es un caso temprano de ueresde canonizacion criollista. El autor se axerc

la obra de los estos tres narradores a los qudedemprano, se ha adjudicado casi unanimemente la
etiqueta, sefialando que “Por el momento, creo haeodlismo es en nuestro pais, como debe serlo en
toda Ameérica, la expresion mas sincera de la ddedderaria” (Durand, 1933, p.518). La intencioa d
agruparse junto a los otros autores es explicitagaf reclama, ademas, en contra de la incompre(wsio
mala fe) de la criticauropeizantey cierra incluso el texto felicitando a Domingoelil y Ricardo
Latcham, ambos criticos partidarios de esta veeisgionalista.
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Frontera, para nuestro autor, también esta detedaipor la constante ebullicion que
amenaza entre sus habitantes. La idea misma deerfroasta determinada por una
limitacidn tensa, cuyo respeto es méas bien impusstwre todo en el caso de la frontera
historica de la Araucania, donde dicho limite spane coercitivamente y a través del

avance militar y la colonizacion.

La tension constante entre distintos partidos e® @sencial de la Frontera. Si
Latorre lamento alguna vez que en Chile era imp@gilantear un relato de pioneros al
estilo de las novelas del viejo oeste de su admig@t Harte, Durand concluye las
aspiraciones de su mentor armando un relato queeabs en s&rontera, representa
un panorama de exploracion, conquista y colonizaci0 muy alejado de aquellas
aventuras del lejano oeste estadounidense, tod@dpa@n la tension que nombramos.
Aunque para el era imposible saberlo, la FronterBarand entronca con una metafora
gue no comenzaba con su obra y que tendria todlydade arrastre. Ya ddiez afios
en Araucanig1975, reeditado en 201@) diario del ingeniero belga Gustave Verniory,
quedaria la impresion de la Frontera como unaatigndomita, cuya extrafieza y
exotismo era para los capitalinos solo comparabte la del corazén de Africa. Un
lector mas sagaz, como Jorge Teillier, no duda ieoular (aunque a través de la

referencia puntual) a la Frontera del ingenieroledfronterade Durand'.

De aquellas genealogias cuya tension llena eldismio de la Frontera, la
esencial es la del mapuche. El eoted cuya presencia justifica la existencia de una
fisura en el territorio. La antigua raza heroioegmhdada por el vicio, el hacinamiento y
la falta de trabajo, pero también postergada yiadadpor una civilizacion que “con
todas sus engaiiifas los arruind empujandolos iahailtincon” (Durand, 1933, p.514).
Sin embargo, la predisposicion del mapuche al viso genética, sufre de aquel
“cansancio ancestral” (Durand, 1933, p.514), es® @eumulado de la actividad de

*! Teillier, siempre atento a las complicadas mitasgirovincianas, no era ajeno a esta metaforar@Cuat
afios antes de prologar el diario de Verniory, eprélogo aMuertes y maravillashablaba de “nuestro
Far West al referirse a la Araucania (Teillier, 2013, p7)8Volveria sobre la misma idea en el
cortometrajeNostalgias del far wegil987) el cual retrata una visita del poeta a Lautargusblo natal.
Seis afios después, en 1993, Teillier publica umpogel mismo nombre @&l molino y la higueraEl
texto acumula una serie de referencias a vigjestern,y remata con los versos “Si, nostalgias de Far
West, nostalgia de rebafios / y trigales infinitless)junas azules y de un tiempo sin tiempo” (TejlR913,
p.151). La referenciainecdoquicaa los trigales bien puede aludir a la Araucanigura vez conocida
como “el granero de Chile” y fuente de exportac®adosboomtownsauriferos norteamericanos.
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antafio y que los dota de una melancolia infiniteag inmovilidad atribuida también al
suelo. Elindio, tanto en su apariencia exterior como en su @spise encuentra
asimilado a la materia tectOnica. Hmontera, por ejemplo, una machi tiene la
apariencia de un “cunco de greda” (Durand, 194963). Domingo Melin tiene un
“rugoso rostro de bronce” (p.398), evocando tahtmetal como la madera. Aunque la
época de produccion de Durand coincide con los d@omayor actividad en lo que
atafie a organizacion politica en la Araucaniajsidrvdel mapuche como un personaje
que practicamente ha renunciado al peso deontol@gda herencia guerrera se debe

mas al mitcercillescoque a la realidad.

Tras el mapuche se encuentra el campesino. Eisgn del campesino chileno
parte de la coleccion de ensayaesencia de Chil€l942) Durand nos presenta un
breve relato alegériéb. El protagonista “Juan Inquilino” es un persondge origen
incierto, sintesis de la melancolia indigena yngddétu espafiol. Condenado a entregar
toda una vida de trabajo al patron, “a pesar deplaencia de la naturaleza siempre
pobre” (Durand, 1942, p.211), subsumido en la infdad social, sometido a una
relacion patriarcal que lo reduce, a el y a susnbapos de destino, a la condicion de
nifitos Contrasta con los sefioritos que leen una noweMagier de Montepin junto al
fuego, perpetuamente en la intemperie del mundevélnente se nos aparece el
campesino como una figubligada a la tierra pero de dignidad impertérrita. En su
variante particular del huaso, el campesino mutaraun viril, enamorado de la
naturaleza, unido a una esencia animal que lo maeperder parte de si cuando

abandona su montura (Durand, 1953b).

La situacion del roto es similar al del campesemJo que a mestizaje refiere.
También es una figura infantilizada, que no seudata de su conducta (Durand, 1949).
Nuevamente, es la movilidad la que separa a urairdeuna “inquietud humana en la
cual palpita siempre un ansia inextinguible de awas” (Durand, 1942, p.108), pero
también se trata de un personaje “respetuoso,ptirsmilo”, cuya “lealtad y fidelidad

son proverbiales”, caracter determinado por suetakmncia de “dos razas fuertes y

2 En Durand quizéa se justifica dar el mismo peso eepertorio narrativo y sus escritos reflexivosa |
hora de reconstruir una base para el analisis detestios. Sus ensayos tienden a adquirir forma de
narracion, y sus narraciones usualmente introdubélvgos que parecen fuera de lugar, mas bien
digresiones que reflejan la opinién del autor qpentinas iluminaciones de los personajes.
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orgullosas” (Durand, 1942, p.108). Bfuerinos,uno de sus relatos mas celebrados, la

siguiente reflexion escapa a un rafaering empleado temporal y vagabundo:

Pero el hombre no saca na con lamentarse si nodmpefio a buscarse un
acomodo. A naide le cae la breva pela y en la bBsareciso considerar una
cosa tamién, y es que a nosotros los gusta tantiEinlomadra. Somos mas
sufrios p’al litro que p’al arao. Y es qu’es bomdaandar por el camino sin que
nadie lo gobierne a uno. Dandole gusto al cuerpma® (Durand, 1967, pp.11-
12).

Al igual que en la obra de Latorre, tanto el rotono el huaso y el indio son
personajes a los que el ascenso social les esa&dwedlas grave en el caso del
mapuche, puesto que el cooperar con el poder dmivfica: su ascendencia lo pone
siempre aparte. Recordemos que el mapuche, taatente traicionado y degradado a
su estirpe guerrera. Incluso cuando se allana aléo®es de la autoridad se encuentra
sujeto a la burla. Efrontera, aunque estimado por todos los personajes, el @aciqu
Domingo Melin aun aparece como una figura infanticula, que se refiere a Anselmo
comotaita, aunque lo supera en edad. No asi con el casbldétde”, quien asesina a
su concubina: la posibilidad de redencion se caaali través de Anselmo, el roto se
dignifica mediante su cercania con el poder. Misasp con la legitimidad sostenida en
lo bélico. Indica el cabecilla de un grupo trashotea“Somos rotos chilenos que
peliamos en Dolores y en la batalla del Morro. Bléehimos miedo a nadie. La pel& es
la que nos tiene miedo a nosotros.” (Durand, 19163). Aun el salteador Jenaro
Montoya puede renunciar a su condicion del todsaly limpio tras su asociacion con

Anselmo.

Junto a estos personajes paradigmaticos debemds affmnos particulares de
la Frontera y que contribuyen a su diferenciacilios son el colono y el soldado.
Aunque Durand no ahonda especialmente en su cgrasteaturaleza no es dificil de
extraer. El colono, campesino por decision progmaprendedor hecho todo voluntad en
contra de su herencia europea; el soldado, a vedkestario, a veces obligado,
determinado por la necesidad de proteger un in@e¥® a su necesidad inmediata,
posicion también ajena a la sangre. Ambas sonagyde emergencia, y significan la

condicion de la Frontera como espacio pero tambadno posicién, la Frontera como
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actividad de la republica que reclama el espaamccterritorio. Su labor es la decer

patria, y tanto su existencia como la efectiva transfaiora que sobre el roto o el
bandido ejerce la participacion del poder, nosallavinferir que la abstracta relacién
con el poder que determina a los personajes derkags acad una posicion con un
significado mas fuerte, es una posicion activaedeerzo dektatus qudronterizo. La

polarizacion esta claramente demarcada. Completansgwamente el cuadro que
empleamos al clasificar a los personajes de Latgodemos dar con la siguiente

estructura:
(neutral) - refuerzo de la
+
( ?Ji?é%é?ade refuerzo de l4 Frontera
Frontera
+ tierra Colono Campesino, Indio
huaso
- tierra Soldado Roto, pedn, | Bandido, cuatrerd
jornalero

Para finalizar, debemos afadir a la ménada péatice la Frontera la presencia
envolvente del Sur, un sur imaginario, tanto coraofdrmacion de una frontera
imaginaria. Hay un Sur con mayuscula y una Fronteramayuscula. En el caso de la
Frontera la razon es mas o menos clara, en la mmediel consideremos determinante la
sucesion de planteamientos respecto al conflictpuatee en la conformacion de un
discurso acerca de la zona, la Frontera se noe@paomo una especie de cronotopo
extraliterario arraigado profundamente en el colectUn escenario historico. El caso

del Sur es menos claro, puesto que nos encontraormoando prestado un giro de un

* La oposicién del bandido al soldado es radicaFemtera: “Las tropas del ejército trabajan en eso
después de pacificar a los indios y poner a raj@s d@andidos y cuatreros que todavia dan quehacer
bastante” (Durand, 1949. p.180)

69



poema de Carlos Cociffacon unatierra cardinal, donde el punto cardinal sur y el
imaginario Sur coinciden. Es coherente con la imag@énica de la zona (en la que
ahondaremos luego) la identificacion de la palabom una realidad inmutable,
atribuyendo luego al sur propiamente tal (estadas tierras ubicadas estrictamente al
sur del Sur) el nombre poco eleganteZdea Australo deExtremo SurPor esta razén
no es exactamente lo mismo hablar de “surefio” ‘@dstral”, en un pais tan largo que

con un solo “sur” no es suficiente.

* «Se acerca el tren; / sus luces van sobre las Idriasson los carros del tren, / es un gran gatiine
extendido sobre los arboles / del cerro. / Eseveen ladierras cardinales/ En sus ventanas iluminadas
se refleja / el gran transatlantico, / entre Idiegade maiz, encendido / entre los insectos duarien
vuelo” (Cocifia, 1991, p.5)
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b. Analisis de la obra

b.1. Breve sintesis de la obra

Frontera, publicada en el afilo 1949, es la obra mas celalwtad.uis Durand. Se
trata de una novelgarcialmente histérica®®, inspirada en la historia de Andrés
Manriquez Oliva, hermano del primer alcalde de guén y padre de Durand, oculto
bajo la identidad de Anselmo Mendoza, primero cearaate y luego gran terrateniente

de la Frontera.

La extensa novela, con visos de epopeya, nos peedas aventuras del
protagonista desde su nifiez, bajo la tutela deoamerciante espafiol, donde afianzara
sus primeras habilidades como negociante. Es ampdedcomenzara a establecer su
posesion de territorios, pero también su capacidad hombre publico, ganandose la
fidelidad de rotos y bandoleros que, a la largac@evertiran en sus hombres de

confianza.

El ascenso de Anselmo sera también el ascensalddat@ona, que pasara a ser
una pequefia pero pujante economia en los afiosevesid.a necesidad de apoyo en la
administracion de sus propiedades lo llevara a @ama Isabel Zilleruelo, de quien se
enamorard y luego tomara como esposa. Esto ndisiggue el apetito de Anselmo se
encuentre satisfecho. Frente a la candidez doraéigi¢sabel el protagonista tendra una

aventura con la peruana Terencia Tagle, mujerrdptesario inglés Eduardo Scbit

Sin embargo, a la acumulacién de poder seguaéuenulacion de enemigos. El

mas importante, el juez Aceval Caro, representdatgpoder central. Aunque en una

» Aunque varios personajes de la novela correspord@ersonajes histéricos reales, también hay
eventos que son ignorados o evitados por Duramglieynos mueven a cuestionar el caracter de novela
histérica deFrontera Uno significativo: Domingo Melin, que aca apareoeo uno de los personajes
mas fieles a Anselmo, comparte nombre con un cedigler de la resistencia mapuche, cuyo asesinato
por parte del ejército chileno en 1880 gatillé webelion y posterior destruccion del pequefio pueblo
Traiguén. Es practicamente imposible que Durandri@pa esta situacion, estando claramente bien
documentado acerca de la historia de su puebld gataelve remota la posibilidad de que esto sea u
pura coincidencia. Cabe preguntarse, Bemtera, accidentalmente, un precedente de Nueva Novela
Historica?

%6 No hay que obviar el subtexto nacionalista no sutjl que se adivina tras el héroe chileno que tama
la mujer peruana del empresario inglés.
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primera instancia se deshara enérgicamente dellpéagedia de la muerte de Isabel
debilitara de forma irreparable al héroe de la feovRartira a defender los intereses del
bando balmacedista en la guerra civil de 1891,egatto a la suerte, y la suerte lo
acompafa pues sobrevive al enfrentamiento. A stesegetomara el control de sus
negocios, ahora apoyado por Belarmino Veloso, bursm Pero el regreso de Aceval
Caro, reinstituido en sus funciones por el nuevbiegoo, significara el final de

Anselmo, pero no de la vision de progreso y deBargue signific6 su actividad

incansable.

b.2. Fronteray la recuperacién del paraiso terrenal

Durand no se corta al decir que en la Fronterandtaraleza se manifiesta en
constante novedad” (Durand, 1933, p.517), queesgti‘edénica y limpia” (Durand,
1949, p.53), alli donde “la tierra daba el trip2|ld que le pedian” (p.54), “sobraba la
comida y el dinero tenia un fantastico poder adiipos (p.54). Una especie de Cucafa
o Jauja suficientemente localizada. De ser asiguohay conflicto? ¢ Por qué hay en la
novela una necesidad de desplazar al mapuche releatarle su territorio y erigirse
como dueiios absolutos de aquel paraiso terrendi@rtaanedénica necesita un poseedor
que la merezca tanto como el poseedor mas idoneecenda tierra prometida. La
cuestion, suspendida de esta manera, nos oriecitadigroblema de la propiedad, y la
propiedad nos redirige al asunto de la legitimidad.

Legitimidad, en primer lugar, no legal, porque xgprepiar la tierra al mapuche,
o el comprarle territorios con malas artes, implic& no existe el mismo status para
ambas partes. Legitimidad porque aquellas tiewas'‘@mo si no tuvieran duefio [y] el
suelo casi mitad por medio esta sin trabajar. Cestos indios son tan flojonazos,
apenas rasgufian la tierra cuando siembran” (pL&g)timidad dada por el trabajo que,
segun hemos visto ante los presupuestos que esémicta obra, no estd en la
predisposicion genética del mapuche. Legitimidad, e fondo, dada por el
temperamento que exige una nacion joven y queirgstdnada por la sangre. La tierra
edénica corre peligro de degradarse, al igual guguezulita, al empezar a representar
la degradacion genética de sus habitantes origma8in embargo, eRrontera esta
degradacion estd mediada y exteriorizada en |aivided.
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El imaginario que se extiende sobre el cuerpo dapuche es similar al
imaginario que se extiende sobre el cuerpo del petm, y solo reconoce dos estados
irreconciliables: actividad e inactividad, siendoihmovilidad el estado habitual de
aquel que se resiste al progreso —en este casmogieso de la republica y su
apropiacion de territorios— como es el caso deluuhe, constituyendo asi en una
barrera fisica elemental de la Frontera. Porqu@dosonajes cuya posesion del mundo
es legitima son personajes moviles, capaces denddgerse sobre el espacio. A la
legitimidad en la posesion del paraiso terrendhdérontera va aparejada la capacidad
de ascender. No puede ascendéndib. Tampoco puede ascender el roto, infantilizado
siempre que se rinde y pone su potencial en serdel poder. A la falta de linea
paterna corresponde la falta de familia, y la migeion de la genealogia lo suspende
como personaje sin pasado, al cual no le esté peéonavanzar en vertical, condenado a
un presente perpetuo y a la pura satisfaccion dedasidad inmediata. Perpetuamente
nifo. Recordemos: el movimiento ascendente o ddsoém es permitido solo a los que

tienen un ramaje genealdgico del cual asirse.

Por supuesto que la preocupacion por las genealdgi®urand es propia de un
modelo de organizacion del mundo que puede rensmtarun punto cero. No se
acumula tanto peso en torno a los origenes si niiese conciencia —o al menos
esperanza— de que este punto origen exista, y @w#® prigen no existe para los
mestizos, 0 se encuentra sumergido en la histaria lps mapuche. Cabe preguntarse,
entonces, qué tanto hay de conquista y qué tantedscia hay en la posesion de la
tierra enFrontera. Si aceptamos esta lectura entre lineas, y aceptqo®$a mentada
pereza mapuche los deslegitima como justos herederta tierra, que dicha flojedad es
mas bien sanguinea, podemos concluir que, efeativanla conquista de la Frontera
en nuestra novela esta necesariamente sustentadagtegitimidad genética. EI mito
del paraiso o de la tierra prometida se enroscee sbmismo, pero tampoco podemos
obviar el regusto colonial que hay detras de eataralizacion del caracter, que en

definitiva naturaliza también las relaciones degvod
La legitimidad en la conquista de esta tierra pitdaessta dada, luego, por una

intencidn dehacer patrig entendiéndose a egiatria como una figura genealdgica que
determina una justa herencia. Los colonos hacemapa&inos soldados hacen patria.
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Anselmo Mendoza llega durante su nifiez a hacerapatta Frontera con el espafol

Vicente Pefa, “alla donde todo se vende a preciorde le arrebatan a uno las cosas
de las manos” (p.49). Su talento comercial es ewdesde pequeiio, ante lo cual el
autor no tarda en sefalarnos que Bernardo Menaébpadre de Anselmo, es también

comerciante, y también tiene sangre espafiola. Asbhce patria porque sirve a dos
padres: a los intereses de la nacién y al empuija sengre. Hace patria cuando acude,
desinteresadamente, a combatir en la guerra ¢givdyando cede, sin reclamo, sus
territorios a la construccion del ferrocarril. H-devenir del viejo adagio da trabajo

dignifica enel desarrollo dignifica

En este sentido, Anselmo es el centro idoneo tierla edénica de la Frontera,
en tanto su temperamento es de constructor, madegadministrador apoltronado tras
un escritorio, mas que de patron de fundo haragaatr@rca monolitico (al tiempo que
participa de todos estos temperamentos y los daeamon sudesarrollismg. Es el
temperamento opuesto al de Mateo Elorduy. Es usraducentripeta, en oposicion a la
fuerza centrifuga del observador profesional. BEmaca el se concentra el mundo,
atrayendo a otrofacedores de patriea su cobijo. Su movimiento determina la
apropiacion y extensiéon del espacio.

b.3.Fronteray la problematizacién del poder sin ver

Anselmo, a diferencia de Mateo, no se ha educado \ga, sino para realizar
operaciones analogas a la del comercio: acumulamgper, catalogar, emplear,
desechar. A medida que sus posesiones territogalamplian, la posibilidad de ejercer
un control directo sobre sus propiedades se vuahi® y mas dificil. Es por esto que
establece una corte de personajes de confianzaagoanaistrar y operar sobre la
materia que constituye su hacienda; desde las @peres puramente mercantiles hasta
la tutela de los trabajadores. Otras personas geno@s, en la medida que son
encargadas de vigilar sus negocios y asegurar gios eindan beneficios, estando

Anselmo mas alla de donde es posible ver. Otrasopas son su mano derecha, en la

74



medida que manipulan directamente la tierra y sadygtos, la mercancia y el dinero,

estando Anselmo mas alla de donde es posible*tocar

Esta distancia y su aparicion terminaran siendtrdgedia deFrontera Una
parte del drama de Mateo Elorduy nace en su ina#gh@ara relacionarse con el
mundo de forma efectiva, mas alla de la vista.eBreleda opuesta, una parte del drama
de Anselmo Mendoza proviene de la anulacion deilada: ha adquirido tantas cosas
gue le es imposible comprenderlas todas con uregi#pvista. Mientras mas tiene, mas
se aleja del mundo. Esta perpetuamente en movimieigjando a examinar nuevas
propiedades, atendiendo negocios urgentes. Mientiss grande es el espacio, mas
distantes son los lugares. Es mas, nunca ha alest®a mirada mas all4 de la etapa
inicial en la apropiacion: nos topamos, a la luzndediodia, con su “mirada autoritaria
y dominadora...” (p.22). Sus ojos despiden “destefldgurantes” (p. 65) cuando
enfrenta a los rotos soliviantados o evidenciaarsior cuando observa a Terencia. Su
miradaenciende de voluntad todo lo que proyecta, pefalalide su mirada no puede

llegar la voluntad debe traspasarse a otros o cesgo de apagarse.

A medida que la novela avanza, cobra con mas fuainaagen del rey cansado
y solo en su castillo, rodeado por gruesos muressgunterponen entre su voluntad y el
mundo. El sentimiento se ahonda tras la muertesdeel, y la partida de Terencia,
objetos inmediatos del circuito mano-o0jo enmasaakadla pasion eroética. A partir de
entonces la marcha se invierte, y Durand pone némsla soledad y melancolia del
protagonista. Una raiz de la melancolia: el espseitiena a la fuerza, porque no hay

nada como el verdadero vacio, y la voluntad poeueunacer.

La lejania de Anselmo con el mundo, impuesta @acumulacion de poderes,
se llena de ficciones, relaciones puramente doctalesn de aquellas que siguen como
buitres al poder. Sucumbe el estatuto del origineéto entre caballeros. En las tierras
edénicas es comprensible que haya una identidesl astion y palabra, que lo dicho se
cumpla sin necesidad de ponerlo por escrito. peet de los casos, que sea el arma la

gue se pronuncie cuando la palabra fracasa. Nassalcque uno de los primeros

7Y esto sin obviar que la presencia misma del dimere! relato implica distancia, la introduccién de
medios de cambio altamente abstractos es la ajpard® un juego de sombras donde a la realidad
corresponde una institucionalidad paralela y simbol
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episodios de la novela sea el enfrentamiento eéhtiselmo y Jacinto Cayul, donde
aguel reafirma a este los limites de su hacienddiami la conversacion, ante el
fracaso del documento. No solo fracasa el documéstabién fracasa el tiempo de la
administracion, porque la conversacion demora tedsarde. Pero la distancia se
impone, y en la llanura que se extiende entre Amsef su propiedad se asienta el
gobierno de papel. Donde no es posible reclamapsasion inmediata, se impone la
propiedad abstracta y protocolizada en documeptogyatos, certificados, escrituras.
He aqui cdmo se introduce la amenaza mas urgentdaimado hombre de accion.
Mendoza sospechara del anonimato del aparato Bdicxitanto como Jacinto Cayul,
gue no hay nada como la palabra de hombre, queandulgar para el honor en el
documento. Tampoco es casual que la palabra deoJ®tmtoya, antiguo bandido y
luego esmerado colaborador del héroe, sea de malarque la del juez Aceval Caro.
Ni es coincidencia que sea este ultimo quien acabeel protagonista, armado ahora
por sus propios esbhirros, igualado el terreno emtnbos, legitimados los bandidos de
este por el estatuto del gobierno, legitimadosbimsdidos de aquel por la palabra de

honor.

Y es que, como deciamos anteriormente, es a trdgésnselmo que los
personajes de genealogdacida adquieren rectitud. Pero, més que a través delrnse
a través de los valores que este representa. “Ele¥/eomete un crimen atroz, asesina
brutalmente a su pareja, pero se redime a través fikelidad al patron, la palabra de
hombre. Clodomiro, Segundo Erices, Quicho, todesgmajes cuya inclinacion al vicio
esta claramente determinada por la sangre, enanesir razon de ser a través de la
actividad legitimada. Y esto es porque Anselmo, @a@onstructor de mundo, amplia el
espacio y sitla a personajes de confianza, a ls<vedime y eleva gracias al trabajo
legitimado. Su labor es, cabe sefialar, republigatemocratica: entrega a cualquiera su
confianza, si quien la solicita se muestra doditadajar, a colaborar con el poder y
cumplir con su palabra. Anselmtace patriaampliando la Frontera. Y una de las
facetas de estbacer patriaes un evidente cariz patriarcal: los peones bboase
acercan a pedirle dinero sefialando que “somossva®nifios que estamos gustando

m

aqui” (p.42), Domingo Melin aparece infantilizadefialando al protagonista como un
segundo padre. La Frontera es, en pocas palabiragjae donde “el que pega mas
fuerte es taita” (p.131), y no cabe duda que elppga mas fuerte es el protagonista. Es

evidente que esta clase de relacion patriarcah@geatra también reforzada por el mito
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paradisiaco que alimenta la novela (en tanto Arnseds el regidor de esta Frontera
edénica, bajo cuyo poder se pueden redimir bandida$os), y que esta hermandad
forzada por la relacion patrilineal es el reversola formacion de una comunidad
imaginada, donde la fraternidad esta dada por ela&@ion vertical con el padre que

tiene al hijodonde sus ojos lo vean

Pero el precio de esta ampliacion de esta comurg@dda propia destruccion de
Anselmo. La expansion no puede ser infinita sin tpge rudimentos del espacio
originario se comiencen a desvanecer en el airainBsroe marcado por el suicidio,
por tanto un héroe moderno, como diria Walter Bamja(1972). Una modernidad
emprendida como aventura, donde Anselmo Mendoma @sinto ciego, aglutinante de

la pastoral y contrapastoral del desarrollo (Bermi&d9).

b.4.Fronteray el problema de la comunidad amenazada

Si la destruccion de Anselmo esta precipitada aonlierte de un esquema de
valores, la destruccion de Anselmo es también larteude una comunidad. Valores y
comunidad son dos facetas de una misma realidadpa®, en la misma cuadratura
imaginaria, sociedad y razon son también adyacgntemdyuvantes (Bengoa, 1996).
Si uno y otro son basicamente inseparables, ergomomcluiremos que a la
introduccion de la razon, en la forma del gobiete@apel, acompafara la introduccion
de la sociedad. Y a la introduccién de la socieskglira, por supuesto, la llegada de la

multitud de extrafos.

En un proyecto narrativo donde la inclusion de'tisos” es central, como en el
criollismo, la introduccion de “los otros” suponeaucrisis importante. El problema de
la transparencia es ineludible.  Cémo sabemosIqndi@duo que buscamos integrar
es verdaderamente quien dice ser, y no se ocalautrta mascara? La amenaza de la
barbarie que subyace en todo programa integradenesle los temas predilectos de la
narrativa criollista. Los rotos mascullan a espald&l patron, los administradores
conspiran en contra de sus jefes, bajo el ponchdwaso se esconde el corvo
traicionero del bandido. La posicion de estos paEs desleales es incobmoda. Por una
parte, son excepcionales, y por ello de interésleseo. Por otra, son signos de la

fatalidad que duerme en la genealogia, caractarespqr condiciones previas estan
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predispuestos a caer. Mayor el riesgo cuando & dearepresentantes de la ciudad,
donde todos son desconocidos y el velo es normédified encontrar jueces, actuarios
o carabineros honrados en la narrat@mpesinaEste problema, cuando se resuelve, se
puede diluir en el impulso democratico deneficio de la duda reconcentrar en el

impulso autoritario de la acumulacién de poder.

Ambas soluciones tienen sus taras, contienenrglegede su propia destruccion.
Ya vimos comd-rontera problematiza el poder, alli donde le es imposiblerder la
mirada. Por otra parte, la solucién deheficio de la duddemocrético se problematiza
también, en la medida que no alcanza a solucidrsarrgimiento de la multitud.

En Frontera las multitudes suelen aparecer de forma oblicsaindidas del
mundo a través de su anonimato. El autor no serdefior mucho tiempo en ellas, y
cuando lo hace es solo para dejar constancia qeealidade nuestros personajes hay
algo en movimiento. Porque son una fuerza que dasale afuera, apuntalando con su
inquietud los soportes de la comunidad, en la naedjde, para que sea posible la
existencia de una comunidad, debe existir unaatifaacion clara entre wfueray un
adentra Asi, nos encontramos con partidos indigenascaagos y ejércitos en guerra
que aparecen solo de paso por un lugar igualmemdairao, como es el almacén
abastecido por Anselmo. Nos hablan de el bolichdad€ata Morales, un crisol
habitado por parroquianos de “toda clase y conditi¢gDurand, 1949, p.47). Intuimos
una masa transportada por el ferrocarril, ocupastdwm lugar anénimo, la via férrea.
Sabemos que, repentinamente, ha nacido un pueldongumura a espaldas de
Anselmo, aunque no sabemos donde esta ni don@gise: rsolo escuchamos el rumor.
Oimos, incluso, cuecas y marchas militares, sedes movimientos altamente
codificados y significativos que delatan la existande una masa negociadora de
significados. Es, en cierta manera, un universacé&aimico, donde esta al centro el
protagonista y la masa se mueve produciendo unargaptiblemusica de las esferas
solo a la mano de quien pueda transportarlo allp&de embargo, no es un orden
armoénico. Si la ilusién de un adentro y un afuerasa@stenida por una masa inquieta,

sabemos que se trata de un equilibrio deficiente.

*El uso de este giro “clase y condicién” nos deveieigo del determinismo criollista, sobre todo si
asumimos que por clase se alude a una marca ipevijaheredada (pobres, ricos; rotos, militares y
campesinos) y por condicién a una situacion qumisee remontar.
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Caso en cuestion: la aparicion de los trabajadmas#ianos”. Su presencia es
tensa, son “galla brava [y] cuchilleros finos” ®43. Son rotos, figuras definidas por su
movilidad. Organizados en cuadrillas, divididas pspecialidad, abren paso para la
construccion de nuevas rutas ferroviarias, con&itdo efectivamente la apertura a la
llegada de nuevas multitudes, la apertura de nuewadidades. En la escena que nos
atafie, intentan burlarse de Anselmo, quien se etreuebservando el terreno recién
adquirido. Nuestro protagonista los encara corewiah, ante lo cual los obreros callan
y ofrecen disculpas. Tras la partida de Anselmoplesnes reanudan su trabajo, pero
siguen comentando el evento. Enfurecido, uno detralsajadores encarados por
Mendoza las emprende contra uno de los bueyes f@erta, asestandole un golpe de
picota en el hocico. El pedn encargado del bueijadm lo enfrenta, y se lanzan a
pelear. El boyero acaba dejando medio muerto arolde la picota, y defendiéndose

con un lacénico “ustedes han visto que yo lo joddefensa propia” (p.457)

Esta escena es importante por varias razonesifergugar, significa una falta
de transparencia fundamental puesto que, una weAndelmo, el obrero de la picota
fantasea, vengativo “a estos ricos soberbios sidgumeganas de darles un apreton”
(p.456) Es una aparicion explicita de aquella rnudtique habla a las espaldas del
protagonista, y una prefiguracion de las fuerzaslqiharan caer. Los rotos peones se
resisten a la palabra, y subsisten fuera del htimatacional del mundo de Anselmo.
Esto significa, claramente, que se yerguen coatrautoridad, y cuando Anselmo los
encara, preguntandoles “¢ Quién fué el insolen?56), no responden directamente a
la pregunta, no dan ningan nombre, y se refugas l&r excusa falsa y el anonimato, es
decir, se ocultan bajo dos velos. En segundo lygeglacionada con la oposicidon a la
autoridad del protagonista, la masa de trabajad@mggesenta como una existencia con
leyes propias. Son extrafios, y los extrafios seteesinaturalmente, a la relacién
patriarcal. Ya vimos, poco antes, que el boyeroviselve sobre sus compafieros,
“mirandoles como si fueran ellos un tribunal” (p/A5y les da una excusa, pretexto
aceptado por sus compaferos. En este caso, nesalmuietante que dentro de la
comunidad se hayan introducido individuos con narprapias; mas inquietante es que

toda esta escena haya ocurrido a espaldas de Ansalientras este se encuentra aun

*Hay en esta especie dbhain gangde trabajadores aparentemente criminales otro icestah lejano
oeste del que hablabamos en los presupuestos.
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examinando sus tierras, y que su peritaje contsgiedo narrado tras este suceso sin
ninguna interrupcion. Es la aparicion de un tiemyaxio, como diria Benedict

Anderson (1993), la idea de que hay una simultadegh los sucesos que ocurren en la
comunidad, y que dentro de esta linea de tiempoltginea ocurren crimenes de los que
nunca sabra el patrén porque, como hemos vistpuade ver todo lo que ocurre en sus

vastos dominios.

Este vaciamiento del tiempo no siempre es nefasim, es notorio que hasta la
escena que nos preocupa la simultaneidad ocurs@secon fines constructivos. La
multitud de trabajadores que adivinamos se encaafiipersa en las haciendas de
Mendoza aparece en alusiones puntuales, empleatha casecha, en la trilla, en el
comercio. Se presentan a contraluz, como el esmhagina maquina, y en este caso la
seguridad de que existen simultaneamente no esetagte, en tanto aportan a la
verosimilitud de la comunidad vistos como engrahale esta. Esto sin olvidar que,
cuando esta simultaneidad es explicita, la aparicié los trabajadores de Anselmo
tiene lugar como una especie de coro, al estilongetragedia griega, pero encargados
de resaltar las virtudes del patron. Por ejempés tn incidente en el cual Anselmo
arremete colérico tras Juan Afiri, obrero mapuahe ltp estropeado una maquina, un
afuerinocomenta “pero este rico es muy soberbio” (Durd®d9, p.337), a lo que otro
pedn corrige, indicando que “Es mas gueno querelldanca me ey topao con otro mas
voltario pa la plata y pa lo que se le pida (...) Asbe ser el hombre, don” (p.337).
Ahora aportan a la verosimilitud de la comunidafirmando sus valores, levantandose

comopobres buenqsal servicio fiel del patron.

La aparicion de la multitud como cooperadora encdestruccion de la
comunidad y la ampliacién del espacio no terminamteegarla, asi como se entrega el
Anselmo mismo, al sacrificio de su integridad. Sutabilidad la mantiene a salvo, la
individualidad de Anselmo acaba siendo fatal puegie no le permite apoderarse
simultdneamente de todo cuanto posee. Su figuedl@stica, hacia el final del texto
apenas puede sostener las vigas del mundo. Lauepee la comunidad a la sociedad
ocurre a la sombra del progreso, es decir, de ldemzacion cuando se enfatiza su
lado amable no destructivo. Y esto comporta, en resumidastase que la muerte de
Anselmo no es vana. La aparicion final del acerdaewia férrea es significativa, no

solo como aparicion ineludible del movimiento desas también como simbolo de
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progreso (y en tal funcién, uno de los simbologpmreso predilectos en la obra de
Durand). El acero, que anteriormente es empleadopaacelar y resguardar el espacio
en la forma de enrejados y armas, es finalmentdeahp para llenar el espacio con
multitudes. Es la herramienta de colonizacion nidstiga, es la forma mas eficiente de
ampliar la Frontera y, a la larga, el retorno d#tal de Anselmo Mendoza; la

transformacion de la fatalidad en continuidad deaseenso histérico (Anderson, 1993)
se impone como una marca indeleble sobre la nuewaurmidad. El mundo de la

Frontera renueva su pacto commnumentode la voluntad de Anselmo: todo esta

marcado por su agencia, que se proyecta mas dbéanaerte.
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Zurzulitay Frontera como documentos de modernidad

a. La imaginacion tectonica. La tension entre el lyar y el espacio.

Quiza la tensidbn mas poderosa en el texto ctialless la que deriva de la
construccion del mundo. Hay paisajismo, hay obs#ima hay descripciones
sustentadas en la presién soportada por los péesolan cualquier caso, es la clase de
tension cuyo mantenimiento amenaza perpetuamenteloestallido. La definicion de
la ménada regional constituye un paso para atempiécha tension, operacion que
implica, hasta cierto punto, una domesticaciénedplcio, entendiéndose aqui que por
domesticacién no aludimos a una reduccion (comwasaria en el caso de un animal
doméstico) sino a la redefinicion del espacio camasitio donde se puede acomodar
una perspectiva. Es, en pocas palabras, convemsispacio en un lugar, entendiendo
lugar como un mundo organizado de significados 1fTd&77). El espacio, entonces,

debe pasar por un procedimiento organizatoriodaotal o voluntario.

En Zurzulita este procedimiento ya ha acabado, ya ha sido ttwreblugar por
el paso lento, casi imperceptible, de la tradicidateo no tiene nada que crear, nada
que hacer sino observar. Sus intervenciones amefeiategridad fragil de la pequefa
comunidad, cristalizada por su vinculo directo keogenealogia. Remover a Milla seria
remover la piedra angular del lugar, dada su camesasi metafisica con los habitantes
originarios de la comarca. Mateo no puede remogte @ozo de significados ya
arraigados, no puede contra el peso combinado ded&ion y la herencia. Milla
rechaza el ofrecimiento de mudanza del joven, leejaale “aparecido” (Latorre, 1920.
p.230), en oposicion a aquello fijo, estatico, gaignalizado. Mateo intenta localizar y
fracasa, la materia le escapa de las manos. Fineme puede rescatar a la comunidad,
se abalanzan sobre ella los saqueadores del gexlerambio,Frontera nos presenta
una tierra virgen, donde la localizacién no ha teamio, donde es necesaria para la
defensa de los intereses particulares de Anselrfus yintereses del gobiertfo La

grandeza del personaje, como vimos al analizaoV&la, descansa en su condicion de

** Importante notar, en este punto, la condicidfFmteracomo escenario de un mito empresarial
embrionario: lo que es bueno para el estado etpema el patron.
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creador de lugares en un espacio cuya supervivgnaaguridad depende de esta
creacion constante. La materia con que trabajalfasse presta para su localizacion,
en la medida que el movimiento de Anselmo ocunmrecthmente sobre el espacio. Si el
lugar es un mundo organizado de significados, ph@s es comprensible como una
desorganizacion primal de los signos, pero dotadandpotencial altisimo, toda vez que
contiene el germen del lugar y los rudimentos meeerminar la movilidad de los
sujetos, asi como los recursos de vigilancia yroant

Aunque la divisiorideal del espacio rural responde a criterios econémizies,
sabemos que no se trata de la Unica considerag&req la realidad, se impone sobre la
tierra. Las divisiones del espacio en pos de unacidm econdmica, como
hacienda/agricultura o ciudad/administracion sonsiines en matrices de poder, en
matrices epistemologicas y en matrices disciplmagele, entre si, favorecen la
absorcion de unas y otras. La administracion deasiormas de ocupar el espacio se
subordinard a nuevas maneras de comprender ei@spacomprender el movimiento,
la distancia, etc. Como ejemplo, veiamos antesagnfento deManual del hacendado
chileno informativo en este respecto, el cual nos sefata division del terreno en
funcion del potencial de vigilancia, una sofistiéac tan avanzada de la division
productiva que logra escindirse casi completameeteella. En el caso de la tierra
imaginada por los textos criollistas, esta dualidatie criterios divisorios se tiende a
anular: no hay necesidad de vigilancia sobre aguglie el mismo autor disefia, asi
como no hay necesidad inmediata de establecectastilasificaciones de la tierra en
virtud de su uso. Esto no quiere decir, evidentéeeque estos criterios divisorios
desaparezcan, solo es el equilibrio de la dualelague se debilita, y los autores se

encuentran libres para inclinarse con mayor o mpreatileccion a uno u otro criterio.

La division de la tierra en funciones econdmicakapie late con mayor fuerza
en Zurzulita, novela donde el compas del tiempo esta marcaddaparosechas, esto
cuando no se nos muestra el paisaje a merced s#mnsibilidad estética de Mateo. En
tal caso no se trata ni de espacio ni de lugargua no posee la dimensionalidad
suficiente para constituir mas que un rudimentéridste lugar. Menor influencia tiene
la especializacion productiva de la tierraFenntera, donde el tiempo de la siega solo
aparece para sugerir a una multitud de trabajadere®! capitulo XV de la primera

parte), mientras que se enfatiza la tierra probliziada por su visibilidad (pese a que lo
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problematico es la mirada, Anselmo posee efectinéenerrenos) mas que en la novela
de Latorre (acé la mirada y sus problemas abréirdaha para la crisis nuclear, la
incapacidad de Mateo para apoderarse del munda)elldgporque el espacio en
Frontera requiere un refuerzo y vigilancia conga8u perpetua novedad no puede ser
detenida de golpe, es necesario que junto a ellereen lugares para su correcta
domesticaciéon. Afortunadamente para Anselmo, eh@spcontiene la posibilidad de
movimiento, donde el potencial de detencion y aoplacion es el que permite la
formacion de lugares (Tuan, 1977). La existencialagar depende entonces de la
existencia de una perspectiva, y como tal compreledee el puro aspecto geométrico
hasta el sentimiento estético del paisaje. Matemteenplador refinado, posee el
temperamento ideal para el arraigo al lugar, pergueda solo en el rudimento. La
tension que aparece en su incapacidad para cre@neuio solido con el lugar es, como
hemos visto, una de las fuerzas movileZdezulita Anselmo, por otra parte, no es un
observador particularmente fino. Su incapacidad farmar vinculos sdlidos con el
lugar no es problematica, porque su preocupacicaersobre el espacio: Anselmo es un
hombre de accién, y lo que la actividad destruttreadora requiere es una disposicion
constante de espacio. El héroerdenterase apodera del espacio para que otros puedan

apropiarse del lugar, de manera similar al padespyavee a los hijos.

Su movimiento, en cualquier caso, prefigura unaiérodel espacio que acabara
en la formacion de un vacio, ahi donde los lugpoekian aparecer. El imaginario de
Durand esta plagado de caminos y calles, posadasas de remolienda, lugares de
transito entre lo publico y lo privado que estgpuato de mudar su condicion de lugar
(entendido como sitio con significado emotivo, esa siguiendo a Sennet (2007)) para
convertirse en espacios vacios, amenazados p@nspbrte masivo y a pocas décadas
de transformarse en no-lugares, universales pansnimato. “Los no lugares son tanto
las instalaciones necesarias para la circulaci@ersda de personas y bienes (vias
rapidas, empalmes de rutas, aeropuertos) como &miom de transporte mismos”,
sefala Marc Augé (2009, p.23). El imaginario dedddres inadvertidamente moderno
porque se enuncia —nuevamente, sin sospecharlode deslugar que esta a punto de
desplomarse, y su voz aparece cargada no de amgaiat de un orgullo campechano
gue es el mismo de sus personajes, quienes suifdesastre en medio del patache o de
la borrachera, escenificando en las profundidadesugrpo una disolucion paralela a la

que ocurre fuera de el.
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Caso contrario a la erosion del no-lugar ocurre auellos espacios
inalcanzables. No podemos dejar de lado que etespeesentado por ambos autores
adopta, en ocasiones, visos miticos, por si nigestcarrsiones en el aspecto edénico de

ambas novelas no lo dejaron en evidencia. VolveandisFu Tuan, quien sefala que:

Se pueden distinguir dos clases principales decegspdtico. En una, el espacio
mitico es el area emborronada de conocimiento idafe que rodea a lo
empiricamente conocido, enmarca el espacio pragmaBEn la otra, es el
componente espacial de una vision de mundo, unaepoidn de valores
localizados dentro del cual las personas desamralles actividades practicas
(Tuan, 1977, p.89).

Las novelas estudiadas participan, parcialmenteardbas clases de espacio
mitico. De la segunda, en la medida que los autggaainamente vuelcan su vision de
mundo sobre el papel y nos presentan una imagmaspacial singular. Esto queda
fuera de cuestion. De la primera, siempre que ldsres llenan con su inventiva
aquellos aspectos incomprensibles del espacio. ersda esencia, el alma, su
verdadera naturaleza. Abstracciones sumamentedefsn que constituyen un elemento
cultural (y altamente influido por el arte) de laperiencia del espacio. Elementos
inocentes como la imputacion de una personalidé raaturaleza, la creencia en el
efecto revitalizador del campo que se desarrolstahllegar a complejas mitologias,
como la creencia en aquella novedad infinita, matarpretacion de la perpetua
renovacion de la naturaleza. En este caso el espatico, mediante su inmovilidad,
permite la introduccién de ideas de fijeza y perem&ra, como la arcadia racializada de
Latorre o las genealogias maltrechas de Durandohpncion de la novedad infinita y
la aparicién de elementos inamovibles —como la-razaone al imaginario mitico
criollista al borde de la colonialidad, si seguint@pinion de Quijano y Wallerstein
(1992)

%1 La traduccién del fragmento es nuestra.
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Mas si continuamos con las ideas sobre la colaadlidel poder de Quijano
(2000), y nos ubicamos en el adecuado lugar eimékl de la diégesis. Aca podremos
observar que la respuesta de cariz cultural qudeaaulenar eemborronamientalel
espacio se articula con elementos verosimiles yespondientes con la realidad
agricola, como la prelacion administrativa o ladeuacia. El criollismo articula lo
mitico y lo pragmatico, un perfil del poder al cis& han vertido significados, una
organizacién de fuerzas sostenida en puntales aoasiviles. El aspecto mitico del
espacio criollista retrotrae, inevitablemente, a tantasia colonial donde paternidad y
genealogia son determinantes, proyectando estasfantal mundo mediante la

integracion del imaginario en la educacion y ldural de masas.

Los imaginarios que construyen lugares desde deo# largamente
ficcionalizados (Rincon, Frontera) permiten una tiges de dichos espacios
enmascarandolos como lugares donde la presencib ddectivo, los conflictos
pasionales y la nostalgia son falsificaciones cam aorriente, en tanto estas responden
a un numero de necesidades simboalicas (integraampliacion del acervo de imagenes
patridticag ampliacion del ecamene (Verdugo, 2013)). Creagimarios que apelan a
la nostalgia es, en Ultima instancia, establecesaifiorio sobre la experiencia histérica.
Por esto huelga decir que esta atomizacion dealalael y negacién de totalidades se
orienta, en el peor de los casos, manipulacion anéeli a una negacion de la realidad
del poder societal. En los lugares minimizados dopdma la insignificancia, se
derrota de antemano cualquier intento de sublema@ds demandas son vistas como
sucesos particularisimos, en tanto se pretendesgsiearacteristicas pintorescas son

proyecciones a lo universal.
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b. Lo urbano a contraluz

b.1. Lo urbano latente

Puestas asi las cosas, podemos oponer al binomdw/dspacio tradicional-
mitico y especifico de nuestras obras el binomgaillespacio de una modernidad
identificable con la ciudad. No es una elecci6ruahda existencia de lo rural y de un
pasado idilico implica necesariamente la existedeito urbano. Aun cuando las obras
escogidas no representan explicitamente a la ciuwdediamos con una buena cantidad
de textos que afirman esta relacion oposicionalestas por los autores. Latorre realiza
una cisura terminante: “junto al pionero, al costpdor va el decadente, el europeizado
gue se opone, con toda su influencia urbana, abhmate accién" (Latorre, 1971, p.53)
Para Latorre la ciudad (y el citadino) constituyesesgo al movimiento, al empuje del
conquistador, quien abre camino donde vaya. Laadiudgla el movimiento, adormece
la energia creadora, amputa a la voluntad, el érgansible de la accion. Efrapito
Sucb (1947), quiza uno de los momentos mas brillantels searrativa de Latorre, una
nifia rota escapa del conventillo para ver las cateétnes de Noche Buena en el centro.
Desde la perspectiva de la muchacha hambrientaguweal pequefio accidente es
practicamente un milagro. Su mirada se encuentdicalmente alterada por su
condicion. En la vereda opuesta, el ser vista Eolsegura ser objeto de violencia. La
ciudad aparece como una masa vigilante, que aceatpellos que se aventuran en

espacios que no les corresponden.

Durand no se aleja en gran medida, aunque apdata@nion de Latorre giros
personales: “El hombre que se duerme oyendo el idionte los alambres eléctricos y
el sordo rumor de la ciudad, en cuyo trafago seléufia a dia, esta por consecuencia
l6gica mas alejado del sentido poético de la vi@airand, 1933, p.517). En su Unico
trabajo urbano, la novela péstutda amor(1957) el autor nos representa a la ciudad
como un lugar donde los comunes denominadoresasswliddad y el embotamiento que
la urbe impone sobre sus habitantes. Un terrenstabke, donde incluso las calles
cambian de nombre constantemente, y en cualquigrirnes o incluso en el mismo
hogar, se puede ser victima de encuentros indesedknr aun: la ciudad es

representada como un lugar donde todo el mundoepsaber todo (nuevamente, la
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multitud como undamilia de o0jo%, donde la habladuria es circulante. Ante estgé&na
tan pesimista, no es ninguna sorpresa que el prdato sucumba a sus viejos habitos.
En una escena en que Juan ygserida Rosa Eulalia, dan un paseo en auto por la
cordillera, Durand no pierde la oportunidad de ldstaer un corte. Asi: “veiase la
bruma azul gris de la ciudad (...) una bruma suce&spiextendia en todo lo ancho de
la perspectiva que abarcaban los 0jos” (p.40)ecetdda a aquel aire cordillerano “tan
sabroso” en el cual “los nervios se calman” y “anémn el corazén una paz, una
tranquilidad reconfortante” (p. 40). La ciudad eslugar donde los personajes “viven

corroidos por una estupida vanidad” (p. 44)

Fuera de estas declaraciones literales (redesgviteanos la caida libre y la
sobrelectura tenemos un cumulo de pistas, prefiguracione® dgldano en las novelas

gue ocupan nuestro estudio.

La primera de estas pistas corresponde a la relaikiterior/exterior. Ya
sabemos quéurzulitanos presenta a un lugar arcadico, una edad deuspendida. El
limite externo es claro, y esta dado por la nataeal Los limites internos son mas
complejos; no existe una division entre privaddipligo, de la misma manera que este
limite es mévil en el mundo rural, donde los indiwes trabajan y viven en el mismo
sitio, donde ni siquiera las herramientas les peden. La horizontalidad de la relacion
entre los campesinos implica que entre ellos no ltmiges evidentes y fijos, de la
misma manera que el limite entre Mateo y los teal@jes es claro y esta dado, por
supuesto, por la genealogia. En el edénFdentera los limites externos estan
proporcionados por el asedio de aquellas multitetheguerra con el orden estatal, que
asoman una y otra vez sin asumir completamentegonismo sino hasta el final del
relato, cuando los bandoleros ultiman a Anselmos Llimites internos aparecen,
igualmente, dados por la ascendencia de cada pgesdranto erfFrontera como en

Zurzulitalos limites internos son de movilidad social.

La ciudad es, en efecto, un plano donde la actidsithi del espacio es
determinante (Sennet, 2007) Existen areas vedadagm acceso esta quizd no
delimitado de forma patente, pero si mediante ésipn de la multitud. Los ricos se
veran en peligro al aventurarse a la periferia,pobres intentaran camuflarse con el

gusto burgués al ocupar los espacios tradicionakramregados a los ricos. La ciudad
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se vuelve sindnimo de civilizacion, al imponer beas fisicas y precios simbalicos. En
Frontera la ciudad se asoma, de forma parddica, en la sefb&jana, institutriz

educada en la urbe, que delata el absurdo de saosassocial con su habla torcida. “Me
los llevo a ustedes en mi particular aprecio” (Ddral949. p.129), se despide En
Zurzulita, la urbanidad aparece, por contraste, en los exaesnelindres con que la
comparsa de On Carmen recibe a Mateo, de los caehjesen desconfia, extrafiado

ante esta interpretacion deformada de lo civilizado

La falta de nitidez en los limites constituye, destempre, una acusacion a la
falta de civilizacion. Entre los personajes de umama laya existe permiso para la
vulgaridad y la espontaneidad, toda vez que lanmissele limite los pone en lo privado,
ajeno a la urbanidad por decision propia. Caso @pnlas escenas d&ontera que
muestran las conversaciones entre El Verde, Qujidkrices, o las conversaciones entre
rotos afuerinos o peones carrilanos, que signifiearcasos particulares, la introduccion
de un riesgo (como en la escena de los peonesanarique revisamos al estudiar
Fronterg). Los personajes transhumantes de las narracamesazan porque pueden
pasearse con libertad entre la ciudad y su refigjl. El roto constituye por si mismo
un limite, lleva su posicién de limbo consigo, sab&iedad “alude a la ambigledad
inscrita en la matriz de la conformacién de la @atly como tal es una figura repulsiva
y atractiva, porque retrotrae a un mundo preca (Eltit, 2010, p.135). Mismo caso
con la movilidad del mapuche, amenazante sobres tadademas movilidades. Cuando
es fijo se conecta a la tradicién heroica, cuamdm@évil se enfatiza su desidia y falta de
prolijidad al no apegarse a la tierra de cultivocendicién de bruto. No es coincidencia
que en los antiguos planos de la Frontera las desglluzcan cuadriculas impecables y

los cacicazgos sean representados como manchakd€figuras 1y 2)

Aun en la modernidad latente, la modernidad urbgue nos atafie en este
capitulo, la division del suelo llevada a la algtidn maxima es la esencia del
urbanismo/urbanidad, donde la division no se raaiz torno al uso que se de al suelo
(en el sentido de hendirlo para extraer agua, gia#millas, extraer minerales) sino al
uso que se dsobrey en el suelo (es decir, una franja de terreno panasiich de
peatones, otro para vehiculos, otros para usoersal; y bajo ellos un tramado de
acueductos, caferias de gas, usos que se acunomEnern un gran palimpsesto) A

medida que los usos del suelo se acumulan, seevu#ds real la posibilidad del cruce
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entre habitantes. A medida que aumentan los crecte habitantes, se agudiza la

necesidad de civilizar el movimiento y el uso dglazio.

Estos usos sobre y en el suelo, catalizadores sgeclabilidad, nos llevan la
segunda pista de la introduccion de lo urbano esstras obras; la aparicion de lo
politico. El paso paulatino al estatuto de actaiggcos aparece como un peligro en
Zurzulita, donde el alcalde pone una trampa al protagowpikia funcionarios radicales
son mostrados como personajes viles y deshongstmsno una herramienta de doble
filo en Frontera, donde Anselmo defiende desinteresadamente a urr pegiémo
(Balmaceda) y se enfrenta reafirmando sus potestaute su sucesor ilegitimo (el juez
Caro, delegado del poder de Jorge Montt) La amer@zamas inquietante si
consideramos que edurzulita los personajes viven de espaldas al gobierno, sin

oponerse pero aceptando todos su actos.

La aparicidon de la ciudad a través de la vida sebeeielo se complementa con
la singular aparicion de lugares en cada obra.uEblito deZurzulita cuenta con una
plaza, con servicios publicos, alcaldia, escuata, iglesia. La division del espacio en
compartimentos destinados al uso productivo, amb@sbrada, encuentra su reflejo en
las hijuelas del fundo de Millavoro. El espaciaaetado de la ciudad se proyecta sobre
el imaginario de Latorre, inclinacion comprensilsie reiteramos su atencion a lo
inamovible y al orden. ERronteraprima la organizacion endeble del lugar emergente,
dispuesto entre grandes vacios. Aun en el pequailadgo el Unico lugar relevante es el
almacén de Anselmo, lo que indica una forma de giga solo atiende a la necesidad
inmediata. Ni siquiera hay iglesfasporque la Frontera es un espacio que privilegia |
movilidad y la espiritualidad se desahoga en mesomy capillas improvisadas. A
medida que avanza el texto, el espacio empiezéicalegse, al mismo tiempo que el
impetu vital de Anselmo decae. Hacia el final apameboticas y zapaterias, sefialando

el surgimiento de nuevas necesidades distintas sleplervivencia.

*2 Verniory hace la misma observacién en su diariajtéFla iglesia”, sefiala, al llegar a un pueblanco
en todos los pueblos de la Araucania (Verniory02@1348)
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Figura 1. Croquis del cacicato de Negrete y Bupeo,Tirso Rodriguez, 1871 (Sagredo Baeza, 2010).
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Figura 2. Plano del pueblo y fuerte de Mulchérgacit860 (Sagredo Baeza, 2010).
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b.2. Historia de dos ciudades

Como vemos, ambas novelas reproducen, a su mapéstemologias urbanas,
maneras de entender el mundo a través de la emperiadle la ciudad. La
racionalizacion imaginaria del territorio, en estaso, de la provincia, debe
necesariamente reproducir estas pistas, en la mediel espera ser comprendida por la
metrépoli que, como la mujer burguesa de Rosa Lbxego, tiene a su casa por
mundo y, por dicha razén, ve reproducida su cagadas partes (Luxemburgo, 2014).
La ciudad se transforma en signo convencional. bkiamte, la epistemologia urbana

que podemos inducir a través de las pistas anfiesasias es heterogénea.

La ciudad de Latorre es eminentemente la ciudeidnal, cuadriculada, aquella
que Angel Rama llama un triunfo de la inteliger{di®98). Ante esto debemos recordar
que el modelo a sequir para las provincias, poadiEs; fue el proyecto de Santiago del
intendente Vicufia Mackenna (década de 1870). Dmhn contemplaba un plan de
embellecimiento que, en la practica, pretendia @mbeparar a leiudad civilizadade
la ciudad barbara siguiendo claramente el modelo parisiense debB&taussmann
(Sagredo Baeza, 20F0) El espacio, erZurzulita, se encuentra parcelado de forma
cerrada, otorgado cada solar de tierra a un usTE®SD e inamovible, tanto en el suelo
agricola como en el pequefio pueblo, herencia carderde los conquistadores
buscadores de oro. La amenaza que supone la llggaldaciudad como organizacion
politica supone también la existencia de una ratiacion distinta, una segmentacion
del espacio y el tiempo distinta a la de la ha@erfSupone, en pocas palabras, la
llegada de una modernidad, en la medida que la mioldel reclama el mundo para si
misma a través de su racionalizacion (Habermas9)19& aparicién de la politica
significa que se trata de un lugar de abstracddnde el poder invisible se reparte en
cuotas también intangibles. El asco de Mateo aht#recimiento de sus supuestos
colegas se debe quizd a esto, a la reaccion dernalor profesional ante esta
abstraccién. Mateo, evidentemente, no esta hecha paguno de los dos mundos,

puesto que la ciudad lo embota, lo enferma. Lawaptespacial precede a la aptitud

*Ya en épocas aledafias a la aventura urbanistibtadeenna esta intencion era mas o menos evidente.
Quedan como testimonio las ricas provincianasCdeno en Santiagode Daniel Barros Grez, y su
ridiculo anhelo de un jardin (je incluso un cemtiaial!) al estilo capitalino.
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conceptualizadora, de la cual la ciudad es elftiuldl carecer Mateo de las dos, carece

de lugar en el mundo.

La ciudad de Durand es distinta, por su condidénciudad fronteriza. Las
ciudades de la Frontera, en ocasiones, obedeceesarrollo organico inusual en la
zona Central. Si aca fue necesario —durante siglasatrear a los habitantes de la
periferia al centro urbano casi con amenazassaléos mismos habitantes quienes se
agrupan en torno a las guarniciones militares.esatl caso, por ejemplo, de Victoria,
una ciudad situada a 31 kilometros de Traiguényp auigen se debe precisamente a la
acumulacion voluntaria de ranchos en torno a lagpfaerte, en las Gltimas décadas del
siglo XIX (Verniory, 2010). Misma situacién en havela, donde la aglomeracion del
mundo en torno a Mendoza es la raiz de su fortalento. La Frontera de Durand esta
cerrada y cercada, abierta solo a quienes desegrerem con su fortalecimiento, los
cuales pueden ingresar con el estatuto de cola®swmldado. Hay un cambio explicito
a la hora de atravesar los limites, marcado taoteepvalor de la palabra de Anselmo
como por el compromiso de partir con la predisposide “amoldarse a todo” (Durand,
1949, p.80). La ciudad fronteriza Heontera, la ciudadela, la plaza fuerte, requiere un
fortalecimiento activo, su interior no es rigideg/encuentra en plena cristalizacion; no
asi la ciudad racionalizada d&rzulita, que se sostiene por si misma, en su rigidez,
como parto de la inteligencia. Esto no obsta eooomdicion de terreno edénico, sobre
todo si consideramos que no hay ciudad cercadaestéaseotipica que el Jardin del
Edén.

c. La modernidad colonial a través del Rincon

Pese a la clara intencion de los autores de ressatpasado idilico, sabemos
gue la condicion tacita para que esto sea posila existencia amenazante de una
modernidad. Lo especificamente moderno es compkemda lo especificamente
arcaico (Benjamin, 2005). Ya vimos en el analises @hda obra por separado la
presencia latente de esta modernidad en algunos pasticulares, y vimos como esta
amenaza adopta la forma oposicional de lo urbaincerbargo, sigue siendo necesaria
la presencia de un ente coherente y opuesto adben la figura de una modernidad,

una sombra metropolitana que alimenta el avancanorbacosa al idilio rural y que
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pretende acortar la distancia mediante toda clasesttatagemas. Gobiernos de papel,
gobiernos de via férrea, gobiernos de concretdajtasFuera de la diégesis, existencia
de autores baqueanos que recolectan esencias @aoas, colonizan con la
imaginacion ahi donde no es posible llegar fisigamePorque el colonialismo como
eje constitutivo de la modernidad implica el estalvhiento de una metropoli o bien de
los ejes epistemoldgicos que facilitan su estatnlieeito, aunque sea, como dijimos, a la
manera de una sombra. Una colonialidad metrépolipcias, que, si bien demora en
uniformar legalmente, intenta con sus mejores aegwos la uniformidad del

imaginario.

Representado a un nivalicro, en la relacion urbano-rural la ciudad aparece
como centro administrativo para realizeamites es decir, el cerebro de lo rural se
encuentra archivado y sistematizado en legajoxpedeéntes en otro lugar. El estigma
gue pesa sobre la colonia y lo rural es que su mandu poseedor verdadero y su
intimidad agrimensurada se encuentran siemprererugar, como un fetiche oculto a
los ojos de todos, y las producciones simbdlicadizadas sobre ella siguen, en el
grueso de los casos, la mala fortuna de la colotéana, aquella sociedad tradicional
gue ha de ser integrada al imaginario moderno g celacion oposicional se trata “de
un problema de integracion nacional” (Gonzalez Gasa, 2003, p.11) y no del
remanente de una segregacion. En nuestro casoutartiesta entidad asume la forma

de la colonia mestiza opuesta a una elite endogadecriollos.

He aqui que aparecen categorias como resultada m@dernidad imbuida de
visos coloniales y relaciones metropolitanas, doseleompe el idilio con el terreno
virgen a través de la diferenciacion economicaagtgorizar en funcion del suelo y al
categorizar a los individuos en funcion de su iétacon el suelo. Mas alla de la
categorizacion pura en rotos/huasos/indios/bandidgand alcanza a identificar
sutilezas como losdios que no explotan la tierra, y Latorre problemateaelacion
“romantica” con la tierra que no beneficia la procion (y que es, visto a lo largo,
aledano alhybris de Mateo). Otro signo de colonialidad interna: uUpama de
produccion domina una region, incluso a sus hatesarEnZurzulitala produccion es
agricola, erFronterala produccion es de nuevos limites para la repabli
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La produccién acaba siendo determinante no soloedpacio, sino de la
clasificacion de los individuos, uno de los cribsridefinitivos que observamos en los
presupuestos teoricos a cada novela. Huasos, caogepeones y soldados ocupan
una casilla del mundo, en tanto solo el roto amam@Ermanentemente deslocalizado
porque se resiste a la especializacion. No es @bnés que campesino, ni soldado mas
gue maleante. Si a aquellos objetos de la modeatridbbnial se les niega el acceso a
los frutos de su trabajo, el roto tiene en la @teragancia su ticket a la modernidad,
porque le permite atravesar los espacios, ser mno@im que bien puede aparecer en el
relato campesino, hacinado en la periferia urbaoajo carne de cafon en la gesta
militar 0 como personaje picaresco en la poesiallpgpcomo tema en la pintura de
escuela europea o como protagonista caricaturescta gira cémica. Aunque la
modernidad se impone la obligacion moral de ciailiz, so pena de castigo en el caso
en que oponga resistencia (Dussel, 2001). Su @ypeece cada vez que se opone a la
modernizacién de rostro europeo, que se horrorizarefiejarse en el espejo
distorsionado y parddico que es el pozo de su eangstiza.

La figura paradojica de la modernidad colonialasta es, entonces, el roto, en
la medida que atraviesa el mundo y hace suya (asveon ayuda de sustancias) la
sensacion de vértigo y disolucion que Berman aggtaila modernidad (1989). Su voz
es periférica, porque el centro expande su radi@ad®dn y lo sigue empujando a
actividades cada mas extremas. Si el patron setase el campo, el sera empujado al
limite y cumplira como bandolero. Si el patrén gyplatria) lo quieren como soldado en
la Frontera, all4 ira el. Toma antes que todos tmlemidad que anda en el aire,
chismorrea, recicla la moda burguesa. Redoblacasianes, su posicion como barbaro,
en la medida que su habla se vuelve balbuceantelouse enfrenta al patron. Todas
las figuras innominadas, rubros menores, empleapdeales deZurzulitay Frontera
aparecen ejecutados por rotos. Constituyen, astoel de ranas de la tragedia

modernizacion versus tradicion.

La modernizacion destructiva que se cierne sobiendo Millavoro y sobre la
Frontera amenaza con mayor agudeza en el gradatgca lo inamovible. La antigua
genealogia de la comarca endogamica y a Anselmapaato, irébnicamente, en el
mundo que el mismo construyd. Lo inamovible es,quarsicion a lo movil, objeto pero

no sujeto de la modernidad. Si la modernidad haetteexperimentada como aquella
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época donde “todo lo solido se desvanece en é| alrebjeto de la modernidad (a estas
alturas mejor calificado comgacientede la modernidad) puede experimentarla, en el
mejor de los casos, solo de forma limitada, conazdrarmado de aquella destruccion
necesaria para el avance de la civilizacion. Epeelr de los casos, experimentara la
modernidad como combustible. La modernidad sealtnenta, extrae de si misma su
normatividad, como diria Jirgen Habermas (1989)cual implica una engafiosa
fragilidad. El tipo humano, determinado por las dioilones sociales, ambientales y
politicas, se encuentra en permanente riesgo dgpaexer si estas condiciones estan
prontas a desvanecerse. Las rezadoras que aninfaneedl del nifio, erZurzulita
(capitulo XVIII), desapareceran cuando llegue laliciea. Los carrilanos dErontera

se reduciran cuando no hayan mas lineas que constos automoviles reemplacen al
ferrocarril. La condicion de ser sujetos inmovilas, objeto con agencia, hace que la
amenaza de la modernidad sea mucho mas gravenewdéa de Latorre que en la de

Durand, donde el héroe destaca por poder ponagesicia frente a todo.

Hay, sin embargo, elementos inamovibles que sesalel fogon. Son, desde
luego, aquellos que sirven de presupuestos pa@aece de la modernidad, o aquellos
que disfrutan de sus réditos y que aparecen, amieste, como refugios a la disolucién
que significa la modernizacion. La orfandad de daslades se opone al caracter
familiar de la hacienda, la que impone un régimatnigrcal y mestizaje, que absorbe
los hijos legitimos y la vagancia para fortalecar economia. Frente a la ciudad
debilitada la hacienda representa la potencia paltrel dominio del gran propietario y
el ascenso social. Estructura paternalista, relasiocordiales, patronazgo, amparo,
poder del jefe; los obreros intentan ganarse lapaifa de Mateo, pero este los
desconcierta con su ignorancia, la relacion patdraaasa; los pobres se ponen al
amparo de Anselmo, reciben proteccion y trabajdagto su esfuerzo se dirija a la
ampliacion de la Frontera.

El imaginario correspondiente a la hacienda, coomdad familiar, es
complementario con aquel atribuido a la comunidad)o manifestacién de lo ancestral,
y opuesto a aquella sociedad amenazante, quesasdee de las ciudades. Si hemos de
realizar un corte limpio que separe a la comunakath sociedad la veta que nos guiara
sera esta: la comunidad se rige por normas rigideternas, la sociedad por la razén

(Bengoa, 1996) y como tal es escenario de la matnLa comunidad se encuentra

96



en el palpito de la tradicion, cuya transmision énmorial es ajena a la razon, pero no
por ello ajena a la modernidad, aunque no entregeldado a ella. La tradicion viva es
perpetuamente moderna, porque abandona un poeondatsria en cada traslacion y es,
en este aspecto, un enfrentamiento vivo entre lenmby lo espiritual. La tradicion
asume la forma de la herencia familiar, la relagiénguinea es atavica y nueva a la vez,
y llena el espacio de la genealogia alli dond@maunidad cumple la funcion de familia
extendida.

En un mundo donde la hacienda representa una ufadaiiar cuya cohesion
depende de valores patriarcales, los conflictosralitos de adulterio, bastardia o
disolucién familiar se convierten en dramas doroésti M&s si entendemos, como
Latorre, que el roto es el hijo prodigo del campaj entendemos, como Durand, que
hay un algo genealdgico como una sombra que, al gue toda sombra, se encuentra
al fondo de cada movimiento. Mas si, removienderignente el lente y ampliando
nuestra perspectiva, recordamos a la generaciorbdey sus novelasle casonay
conflicto familiar. El conflicto sanguineo es, naewente, moderno colonial; ancestral y

en permanente renovacion.

El caracter de la modernidad como fuerza civilidatonplica, en cualquier caso,
que se habran de realizar sacrificios (Dussel, 230&l drama criollista ocurre cuando
es la sangrequivocadda que paga. Mateo es la modernidad sin sospeciparque su
sangre no calza con la del Rincon; sucumbe argteyglbr ella. Modernidad en signo de
suicidio, como diria Benjamin. Anselmo también &sriodernidad, pero se aproxima
hacia ella con heroismo, como reencarnacion delo ndésarrollista faustico,

desvaneciéndose en aquella “humareda de la coiiza(Durand, 1933, p.515-516).
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Conclusiones y reflexiones finales

Si, como H.R. Jauss (1982), afirmamos que el dafarde una literatura
corresponde al planteamiento progresivo de proldgsoluciones, el problema al que
acude el criollismo es mas bien claro. La defimaile@ unalma chilenagde uncaracter
chilenoo la conquista de una elusighilenidad una entidad propia y sin afadidos, ya
lejos de almas, espiritus u otros. Es una cuegtiése encontraba en el aire hacia 1910,
animada por los llamad@nsayistas de la crisidNicolas Palacios, Tancredo Pinochet,
Francisco Encina, autores que percibieron la dexd@eque infundia en el pais el
excesivo afrancesamientte las clases altas y volvieron el tema de la woidézl. La
resolucién del problema es méas o menos fatal, diépeto de autor. Latorre, por
ejemplo, ve un conflicto entre dos elemergtesrnos el hombre y el entorno. Durand,
quiza menos reflexivo que su maestro, intuye querdalel personaje se revuelve un
drama genealdgico, que puede resultar en el treoniemgetu del héroe o en el terrible
cansancio ancestralel mapuche. En ambos casos la cuestion cae dagitnmodelo
paraddjico del enfrentamiento entre una fuerzantestble y un objeto inamovible.
Tanto en uno como en otro el resultado es la dmstmu del sujeto, en un caso
practicamente total (Mateo muere, pero Milla auandi a su hijo) en el otro

practicamente virtual (la Frontera de Anselmo, ision, sobrevive)

Es importante, en cualquier caso, observar con nstencion los imaginarios
gue sostienen a una y otra vision, puesto que suporistos desde la perspectiva de
cada autor, sustentos necesarios para la deteitrinde aquella representatividad
autoctona, llamada a vecelsilenidaden un arrebato de entusiasmo. Si leemos de esta
manera, a contraluz, notamos que los cimientosntijinario criollista se encuentran
en ejes de raza, especializacion y poder de cmnaplejidad. En otras palabras,
cimientos que sostienen a los diversesesde lachilenidad en tanto los autores
persiguen una representacion fiel de la realidadonal. Los sujetos se mueven en
torno a ejes horizontales o verticales casi inablesj como si se encontrasen sujetos
con goznes al poder que se les ha atribuido. Ejesasu vez, se sostienen sobre una
relacion fatal con la tierra y la sangre. El espa& encuentra racionalizado tanto como

la genealogia: su configuracién y distancia regpactos protagonistas determina su
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valia, en una relacién también riesgosa. Alli dohdg lejania entre el personaje y la
materia tecténica se introducen los fantasmas delemp que tanto sostienen un
equilibrio deficiente como emprenden un ataqueagttra de los caracteres. Entre estos

espectros se encuentra la modernidad.

La imagen de lo moderno aparece contrapuestoabreé lo arcadico, proyecta
una sombra sobre el. El temor de los autores adauwtcion de aquella comunidad se
intensifica por lo aparentemente inevitable. Zmzulita, el desenlace es casi nihilista:
no hay solucién sino la autodestruccion para agsiglue no pueden hacer frente a la
presién entre lo moderno y lo antiguo. Erontera, la soluciéon del problema es
también la destruccion, pero el desasosiego secaapdh saber que, aunque la
modernidad tiene sus costos, nada puede detepergaieso. Aqui radica la importancia
de leer, al mismo tiempo, ambas obrasZ@izulita presenta la tragedia del personaje
gue no puede sobreponerse al medio, y como tal &sdrtura ideal del ciclo criollista,
Fronteranos muestra la aventura de un personaje que nesaapaz de sobreponerse
al medio: es capaz de crearlo.Zsirzulitatermina siendo la tragedia dalundo como
testamentoen la medida que la naturaleza es canal, codigmyde la destruccion de
Mateo, pero no de su agenci&ontera resuelve la celebracion dehundo como
monumentogdonde cada lugar se origina en la agencia de Awsalonde su voluntad
se encuentra cristalizada como piedra angular deidm Aunque el fundamento
positivista se mantiene en la obra de Durand (né®ma, ceremoniosamente, que
Anselmo es un criollo, descendiente directo de reaagpafiola) su latencia es minima,
al menos en comparacién con la novela de Latdirentera abre las puertas a la
epopeya del desarrollista, y se erige como cieealipara el canon criollista: una épica
patridtica cuyo espiritu pertenece tanto al tieng@ integracion donde cribé sus
materiales el criollismo como al tiempo de transfacion que lo sucede. Opuesta a la
fatidica égloga de Latorr&ronteraes la inauguracion del mito industrial. Por eso no
sorprende la mayor vigencia de la novela de Dunaod sobre la de Latorre, su

interpretacion como entrada a un mito economico)(ieral no es dificil.

Asi las cosas, cabria concluir que, eventualmehiajollismo es el acabése del
problema, la resolucién via aniquilacion, aun cwalogd resultados de esta destruccion
se proyecten a un bucle de infinitas destruccio®#s. embargo, el problema del

enfrentamiento entre fuerza incontenible y objetmmovible como drama esencial del
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ser chileno fue resuelto de forma distinta por w@emeracion siguiente, por los
novelistas de la generacion del ‘38, quienes pami& mismo problema desde una
perspectiva distinta: la lucha de clases. No eatrafitonces, la reaccidon poco amistosa
de Latorre frente a los autoresmunizantesque pretenden ocupar el mismo espacio vy,
encima, darle un uso distinto. La resistencia ajgam@on un embate no menor, al
publicar Nicomedes Guzmdra sangre y la esperanza943), texto que desde el titulo
cuestiona el papel fatal de la herencia y proyschae ella, con intensidad desconocida
hasta entonces, el rol de un poder hegemonicooirazia en las heridas de la masa de
obreros cesantes, vagabundos y sindicalistas. |p¢ gie gracia lo daria Manuel Rojas,
con Hijo de ladron(1951) un alegato y desarme absoluto del argumento nestiaral

desde el cual, ahora si, no habria marcha*atras

Lo cual no significa, desde luego, que la narratisallista sea puraavilla.
Significa, sobre todo, que es un documento invdéuphra entender los problemas de
una época y como estos, al intentar resolversergerioda clase de representaciones
que, si cometemos el error de mirar solamente elenudel problema, pareceran
meramente residuos o0 elementos instrumentales abados una vez que ya no son
tiles. Una lectura mas creativa revela el erraragos lectores de la época quiza no
hubo nada mas importante que dichos imaginariosqueo son los elementos
estructurantes de un horizonte de expectativascqodicionaron, en mayor o menor
medida, la buena recepcién de los textos (y qlisay llanamentea recepciénde los

textos)

Y es aqui donde radica la posibilidad de releevsetxtos que, ahora medio
olvidados, alguna vez fueron llamados clasicosrpsponder, al mismo tiempo, a los
problemas y a la sensibilidad de una época. Untrbedre)constructiva permite

rearticular preguntas y respuestas, solucioneslesoygormales.

3 Esto sin desestimar el desarme, aunque en claverdedia, que realiza Enrique Arayalenluna era
mi tierra (1948). El protagonista de la novela, fracasaddutmste a abogado, falla miserablemente al
intentar dedicarse a la agricultura.
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