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Resumen

La siguiente investigacion presenta los resultados de una propuesta de estudio
desde el andlisis textual discursivo, la cual tiene como principal propoésito detectar
un patrén de organizacion en cuentos de Cortdzar a través del andlisis Iéxico-
gramatical y de la organizacion del discurso, la cual tiene mdltiples variaciones en
este autor. Se analizaron cinco textos que cumplian con este juego de estructura,
y con ellos se intentd proponer un modelo para leer a Cortdzar desde una
perspectiva linglistica. Para de esta manera, conseguir que el lector mejore su
comprension, a través del reconocimiento de las macroestructuras textuales de un

cuento.
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Capitulo |

Presentacion de la investigacion

La llegada de la alfabetizacion trajo consigo un cambio de paradigma, provocando
un impacto social e intelectual, pues prometia cambiar el mundo. Sin duda lo hizo,
abri6 las puertas a la ensefianza, a la adquisicion de conocimiento y al
relacionamiento con los demas, entre tantos otros factores en los que repercutio.

Sin embargo, a medida que pasé el tiempo, y que las condiciones de nuestro
entorno evolucionaron, se llegé a la conclusion de que no bastaba solo con saber
leer y escribir. Se requeria de un proceso mas profundo de lectura, para que el

lector fuera capaz de descifrar los codigos impuestos por el medio.

Es por esto, que hoy en dia por muy sencillo y cotidiano que pueda ser la
decodificacion de un mensaje, se requiere haber adquirido cierto nivel de
competencia lectora. Desde entonces, se ha puesto especial atencion en mejorar
aquellos niveles de comprension, principalmente en el ambito escolar. Pues las
estadisticas respecto a la deficiencia en la comprension lectora son claras y

evidentes.

Y es en este ambito en el que radica esta investigacion, en coOmo poder aportar a
la mejora de la comprension en los estudiantes, desde una perspectiva diferente.
Ya que, si bien el problema se ha abordado desde muchas aristas, aun queda
mucho por hacer y por contribuir. Razén por la que una correcta comprension de
textos, es hoy en dia un gran desafio para la ensefianza y para quienes guian este
proceso de ensefianza. Pues la dificultad empieza desde algo tan basico como
motivar la lectura en los alumnos, lo cual es solo el primer paso de este proceso.

Es por ello que se requiere de un proceso guiado y monitoreado de una
ensefianza gradual. De la implementacion de un modelo que el estudiante pueda

sequir e incrementar a su lectura.



Varias investigaciones han buscado proponer desde el ambito literario, una forma
de contribuir a la comprension y andlisis de textos. A diferencia de dichos trabajos,
este pretende ser un aporte desde el area de la linglistica, especificamente desde
el analisis del discurso. Es decir, analizar un texto, en este caso cuentos de
Cortazar, desde el nivel Iéxico-gramatical y de la organizacion del discurso. Pues
la comprensién de un relato también esté sujeto a la estructura y organizacion que

este tenga.

Por esta razoén, el estudio de las macroestructuras textuales sera primordial para
poder detectar un patron en los cuentos de Cortazar, el cual nos permita
realmente comprender su narracion, a veces un tanto confusa, debido a los
constantes cambios y juegos que realiza. Este tipo de autores demandan de un
lector activo, el cual se involucre y ponga todos sus esfuerzos en la reconstruccion
del relato y de las ideas propuestas, las cuales trascienden al escrito literal que

nos muestra el papel.

Lo que se intentara lograr, es que el alumno a través del reconocimiento de la
estructura narrativa, utilice el modelo de analisis adecuado. Esto, ademas,
permitira que su proceso de comprension sea mucho mas ordenado, desde lo mas
superficial a lo mas complejo. Analizando el vocabulario, la macroestructura, el

propdsito del texto, y en muchos casos su relacion con otros textos.
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Capitulo Il

1. El ejercicio de la lectura

Desde el momento que nacemos nos convertimos de forma inmediata en seres
linguisticos, los cuales estamos rodeamos y requerimos indispensablemente del
uso del lenguaje para poder comunicar y/o comunicarnos en cualquier situacién. Y
a medida que vamos creciendo, descifrar los codigos impuestos por la sociedad se
vuelve cada vez mas complejo. Es en este proceso de crecimiento intelectual en
donde nos volvemos lectores del mundo, uniendo y descifrando fonemas y

grafemas.

Pero, ¢qué es leer?, ¢qué implica este proceso?, ¢por qué se habla de la
sociedad chilena como una sociedad de malos lectores?, ¢qué implicancias ha

traido esto a la educacion?

Leer es comprender un texto. Leamos como leamos, deprisa o despacio, a
trompicones, siempre con el mismo ritmo, en silencio, en voz alta, etc. Lo que
importa es interpretar lo que vehiculan las letras impresas, construir un significado
nuevo en nuestra mente a partir de esos signos. (Cassany, Luna, & Sanz,

1994:197). Pues de ello dependera la correcta comprension del lector.

Ya que, tambiéeniLeer es interrogar el | engua
expectativa real (necesidad-p| acer ) en una ver da(Caeres,
Donoso & Guzman, 2012: 50), lo que llevara a que lector se transforme en un ente
activo, el cual no solo decodificard una serie de signos sino que buscara
desarrollar estrategias a partir de su experiencia y conocimientos de mundo, lo

gue le ayudara a encontrar el verdadero sentido a lo que lee,

De ahi que leer, sea tan necesario desde los contextos mas basicos y reales como

leer el nombre de un negocio hasta uno mas complejo y ficticio como la lectura de

11
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una novela. Por lo tanto, la lectura es una necesidad basica para quien se

desenvuelve en sociedad, es decir, para todos, pues somos entes sociales.

Esto lo afirma Daniel Cassany etal., iLa | ectura es un i nstr ume
aprendizaje; leyendo libros, periédicos o papeles podemos aprender cualquiera de
las disciplinas del saber humano. Pero ademéas de la adquisicion del codigo
escrito implica el desarrollo de capacidades cognitivas superiores: la reflexion, el
espiritu critico, la conciencia, etc.01994:193).Por tanto, el sujeto que realmente
aprenda a leer desarrollardAsu pot enci al cognitivo y su pe
definitiva, la lectura se convierte en un aprendizaje trascendental para la
escolarizacion y para el crecimiento intelectual. Aspectos como el éxito o el
fracaso escolar, la preparacion técnica para acceder al mundo del trabajo, el grado
de autonomia y desenvoltura personales, etc., se relacionan directamente con las

capacidades de | a | #904t183) a. 0 ( Cassany et al

El hecho de que leer esté implicado en casi todas las instancias de desarrollo
humano lleva asociado también un problema. Si bien la tasa de analfabetismo a
disminuido considerablemente respecto a la antigiedad, el analfabetismo
funcional ha aumentado. Pues leer, no solo requiere unir silabas y articular
sonidos comprensibles, sino saber interpretar el texto que estoy leyendo y

extrapolarlo a mi propia realidad.

Por ello, no desarrollar esta competencia lectora ha traido como consecuencia que
seamos catalogados como una sociedad poco lectora y con mala comprension, lo
gue se respalda a su vez con los bajos niveles de comprensién tanto en Simce
como en la prueba PISA. Pese a que los ultimos resultados han subido e inclusive
Chile se encontraba dentro de los primeros puestos latinoamericanos, aun se le

considera por muy debajo de la media impuesta por la OECD.

Segun los resultados PISA 2012:fi e3B8% de los estudiantes chilenos no logra el

nivel requerido para participar completamente en una sociedad moderna, versus
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un 46% de los latinoamericanos y un 38% de los paises de Asia
S u d e dMinesterio de educacién: 2014, 26). Lo que evidencia la poca o casi nula

habilidad para interpretar un texto.

Otro factor que incide en el bajo desempefio es la gran brecha econémica que
existe entrelosal umno s . Pues c wmiemtras n&s al® ks el GS& del
estudiante, mayor es el resultado obtenido en la evaluacién. En Chile, esta brecha
se ha observado en 2006, 2009 y 2012, sin variacién estadisticamente
si gni f (Mmistdrido de aduaacion, 2014:20)

Por ende, se requiere, especificamente en el ambito escolar, que es a lo que
apunta esta investigacion, el uso e implementacion de estrategias a la ensefanza.
Ya que de alguna manera ayudaran a equiparar las diferencias socioeconomicas,

la poca motivacion y gusto por la lectura, las oportunidades de aprendizaje.

13
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2. Texto y Discurso

De acuerdo a lo descrito anteriormente es preciso ahondar en la conceptualizacion
de texto y discurso. La linglistica desde que se constituyé como disciplina
cientifica, se dedico a estudiar el sistema linglistico centrando a la oracién como
maxima unidad de andlisis. Luego, en la década de los 60, se comienza a analizar
el texto como unidad especifica de estudio mediante la teoria de los actos de
habla y de la pragmatica de la linglistica, convirtiéndose asi en un concepto clave

para éste ultimo.

Con el tiempo, se busco un sistema que ordenara los tipos de texto para comenzar
a definir los géneros predominantes, luego clasificarlos y asi construir una
tipologia. De esta forma, se lograria explicar la naturaleza de los textos, principal
preocupacion por parte de los investigadores de esa época.

Mas tarde, el Marco Comun Europeo de Referencia (MCER, 2002:95) consideraria
texto como fcual quier fragmento de | e

los usuarios o alumnos reciben, producen o intercambian.

Asi mismo, Peronard, M. et al (1997) ent i ende por texto
convencional puramente simbdlica. Todo en €l esta orientado a significar. Toda su

estructura f2sica est8 definida 4&gploflgr

De igual forma, todo texto para poder ser comprendido por el lector debe cumplir
condiciones de textualidad, como estar bien estructurado, en base a las reglas de
coherencia y cohesion, y otorgar un sentido, el cual responda a los sentidos

descubiertos y construidos por el lector. En base a lo anterior Peronardet al (1997)

ngua,

i una

ut il

sefala que el texto debe fpérmandcex rasatcanceb i e n

comprensivo del intérprete; estar inserto en contextos situacionales

(

apropiados; y no ofrecer ambig¢edades i ns

Continuando con la definicibn de texto, es necesario para efectos de esta
investigacion, acudir a los estudios de Gerardo Alvarez. Bajo una perspectiva

estructural , este autor sefal a en su

14
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l i ng¢g2stica Jdaué tantoelxahatiss degl ds@udsd como la linglistica
aplicada estan estrechamente ligadas, aunque cada una con su correspondiente
especificidad.

Como bien sefiala, definir texto y discurso ha sido una problemética constante
entre la linglistica, ya que cada uno por si s6lo es ambiguo, y en la mayoria de los
casos se emplean uno u otro como si fuera el otro, llevando asi a la confusién.
Otro motivo de confusidn, es el hecho de que el significado que se le otorga tanto
a texto como a discurso varia dependiendo la lengua, en donde por ejemplo en
una lengua se emplea texto para lo que en otras se llama discurso, o bien hay

casos en los cuales no existen los dos términos.

Pese a esto, Alvarez sefiala que ambas entidades estan relacionadas y define

texto y discurso como:

i EI texto es una config
conjunto de elementos linguisticos (palabras, oraciones...)
organizados segun reglas estrictas de construccion. A
diferencia, el discurso es la emision concreta de un texto, por
un enunciador determinado, en una situacion de comunicacion
determinada. (2001:12)

Es decir, el texto funciona como una construccion o tejido de signos linguisticos
gue en su conjunto otorga un significado en base a reglas de produccién
(morfologicas, sintacticas, semanticas, etc.). Por el contrario, el discurso vendria a
ser la representacion o emisién de un texto mediante una situaciébn comunicativa

especifica, con un emisor y destinatario determinado y con un propdésito definido.

Pese a lo anterior, texto y discurso guardan una est r echa r el aci
puede haber discurso sin un texto, ya que el texto funciona como discurso en una
situacion determinada. Por lo tanto, el discurso es el texto mas las condiciones de
producci -n. o (Cl varez, 2001: 1 2 ) dondeo el
caracter discursivo es innegable, pues se emite algo bajo los parametros de

enunciacion, de igual forma es posible estar en presencia de un texto, ya que cada

15
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elemento linglistico emitido estd estructurado respecto a las reglas de

construccion textual.

De igual forma, el texto conserva las caracteristicas propias del discurso, en

cuanto a sus condiciones de produccién y recepcion.

Bajo los estandares de competencia, Alvarez (2001) sefiala que el texto
Acorresponde al ni v e lcia sonsprieccionab (u orghrizadional) c o mp e t
del individuo. El discurso corresponde a la puesta en acciéon de la competencia

di scursiva del) individuo. o (p. 13

Alvarez hace mencion al texto como nivel superior, puesto que la competencia
construccional que se requiere abarca a los componentes pre-signicos (morfemos
y grafemas) y un componente signico (morfologico, léxico, sintactico y estructural),
ya que un Atexto es una wunidad mayor gque |
unidad mayorquel a pal abr a200i:p.{4CHNn cambi® el discurso como la

puesta en accion del texto, abarca a los componentes situacional y enunciativos.
2.1 Tipos generales de textos.

Antes de describir las tipologias textuales, es preciso comenzar con una
clasificacion un poco mas general, en donde se puede encontrar que existen

textos monogales o dialogales y orales o escritos.

Clvarez (2001) define dialogal neéal hecho ¢
de una interaccion en que ambos interlocutores contribuyen a la construccion del
texwod p. $¥7monol ogal a aquellos textos que

solo emisor, ya sea en presencia o en ausenciadelrecept or 0.) (p. 17

En base a lo anterior, podemos ejemplificar diferenciando entre una conversacion
con una conferencia, puesto que en el primer caso es necesario de la participacion
activa tanto del emisor como del receptor. Por el contrario, en la conferencia,
aunque estén presentes ambos agentes, quien produce el enunciado es tan solo

un emisor.

16



Esta di st iunaimporntandatciucgahpara la organizacién o arquitectura

del texto y para toda una serie de fendmenos discur si voso (Cl yar ez,

Por ejemplo, mientras una conversacion se produce mediante esa interaccion
emisor-receptor, debe de existir un fenébmeno llamado principio de cooperacion,
donde en todo momento se sigue y mantiene un patron de coherencia, el cual
hace eficaz la comunicacién. Por lo que se puede decir que, este proceso en los
textos dialogales son policontralados, mientras que en los monoldgales, como se
requiere la participacién del receptor como productor y controlador del discurso,

son textos monocontrolados.

Los textos monoldgales como se ha podido apreciar pueden ser orales, como las
conferencias, y también escritos, como el caso de los afiches publicitarios y
cronicas periodistas. En cambio, los textos dialogales son mayormente orales,
pero en la actualidad podemos encontrarnos con casos de una conversacion por

escrito que se den de forma inmediata, como es el caso de los chat por internet.

Lo esencial en esta tipologia, es que el lector pueda: i Des mar car
tendencia tradicional que lleva a entender texto atext o escr i t oo
p.19)

2.2 Las fronteras del texto

Gerardo Alvarez (2001) presenta una interrogante interesante en su libro,

AfaCu8lnesl osso | 2 mi t e d)ees denir, gdendetcanfenza y tprmidal

S e

de

(Clvar

un texto? Frente a esta pregunta varios

caracteristicas del texto es su clausura, es decir, el hecho de presentarse como un
todo. 0 ( Cl var eylapr@le®atica que conlldva esta respuesta es que
al haber una clausura, ésta es sefialada por una interrupcién, por lo tanto lo que
ocurre es una intervencion que puede entenderse como que el texto quedod

inconcluso. Es por esto, que Baijtin utiliza el término de cambio de los sujetos

a l

di scur si vos, esto fApara indienmaumncliadgooe (&I vl

2001: p.21) Es en esta frontera donde se produce el cambio de emisor, mediante

un silencio percibido por el receptor, llevandolo a deducir el termino del discurso.

17



De esta maner a, se puede decir goungenorfit odo
medida las marcas de su cl aus ur a.,®001: @.P1y, & dedr todo texto

presenta marcas textuales que indican el inicio y fin.
2.3 Las tipologias textuales.

En cuanto a establecer una tipologia exhaustiva y coherente de todos los textos o

discursos, Alvarez sefiala que esto resulta dificil, debido a:
-La diversidad de los textos/discursos es extremadamente grande.

-Sus dimensiones son absolutamente desiguales. Es decir, podemos encontrar

textos con tan solo una palabra (pancarta), hasta una novela con varios tomos.

-Los criterios de clasificacion son tan variados que se hace casi imposible obtener

una clasificacion unitaria.

-Heterogeneidad constitutiva, es en donde en un texto narrativo, podemos
encontrar pasajes descriptivos, o en un texto de caracter informativo su finalidad
puede ser argumentativa o0 bien, en textos argumentativos, nos encontramos con

algun pasaje narrativo. (2001:143-144)

Por lo tanto, todo lo anterior genera una complicacion al momento de caracterizar
los diversos tipos de textos. Algunos autores han renunciado a establecer una
tipologia debido a la confusion terminolégica, otros mas arriesgados han
considerado establecer diversas tipologias con diversos criterios, y otros han
afirmado que se debe establecer tipologias de unidades menores, como los son
la secuencias constitutivas de todo texto (narrativas, argumentativas, descriptiva,

etc.)
2. 4 Diversos criterios de clasificacion

Pese a la probleméatica que genera conflictos entre los autores, se pudo establecer

tres criterios fundamentales para clasificar los textos:

18



1.- Criterio sociocultural: corresponde aquellos textos que son productos de
las practicas discursivas de una sociedad, en donde la actividad humana
contribuye a la conformacion de un repertorio de géneros discursivos. Aqui se

encuentran textos tales como: cartas, una orden militar, un decreto, etc.

De esta manera, podemos encontrar textos que se generan mediante diversos
campos de actividad humana, como la actividad cientifica, politica, econémica,
pedagdgica, etc. Asi mismo, encontramos también, respecto a las practicas
discursivas cotidianas aquellos textos que se caracterizan segun el emisor o clase
de individuo que emite el mensaje. Por ejemplo encontramos el discurso infantil, el

discurso feminista, discurso militar, etc.

2-Criterio funcional: per miten <caracter.i
funcion que estos cumplen en la comunicacion se pueden distinguir (Alvarez:
2001,146):

Textos/ discursos informativos (o referenciales): informe del tiempo, acta de una

reunion, etc.

Textos / discursos explicativos (expositivos): capitulo de un manual escolar de

ciencias naturales.
Textos/ discursos incitativos: instrucciones, panfleto politico, etc.
Textos/ discursos expresivos: cartas de amor, diarios de vida, etc.

AuUn con esta clasificaciéon podemos observar textos que combinan dos o mas de
estas funciones, como por ejemplo un grafitti puede considerarse bajo la funcion
expresiva (Fulano te odio), pero también puede cumplir la funcién incitativa si nos

encontramos con un grafittiquediga A daTodo el dgwebl o a | a cal

3.-Criterio estructural: es una clasificacion que permite caracterizar los
textos segun el modo de organizacion del discurso (Narrativo, argumentativo y
descriptivo). Lo que permite estas tres formas béasicas de organizacion o

construcciéon estructural, es otorgarle al texto una de estas caracteristicas,

19



presentdndose como organizacion dominante de éste, estableciéndose asi textos

narrativos, textos descriptivos, textos argumentativo.

En este caso, la estructura narrativa sera la utilizada para el analisis de cada uno
de los textos.

20



3. Macroestructuras Textuales

Antes de ahondar en la conceptualizacion de macroestructura, elemento
fundamental para este estudio, es preciso comenzar con una distincion entre

microestructura, macroestructura y superestructura.

Segun Alvarez (2001) el nivel microestructural son las relaciones que se producen
de corto alcance, es decir, aquellas relaciones que se producen en oraciones y

entre oraciones.

Asi mi s mo , Van Dijk sefala que | a denotardfaoestr u
estructura local de un discurso, es decir, la estructura de las oraciones y las

relaciones de conexi-n y coherencia entre e

Entonces, la microestructura permite establecer la coherencia local, es decir,

establece relaciones entre las proposiciones.
A partir de lo anterior, se puede sefalar tres tipos de oraciones basicas:
a. La oracion narrativa

Es aquella que pone en escena a actantes y acciones de los actantes (Alvarez:
2001, 147)

Ejemplo: Pedro envié un ramo de flores con un amigo.

Mediante el ejemplo anterior, es posible apreciar la presencia de individuos que
realizan acciones, ya sea a favor o en contra, mediante la ayuda de otro. El verbo
es quien organiza los elementos y distribuye los papeles, evidenciando los papeles

tematicos agente, paciente e instrumentos.

Asi, el agente corresponderia al iniciador de la accién, quien en el ejemplo anterior
es Pedro.Por su parte, el paciente es Maria, pues es quien recibe la accion y el
instrumento, que es el objeto que posibilita la accion, corresponderia al ramo de

flores.
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b. La oracion descriptiva

En palabras de Alvarez ( 2001) , |l a oraci-n descriptiva
caracteri zaci ones de | o} Esalecit, sendaactedza & pn. sljetd

objeto, situacién, etc., mediante lexemas, sintagmas u oraciones descriptivas.
EjemploiLa dul ce Mar2aé su infame Maridoé
c. La oracién argumentativa

fEs aquella que introduce relaciones logicas entre los predicadoso ( C| 2081; e z :
149) estas pueden estar unidas de manera explicita, por medio de los elementos

gramaticales, conocidos como conectores.
Ejemplo: Juan estaba enfermo, por eso, no vino a la fiesta.

De esta maner a, todo texto se habtualmengur a poc
oraciones, aunque por motivos metodologicos sea mas usual hacer referencia a
proposicionesdBernardez, 1990:107), los cuales son necesarios para lograr la

coherencia y cohesion del texto.

Asi como las microestructuras corresponden al nivel local del texto, las llamadas
macroestructuras textuales representan el nivel semantico global, pues otorgan el

sentido global del texto.

El concepto de macroestructura fue concebido por el estudioso linguista holandés
Van Dijk (2007) Este sefiala que los textos no solo estan compuestos por las
microestructuras o relaciones locales, sino que también estructuras globales del
significado, macroestructurasa | as cual es define c¢como Al a

de nocionescomotemaoasuntodeldis cur s d3).. ( p.

Gerardo Alvarez por su parte, indicaquepormacr oestructura se ent.i
organizacion global del texto, que hace que el conjunto de sus partes (oraciones,
parrafos) se integren en un conjunto coherente, que es percibido como una unidad

textual, como un texto. ol36) Cl varez, 2001:
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Para comprender mejor esta distincion entre macroestructuras y microestructuras,

se presenta el siguiente esquema aplicado a un texto individual.

v
-

Microestructura Macroestructura
Elniveldela TR0 El texto en su
oracién y de las conjunto.
relaciones Efecto de texto.

interoracionales

(Alvarez, 2001:152)

La macroestructura por corresponder a un nivel global da como resultado la
representacion del significado del texto, es decir, la construccion textual que
proporciona la relacion parrafo con parrafo otorga la coherencia del texto. De esta
forma, si una secuencia de oraciones se presenta como una sucesion de
enunciados incoherentes entre ellos, es debido a que esa secuencia carece de

macroestructura, por consiguiente no tendra coherencia.

Como bien se sefald, las macroestructuras organizan el contenido global del
texto, Van Dijk (2007) sefala que existen también otro tipo de estructuras
globales, las cuales apuntan a la forma o estructura del texto, éstas son las
organizaciones globales esquematicas, conocidas como superestructura. Por lo
tanto, las superestructuras son independientes del contenido semantico, pues son
el esqueleto de las partes que conforman un texto y representan la forma como se
organiza el texto, es decir, son la estructura textual formal que nos permite hablar

de tipologias textuales.

Por ejemplo, en una narracién la macroestructura se formula en términos del tema
de la narracién, el cual mantendra su hilo conductor entre parrafos o capitulos,

mientras que la superestreu ct ur a @ c o mpr e nsianples,euna situ&rémi n o s

23



inicial, luego un quiebre- algo que viene a perturbar las cosas- y por ultimo un
desenl aceodo (Cl vi1a3) Pa lo tad) Bbda:narracHr debe de estar
constituida segun las partes anteriormente sefialadas , en cambio se pueden
presentar diferentes macroestructuras. Es decir, dentro de la categorizacion de
textos narrativos, es posible evidenciar la narracion infantil, la narracion fantastica,

etc.

Alvarez (2001) en su libro nos presenta tres superestructuras: descriptiva,
argumentativa y narrativa. Para efectos de esta investigacion, mas adelante,

ahondaremos en esta Ultima superestructura.
Fuenmayor, Villasmil y Rincon (2008) indican que:

Para producir la macroestructura de un texto, el sujeto
ha de orientarse mediante la superestructura, esto es,
guiarse por un esquema formal cognoscitivo que regule
la elaboracion de la macroestructura. Para llenar este
esquema mental se requiere del conocimiento previo
del sujeto, de su representacion del mundo, sus
experienci as sobre el tema tratadoo.

Es decir, para reconocer las macroestructuras, el lector debe de enfrentarse al

texto y reconocer la estructura que este presenta.

Una caracterz2stica de | as macroestructur a
una extraccion semantica que expresa el contenido total del tex t EAbvarez, 2001:
136) Esto, puede presentarse en un titulo, una oracién o parrafo que sintetice el
sentido global del texto. Un ejemplo claro de lo anterior, son los titulos de los
articulos cientificos, pues estos debiesen condensar en una oracion el tema del
texto. Ahora bien, si nos encontramos con un titulo o parrafo (s) que no guarda
relacion uno con otro, pues el tema varia, es debido a que el texto estd mal

formado.

Cabe destacar que fien caso de | as obras | it
titulo a veces parece como un enigma: El nombre de la rosa, El canto del
verdugo, etc. @lvafez 2001: 137)
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Para extraer la macroestructura de un texto, el lector u oyente reconoce las
macroposiciones, secuencia de oraciones que resume la informacion del texto,
mediante macrorreglas. Por lo tanto, las macrorreglas tienen como funcién
transformar la informacion semantica, ya que pueden reducir varias secuencias de

proposiciones, a pocas proposiciones o bien a una sola.
Huerta y Garcia (2007) sefialan que:

Ademés de que entiendan e interpreten relaciones de
significado generales en los textos y de que deduzcan
uno o varios temas de un texto, los hablantes son
capaces de hacer un resumen del mismo, es decir, de
producir otro texto que guarde relaciones muy
especiales con el texto original puesto que, reproduce
brevemente su contenido.

Pese a que diversos lectores construyan diferentes resumenes del mismo texto,
de igual forma lo hacen bajo reglas generales, es decir, las macrorreglas, las que

se clasifican en seleccion, generalizacion y construccion.

La primera se caracteriza porque a partir de varias proposiciones se suprime la
proposicion o informacidn que no es necesaria o relevante para interpretar la

siguiente.

A diferencia de la anterior, la generalizacion sustituye una secuencia de

proposiciones por una proposicion que contenga e incluya todos los elementos.

Finalmente, la construccion se encargara de unir dos conceptos, agrupandolas en

una sola secuenciade pr oposi ci ones. Proacrorregla)] usgmosflaEn e st
informacion no mencionada, pero razonablemente deducible para construir los

conceptos mas globales, es decir, las macr opr o p o sHuarta 9 Gada, 0 (
2007)

De acuerdo a las definiciones anteriormente expuestas, podemos afirmar que las
macrorreglas tienen un principio de reduccion de la informacién semantica y de
organizacion de la informacién global. Ademas, éstas se deben de aplicar de
diferente manera para distintos textos y contextos pragmaticos. De esta forma, se
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explica que el resumen de un mismo texto sera diferente entre sujetos, pues el uso
de las macrorreglas se aplicara de diversa forma. Esto en base a que cada lector
encontrard importante o relevante cierta informacion del texto, entonces, cada
lector omitir4 y construira sus resiumenes a partir de la informacién que encuentre
pertinente.

Cada uno de estos mecanismos, han contribuido sin duda, a un mejor andlisis de
la informacién y a desarrollar la capacidad de sintesis en el lector. Permitiendo asi,

gue éste sea capaz de discriminar entre lo primordial o irrelevante de un texto.
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4. La Comprension Textual

Uno de los mayores problemas académicos y que lleva consigo a una dificultad
generalizada en nuestra sociedad, es el no entender ni comprender lo que leemos,

para ello es fundamental saber, primero que todo, que significa comprender,

Collado y Garcia (1997 ) sefal an gue: Acomprender un
representaci-n o mundo que el texto evocao
(1998) define | a comprensi - -n como: Aun proc
una <construcci - n qgue 7).rks ddcii, laaomprénsioh escunor 0 . (

proceso que implica un desarrollo gradual en el lector, pues no implica una mera
decodificacion de palabras sino de una participacion activa, en la cual decodifique,
analice, interprete y compare lo que lee.

La comprension es relativa a cada lector, pues cada persona tiene diferentes
experiencias de la vida, y esto es lo que le otorga a lo leido diversos significados.
Sin embargo, aunque las experiencias entre un lector y otro sean muy distintas, su
interpretacion del texto no puedo diferir demasiado, pues comparten un mismo
significado. Puesto que, segun Catala (2001), para que el lector logre la
interpretacion de un texto utilizara su conocimiento de mundo pero al mismo
tiempo es muy importante el conocimiento del texto. Debido a esto, es posible
evidenciar la correcta comprension de un texto, puesto que al realizar una
comparacion de interpretacién entre varios sujetos, todos debieran coincidir en el

tema o planteamiento general.

Llegar a esta conceptualizacion de comprensiéon fue un proceso que requirid afios
de estudios y analisis, primero para poder comprender el como se da la
comprension a medida de que los lectores avanzan en su lectura. Es asi que en
los afios 60 y 70 se postulé que la comprension era el resultado directo de la
decodificacion, puesto que se creia que si las personas eran capaces de leer, es
decir, de decodificar cada grafema, la comprension se daria de manera
automatica. Para los estudiosos de esta época esta definicion no respondia a la
problematica del por qué los alumnos al leer no comprendian, ya que los docentes
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cuando realizaban preguntas no literales o implicitas, los estudiantes no
respondian correctamente, comprobandose que la comprensién no era automéatica

como se pensaba.

Ya en la década de los 70 y 80, tanto los investigadores adscritos en el area de la
ensefianza, la psicologia y la linglistica comenzaron a teorizar sobre el como

aprende el sujeto (lector). De esta manera, hoy en dia podemos entender

comprensi - n como e telciigheal lectoeetalooraan stgmifiaadd®es
su interacci-n con el textoo (Ander son
As 2, il a comprensi-n a | a que el | ector

experiencias acumuladas, experiencias que entran en juego a medida que

decodi fica | as pal abras, fr Acestas2009B8.Poraf os

lo tanto, se necesita de un lector activo que no solo decodifique, sino que también
construya el significado del texto mediante procesos cognitivos y su conocimiento

de mundo.

Por lo tanto, la comprension de textos es un proceso clave de la comprension
humana, puesto que se necesita del trabajo del lector para la construccion,
interpretacion y elaboracion de una representacion mental de los significados
textuales, en base a lo expuesto por el texto, a su conocimiento de mundo y al

propdsito de la lectura

Se debe sefalar que los principales estudios realizados sobre comprension textual
se han desarrollado principalmente en el marco de las investigaciones de la
psicolinguistica, en cuanto a los procesos cognitivos y linglisticos que intervienen

en la comprension de un texto.
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4.1 Procesamiento textual

Como ya sabemos, el lector en la comprensiébn es un agente activo en la

construccién de significado del texto, por lo que los procedimientos textuales nos

permiten entender como se comprende y para poder explicarlo detalladamente,

Kintch propone un model o dSeglrc est@utas, nek i

resultado de la comprensidn es una representacion proposicional compleja que se

puede explicar en niveles y que refleja las relaciones semanticas establecidas

en este proceso.0 ( Mat ® Ry ,

En el siguiente esquema podemos sefialar que:

2007:

Figura 1. Niveles de representacion textual.

\_Cﬂnncimientas previos Experiennﬂ

Texto

.

Superficie

Modelo de situacion

Modelo de situacion

\
Niveles de
} representacion
textual
J

El texto de superficie corresponde aquellos elementos que se perciben

dr ect ament e

y

que en

SuUu conjunto

n

conf orn

proposiciones que se derivan directamente del texto superficial constituyen el nivel

base del texto, el cual corresponde al primer niv e | de representaci

2007:2)

El segundo nivel de representacion corresponde a la integracion de informacién

propia del lector, proveniente cominmente de la memoria de largo plazo, a las

representaciones del

texto base.

Est a
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informacion explicita del texto con la aportada por el individuo, Kintch la denomina
model o de situaci2)n.o (Mat®us, 2007

Por lo tanto, lo que hace el lector es utilizar estos dos niveles de representacion
para llenar los vacios del texto, es decir realiza el proceso de inferencia.

Una vez comprendido los niveles de representacién se puede sefialar que el
procesamiento textual hace referencia a las representaciones y procesos que se
dan a nivel textual y segun Garcia (1993) son las siguientes:

1. Integracion de las proposiciones del texto:
A medida que se lee el texto, se va procesando toda la informacion a partir de las
expresiones que lo conforman, hasta otorgar un significado global del texto.
ARSeg%n diversos autores, el significado de
semantica como una red de proposiciones a | avanzar en | a | ect
1993:9) Dicha red proposicional presentaria una estructura jerarquica, ya que
aquellas proposiciones principales estarian sobre aquellas proposiciones mas

irrelevantes, y por consecuencia serian mas faciles de recordar.

2. Conocimiento del mundo por parte del lector
Es relacionar el tema del texto con el conocimiento que el lector tenga de éste. Por
consiguiente, entre mas informacion sepa el lector de lo que se habla, mas facil y
profunda sera su comprension. Dicha informacion se encuentra almacenada en la

memoria de largo plazo, organizada o empaquetada en esquemas.

3. Inferencias segun los esquemas cognitivos que el sujeto posee
Los esquemas cognitivos mencionados anteriormente, hacen posible que se
adquiera nueva informacion a partir del conocimiento previo y de lo aportado por
el texto, teniendo como resultado la elaboracion de inferencias. Por lo tanto,

A pdemos caracterizar las inferencias como actividades cognitivas mediante las
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cuales el lector adquiere informaciones nuevas a partir de informaciones
di sponi bl esol12) Garc2a, 1993:

Garcia sefiala que hay investigaciones que han propuesto los siguientes tipos de
inferencias:
a. Inferencias que sirven para realizar conexiones y llenar vacios de
informacion cuando el texto es demasiado ambiguo.

b. Subesquemas apropiados para el texto en cuestion.

4. Interpretacion de un texto
flLa interpretacion del texto constituye una representacion semantica global en la
gue se integran las informaciones provenientes del mismo texto y las inferencias
elaboradas por el sujeto en el proceso de lectura.0 Gdrcia, 1993:13). Esta
conceptualizacion reafirma el concepto de comprension, por lo que ahora se logra
entender que el conocimiento previo del lector contribuye a la construccion de

inferencias elaborativas para lograr la comprension del texto.

4.2Niveles en la comprension lectora

A partir del modelo de procesamiento presentado anteriormente, Garcia (1993)

diferencia la comprension lectora en los siguientes procesos:

1. Decodificar significa descifrar el codigo: El lector realiza un proceso de
significacion de las palabras impresas. Es decir, en un rapido reconocimiento
visual de la palabra, el lector asocia la palabra con su significado, el cual se

encuentra disponible en la memoria del sujeto.

2. Comprension literal: A partir del significado de una palabra, ésta se
combina con el significado de otras para formar proposiciones. Por lo que la
comprension literal se entiende como la informacién que entrega el texto en su
totalidad.
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3. Comprensidn inferencial: Como ya se ha mencionado, las inferencias se
construyen a partir de lo entregado por el texto mas la informacién que posee el
lector, por lo que la comprension inferencial es una comprension méas profunda, ya

gue va mas alla de lo entregado por el texto.

4. La metacomprensién: El lector como agente activo en el proceso de
comprensién debe ser consciente y controlador de este proceso. De esta manera,
establece metas de lecturas, las comprueba si se alcanza y las modifica
oportunament e. Entonces, l a metacomp

planificacion, supervision y evaluacion.o Garcia, 1993:15)

Por lo tanto, un buen lector es capaz de enfrentar un texto desde sus expectativas
y objetivos, seleccionando estrategias o procedimientos adecuados para una

comprension eficaz.

4.3 Modelos del proceso lector

Hasta el momento se puede evidenciar la importancia que tiene tanto el texto
como el lector en el proceso de la comprension, siendo éste ultimo quien

interactlda con el texto para lograr un proceso de comprensiéon éptimo.

Mendoza, A. & Briz, E (2003) plantea que este proceso lector comienza desde los
niveles inferiores y perceptivos, hasta los procesos superiores en el aspecto
intelectual, que permite la comprensién del campo semantico y sintactico. Esta
concepcion tradicional de la lectura se define como un modelo de procesamiento

de decodificacién ascendente o Botton-up. (p. 231)
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a. Decodificacién ascendente

fEste modelo supone que el lector ha de empezar por fijarse en los niveles
inferiores del texto (los signos gréficos, las palabras), para formar sucesivamente
las distintas unidades linguisticas hasta llegar a los niveles superioresde la frase y
el texto.0 ( A c20D@913&) Por lo tanto, el procesamiento se explica de manera
unidireccional y jerarquico, desde abajo hacia arriba y se procesa primero las
letras, palabras y luego las frases para lograr el significado global del texto.

De esta manera, se plantea que el proceso de decodificacion de un texto es

suficiente para alcanzar la comprension.

Sin embargo, este modelo entrega una vision unidireccional, secuencial y

jerarquica al decodificar los signos linguisticos para el logro de la comprension.

b. Modelo descendente

Por el contrario, el modelo de procesamiento descendente o Top-down se realiza
de arriba hacia abajo, en donde el lector con su capacidad cognitiva y su
conocimiento de mundo son el pil ar fla
lectura esta dirigida por los conocimientos semanticos y sintacticos del sujeto.o
(Acosta, 2009:39) Por lo tanto, como ya se ha visto, esta interaccién lector y
conocimiento de mundo, permite la construccién de inferencias para resolver las
ambigledades del texto y realizar las interpretaciones posibles y/o necesarias

para su comprension.

fEs el conocimiento del contexto, en este caso del texto escrito, lo que hace

ndame:i

posible, por ejemplo, decidirsiunaf r ase como T aYa nos ver emo

amenaza o0 una expresion de esperanza. 0 ( Acost a, Es2dedr9estg 9)

procesamiento implica una mayor comprension del texto, ya que el lector utiliza

sus conocimientos como objeto fundamental para la comprension.
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c. Modelo Interactivo

Este Gltimo de los procesamientos, integra lo que el lector ve en el texto y el aporte
de conocimiento que él realiza al leer. Es decir, se utiliza ambos modelos

anteriormente descritos, enbaseaque Al os dos se producen s

en estrechainter dependenci a. 0())Acosta, 2009: 39

La diferencia con los otros dos modelos, es que este modelo concibe la lectura
como un proceso Yy conjunto de operaciones que se realizan en paralelo
condicionandose mutuamente, mientras que los otras dos se conciben como un
proceso secuencial. De igual forma, se puede observar la importancia de los
modelos ascendentes y descendentes, pues integran lo expuesto en el texto,

como los conocimientos del lector.

4. 4 Competencia Lectora

Como se ha descrito anteriormente, la comprension es un proceso que requiere el
desarrollo de diversas habilidades. Por lo tanto, para que el lector logre llegar a un
nivel eficaz de comprension, sera necesaria la adquisicion de la competencia

lectora.

Es necesario definir el concepto de competencia, la cual surgié en los afios 70 en
el ambito empresarial y buscaba la efectividad mediante el entrenamiento. Luego,
durante los 80 se incorpor6 el concepto de competencia al ambito de la
pedagogia, la cual radica principalmente en la formacién profesional, y mas tarde
en la pedagogia constructivista. Ya en 1995 se asume en el ambito de la
educacion, en donde la comisién Europea menciona por primera vez el concepto

de competencias claves.

Se entiende por competencias claves, a aquellas herramientas que se utilizan de

forma interactiva y eficaz, a las habilidades desarrolladas para relacionarse en
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grupos heterogéneos y a aquellas habilidades que permite a los sujetos actuar de

manera auténoma.

De esta manera, se puede sefalar que las competencias responden a las
demandas complejas en donde tanto las habilidades y herramientas de las

personas conlleva a realizar diversas tareas de forma adecuada.

En cuanto a la competencia lectora, esta es definida por PISA como la capacidad

de: Acomprender, utilizar, refl exionar vy
alcanzar los propios objetivos, desarrollar el conocimiento y potencial personal y
partici par e Ministaio de edudacod: 2011 21). (

En base a lo propuesto por PISA, podemos sefialar que tanto la comprension
como el desarrollo de la competencia lectora, no se puede pensar como un
concepto aislado o utilizado solamente dentro del ambito académico, ya que
ambas son fundamentales en cualquier instancia, ya sea desde algo tan cotidiano
como la lectura de un afiche o un aviso publicitario, hasta la comprension de un

texto cientifico o especializado.

No hay duda que nuestra sociedad ha ido evolucionando, trayendo consigo que la
comprensidn sea necesaria en diversos soportes. Pues el alumno no solo
requerira comprender la lectura de una novela sino también qué elementos
necesita para crearse un perfil en internet. Por lo que adquirir esta competencia ha
llegado a ser indispensable para el buen desarrollo tanto de la vida académica
como de la cotidianeidad. Pues tal como dice Kintsch (1998) la comprensiéon

constituye un paradigma para explicar la cognicion humana. (Riffo et al, 2014:166)
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4.4.1Variables que influyen en el proceso de comprension

La comprension ha sido y es un tema recurrente en diversas investigaciones,
pues muchos autores han querido aportar y/o buscar formas para un mejor
desarrollo desde la etapa escolar, pues de esta manera se tendr4 un mayor
control y se podran implementar estrategias que vayan en ayuda de la adquisicién
de esta competencia. Y a su vez, conseguir la mejora de los niveles académicos y
de la educacién en general. Ya que, la comprensién lectora es uno de los
grandes problemas del bajo rendimiento escolar, y de que alumnos que estan a

punto de ingresar a la universidad aun no sean capaces de interpretar un texto.

Las razones de este bajo nivel se deben principalmente al poco manejo de
vocabulario y de la estructura del texto. Lo que se afirma en la investigacion de
Riffo, Reyes, Novoa, Véliz y Castro en la cual tras un estudio correlacional, se
aplicaron pruebas de comprension lectora y vocabulario, con el fin de comprobar
la relacion entre  comprension lectora, competencia léxica y rendimiento

académico, y como cada una influye sobre la otra.

Finalmente, se llego a la conclusion de que:

A Ebajo desarrollo léxico alcanzado por los estudiantes tiene una incidencia
significativa en el rendimiento lector, esto es, alumnos con menor nivel de
vocabulario tendran peores resultados en pruebas de comprension lectora.o Riffo
et al. 2014:178)

Y que a su vez: una mejor competencia Iéxica asegura mayores niveles de
rendimiento en lectura comprensiva. Al mismo tiempo, el vocabulario, sobre todo
el de mayor especializacion y menor frecuencia, se encuentra principalmente en
textos cientificos y humanistas, asi como en los medios de comunicacion. (Riffo et
al.2014:178)
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Por lo tanto, como la adquisicion de este vocabulario se da en situaciones mas
formales y académicas, es fundamental lograr equiparar la gran brecha que existe
entre un alumno y otro. Pues las oportunidades de aprendizaje son muy distintas.

Por ello, Riffoet al (2014)presenta el modelo propuesto por Kintsch para procesar

diversos tipos de informacidn, el cual se divide en los siguientes niveles:

Nivel linglistico, e n ede llewam a lcaboilas operaciones vinculadas con el
reconocimiento de palabras y la comprensién de oraciones presentes en la

superficie textual.0(p.166)

Nivel semantico, en e be efgatllia el fanalisis orientado a establecer el
significado de las expresiones de superficie del nivel anterior. El significado de las
unidades elementales (palabras) se integra en estructuras de significado llamadas

proposiciones (entendidas aqui como unidades de ideas).0(p.166)

Se puede sefialar que existen variables asociadas a las caracteristicas de los
individuos (lectores), a las caracteristicas especificas del texto y a las tareas
(propésito de la lectura), los cuales, como ya hemos visto, inciden en el proceso

de comprension lectora.

As 2 | Al as concepciones de aprendi zaj e, | os
auto percepcion, la motivacion, la aptitud verbal y la capacidad para crear
i nferenci aso 8] bbatu® gogjunto Ae) Waffables asociadas a las

caracteristicas del lector y a su desempefio.

De i gual maner a, investigaciones sefalan q
también las caracteristicas del control de la comprensiono . ( Mat ®8) &5 2007
decir, la tarea a realizar por el lector, ya sea hallar errores, realizar resimenes o

resolver problemas, se enmarca en los diversos propdsitos de la lectura, y por
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ende cada propoésito conlleva a que el lector realice determinadas operaciones

cognitivas especificas segun el propdsito que persigue.

En cuanto a las caracteristicas especificas de un texto, podemos sefialar la
ambigiiedad o contradicciones que presentan y al tipo de texto que se enfrentan

los sujetos.

Por lo tanto, la competencia lectora requiere de habilidades como la
decodificacion, el reconocimiento de palabras y estructura gramatical, la
caracterizacion de estructuras de los textos, el conocimiento de mundo, de

conciencia y uso de estrategiasy monitoreo de la actividad lectora.

Como se ha sefialado la competencia lectora ofrece a los sujetos poder participar
enlasociedad, por | o tant o, Aino contar con esta c
no solo en cuanto a su capacidad de estudiar y trabajar en la actualidad, sino en la

capacidad de seguir desarrollando su potencial y especialmente su capacidad

(@

para formar parte en la sociedad de maneraplena y constructi va.
educacion, 2011:60)

Respecto a lo anterior, y en vista de la dificultad que proporciona comprender un
texto, es donde se enmarca la importancia de esta investigacion. Pues uno de los
factores que también incide en los problemas de comprensién es que el alumno
logre reconocer la macroestructura de un texto y a partir de ésta facilitar la lectura

y comprension de éste.

El desarrollo de esta habilidad, es obviamente mas compleja que la simple
interpretacion de un enunciado, pero totalmente necesaria de completar en el
proceso de formacion de los alumnos de ensefianza media. Por esta razén, dentro
de los niveles de desempefio que evalla PISA, se encuentra el hecho de que el
alumno sea capaz de reflexionar y evaluar la forma de un texto, siendo éste el

nivel mas alto. Tal como se aprecia en el siguiente esquema:
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Competencia lectora

Usa fundamentalmente contenido del texto Recurre fundamentalmente a conocimiento externo del texto
Acceder y obtener Integrar e interpretar Reflexionar y evaluar
Obtener Desarrollar una Elaborar una Reflexionar sobre y Reflexionar sobre vy
informacion comprencion interpretacion evaluar el contemdo evaluar la forma
del texto global del texto del texto

(Ministerio de educacion, 2011:31)

Por lo tanto, lo que se busca en este caso particular es, plantear una propuesta
gue permita analizar la forma y estructura de los cuentos de Cortazar, con el fin de
potenciar el desarrollo de esta habilidad mayor de comprension, la cual segun

PISA requiere que el estudiante pueda:

Arefl exionar y evalwuar | a for ma
los lectores se distancien de él, lo contemplen de forma

objetiva y evalien su calidad y pertinencia. En estas

tareas juegan un papel importante el conocimiento

implicito de la estructura del texto, del estilo tipico de los

distintos tipos de textos y de los registros. Estas
caracteristicas constituyen las bases en la obra de un

autor. La evaluacion del éxito de un autor al describir

ciertas caracteristicas o persuadir al lector, depende no

s6lo del conocimiento sustantivo, sino también de la

capacidad para detectar las sutilezas del lenguaje, por

ejemplo, comprender cuando la seleccién de un adjetivo

puede influi r en | a i nMimistepor det aci - n
educacion, 2011: 34)
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5. La comprension de textos narrativos

En base al criterio estructural o construccional, el cual define los tres modelos
basicos de organizacion del discurso, a partir de secuencias narrativas,
descriptivas y argumentativas predominante en éste, es posible hablar de textos

narrativos.

Todo texto narrativo es una obra de ficcibn creada por el autor, la cual se
estructura bajo una secuencia de sucesos 0 eventos que les ocurren a personajes,
en un lugar y tiempo determinado. Asi mismo, Alvarez (2001) sefiala que el texto
narrativo es Aun tejido textual gue
organizadas en tal forma que, luego de una situacion inicial, ocurren una serie de
peripecias que llevanaun desenlace, o f i n de | aDelestssmanceraj
es posible decir que cuando hablamos de narracion nos ubicamos en un nivel
macroestructural, mientras que el esqueleto o matriz corresponderia al nivel

superestructu ral.

A partir de lo anterior es necesario presentar el modelo ternario de la estructura

narrativa, la cual esta compuesta de tres elementos basicos.

1. Situacion inicial o Introduccion: Momento de equilibrio de la narracién, se
presentan los personajes, las situaciones y el espacio en donde se desarrollan.

2. Nudo o desarrollo: ocurre un hecho que quiebra el equilibro inicial, luego
se desarrolla la historia mediante las acciones de los personajes.

3. Situacioén final: Se recupera el equilibrio y se procede a finalizar la obra,

es decir, se presenta la resolucion del o los conflicto(s) y el final de la historia.

Clvarez (2001) sefala que fAdiversos a
tres elementos, un esquema quinario de la narracion. Por lo tanto, a estas tres
situaciones o0 estados se suma fdAlLa complicaci - -nbo

como su nombre lo sefiala, origina en la narracién una complicaciéon al o los
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protagonistas, generando una reaccidén por parte de ellos, por ende, éste se

posicionaria después de la situacion inicial. Al var ez (2001) I

elemento det onador que abr e ) el se pconoceegerne@mehtp .

porque responde a la pregunta ¢,qué pasé? Asi mismo, la resolucion responde a la
pregunta ¢ Como terminé?, pudiendo ser esta respuesta positiva o negativa, por lo
tanto, la funcién de esta situacion es cerrar el proceso de secuencias de acciones

y dar paso al estado final.

Cabe sefalar que existe una funci - -n |
como el sujeto enunciador se situa frente a los hechos qué est 8 r el
(Alvarez, 2001: 162) esta funcion es conocida en muchos textos narrativos como
Moraleja, la cual puede presentarse al comienzo o al final de la narracién y es el
narrador quien orienta al lector sobre la interpretacion del texto. A si mismo, la
opinidn puede presentarse como cualidades que el narrador otorga a los
personajes 0 sentimientos que se expresan. Esta caracteristica, generalmente

esta presente en las fabulas.

El autor nos presenta un mundo ficticio, el cual posee su propia l6gica y elementos
constitutivos. Es en este punto en donde es necesario recurrir al concepto de
verosimilitud, pues si bien los textos narrativos son una creacion ficticia, el lector
toma como creible el mundo presentado. Es decir, se entiende la cualidad de

verosimil como un pacto entre el texto y sus lectores, en el sentido de fpresentar

o] def i

162

| amad e

atando

hechos <c¢cre2bles de acuerdo a |Dmnodo etgal,lca del

2008: 116) Por lo tanto, cuando los lectores se enfrentan a un texto de caracter
maravilloso, se debe de entender que el mundo narrado esta regido bajo sus
propias reglas de construccién narrativas, por lo tanto, la aparicion de personajes
como enanos, hadas, dragones, etc., o hechos maravillosos como la magia, no

debiesen de causar sorpresa o extrafieza en el lector.

Asipues,est e espaci o narrado es presendazando por

el texto o, mas propiamente, el sujeto del enunciado, es decir, la perspectiva
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gramati cal y de g®nero, el egida ((onmwsoetlal, aut or

2008: 118) Este narrador no tan so6lo nos cuenta la historia, sino que también es
quien ordena el relato de acuerdo a la perspectiva que adopta. Es decir, se puede
presentar en tercera persona, como es en el caso de los clasicos cuentos
infantiles, pues de e sramadomgomeen esceria @ mundo distante de
€l mismo, relata hechos pasados (¢ ) como sil os hechos s e
(Alvarez, 2001: 163), es capaz de conocer todo lo que piensan y hacen los
personajes y es un abastecedor de toda la informacion del mundo narrado.

Por el contrario, durante el siglo XX muchos autores decidieron utilizar un narrador

en primera persona, esto con el propdsito de darle un realce mayor a los

narr a

pensamientos de sus protagoni stas, refl ejal

delarealidadco nt e mp o r(Bonosoeedb al. 2008: 120)

Entonces, la eleccion del narrador por parte del autor es deliberada, ya que se
debe de ajustar a las intenciones de lo que se quiere comunicar. De esta forma, se
puede establecer que todo texto narrativo posee caracter dialdgico, pues la
intencion del autor es contar algo mediante la intervencién del narrador. Entonces,

Al a narr aci -narrac®rspara alguierpyrtiene como objetivo decirle algo
aalguiendo. (Cl varez, 2001: 165

Sabemos que las oraciones o0 secuencias de oraciones de caracter narrativo

corresponden al nivel microestructural, y éstas en su conjunto conforman el texto

narrati vo. Ahor a bi en, ino t oda secuenci a

narrativoo. ( C) Est debido, a qRe@®® dbsible Bricdhtrar oraciones

gue posean Averbos de acci -dalndividgoucemogp@an ot e n

ejemplo: Ese hombre, que bebe cerveza, vive en Santiago. La oracion anterior,
presenta como accion al verbo beber y al verbo vivir como una caracterizacién,
pues el joven no podria estar realizando las dos cosas al mismo tiempo, y de

presentarse asi la oracion no tendria coherencia.
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De igual manera, es posible encontrarnos con secuencias de oraciones
descriptivas, en donde el autor tiene como objetivo caracterizar algin personaje o
espacio para darle un mayor realce a la narraciéon. Lo importante, es que al texto
narrativo se caracteriza por relatar sucesos de caracter ficticio y presentar una
estructura textual que implica una sucesion temporal de los hechos, es decir, el

transcurso de la historia desde una situacion inicial hasta una situacion final.

Caracter2stica que permite Adistinguir

por ejempl o, | (®snosdetsalc2008:H1i6) vos 0.

Ademas, como cada texto narrativo es una creacion autbnoma de cada autor, el
esqguema superestructur al puede di ferir
veces, el narrador altera el orden cronologico de los hechos y comienza su relato,
por ejemplo, conlar esol uci - no. ( OlEs decie la narr&cioro rb :
necesariamente transcurre bajo el orden establecido por la superestructura,
situacion inicial- complicacion- desarrollo- etc., sino que el narrador dispone los

acontecimientos de la historia segun el orden que considera conveniente.

Alvarez (2001) sefiala que se pueden encontrar diversas formas de relato: (p.169)

1. Un relato circular, como en Cronica de una muerte anunciada de Garcia
Marquez.

2. Dos 0 mas historias en paralelo

3. Dos 0 mas historia engarzadas, como en el Quijote, pues una historia

comienza en medio de la otra.

Este juego de estructuracion narrativa, esta presente en uno de los escritores
hispanoamericanos mas influyentes del siglo XX, Julio Cortazar. Reconocido por
su novela Rayuela, en la cual nos muestra su gran habilidad para organizar el
relato, de tal manera que éste nunca pierda su coherencia. Es asi, como en cada

una de sus obras, invita al lector a sorprenderse con su narracion y a participar
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activamente de ésta. Razon por la que cinco de sus cuentos serdn objeto de

analisis en esta investigacion.

5.1 El Cuento

Cuando se es nifio es habitual escuchar que los padres nos narran cuentos a la
hora de dormir. Esas bellas historias quedan en la memoria de toda persona
acompafandonos toda la vida, de hecho lo mas probable es que esos mismo
cuentos, después se los narremos a nuestros hijos. Debido a esta tradicion, es
gue hoy en dia es posible hablar de cuentos clasicos o tradicionales, los cuales se
han it r a aralmente, i cdneervados y recreados en diversas culturas
humanas de t od d&Donosoatsal, ROPS 15@)s 0 .

Actualmente, es posible hablar también de cuentos literarios. Estos a diferencia
del anterior, pertenece a la tradicion escrita y tiene un autor propio, y por lo
general, se escribe en prosa. Ademas, se diferencia de la novela porsu extension,

ya que esta es breve.

Sin embrago, la probleméatica recae en la frontera del cuento, se asume que la
extension promedio es de 100 palabras hasta 30 mil palabras aproximadamente.
De este modo, el caracter breve del cuento restringe a que se desarrolle una
accion central, pues e | cuento Ano s e pi erde en ac
i nnecesarias para el d e(Pamoso et lal] 2008:d1B0) Det e ma ¢
igual forma, no serd necesario que el cuento presente muchos personajes, solo

aparecen los necesarios para el desarrollo del relato.

Una de las caracteristicas propias del cuento es el Dinamismo, el cual conlleva a
gue el cuento no retarda el tiempo narrativo en episodios y detalles secundarios,
por | o gue At odos | os el ement os del cue
encadenada par a atr apar al | ector y conducirl o

(Donoso et. al. 2008: 150) De esta manera, se desencadena otra caracteristica, la
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cual recae en el final o desenlace, pues este es inesperado pero coherente con la

trama del relato.

Al momento de leer algunos cuentos, es posible identificar una variedad de
teméticas desarrolladas, las cuales se evidencian mediante el uso de ciertos
elementos narrativos, ya sea en los personajes o bien en el mundo descrito. Es
por esto, que es preciso describir brevemente cuatro tipos de cuentos. El Manual
de Literatura (2008), clasifica estos tipos de cuentos de acuerdo a la tematica que

estos desarrollan.

1. Cuento maravilloso, de hadas o infantil: Pertenece a las tradiciones
populares de un pueblo o cultura, ademas el mundo que narra es maravilloso,
presentando a personajes fantasticos y hechos extraordinarios. Un ejemplo claro

son los cuentos recopilados por los hermanos Grimm.

2. Cuento realista: Como su nombre lo sefala, este tipo de cuento
manifiesta una conexion con la realidad, pues el mundo narrado, los personajes y
acontecimientos son propios de la realidad del lector, es decir, no hay ningun
elemento fantastico en esta obra. Asi mismo, es posible catalogar al cuento
costumbrista como una variacion del cuento realista. Este retrata las tradiciones
propias de una cultura o region. Ejemplo de lo anterior son los relatos de Oscar

Castro.

3. Cuento fantastico: Estos relatos presentan en su tematica un hecho
inesperado que quiebra la légica del mundo presentado. Julio Cortazar, Luis
Borges y Edgar Allan Poe son algunos de los representantes importantes de este

tipo de cuentos.

4. Cuento de terror, horror o miedo: Estos cuentos retratan lo sobrenatural,
mostrando fantasmas, espectros, castill os

todo relato que saca provecho de los miedos ancestrales del ser humano, como la
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muerte o | o des c o fDomsotoal2008:1151)mME sortearmelriciro .

H. P. Lovecraf, fue uno de los mayores exponentes de este tipo de narracion.

5.2 Comprensién narrativa

Hasta ahora se han desarrollado los conceptos de comprension textual y

competencia lectora, pero es necesario también entender qué es compresion

narrativa. Se debe entender que este tipo de comprension hace #Aref erenci

comprensi - n de hi storia sin especi ficar I

(Strasser, Larrain, Lopez & Lissi, 2010:76)Por lo tanto, segun lo descrito por los
autores, cuando se escucha o lee un relato se utilizan una serie de habilidades

para lograr la comprension de éste.

Cuando las historias se acceden a través de la lectura, hablamos de
comprension lectora y cuando las historias son escuchadas, hablamos de
comprension auditiva. (Strasser, et. al., 2010:76) Entonces, ¢cual es la diferencia
entre estos tipos de comprension? La diferencia esta en que tanto la comprension
lectora y auditiva se puede aplicar en diferentes tipos de textos, en cambio la

comprension narrativa es Unicamente para la comprension de textos narrativos.

Al momento de comprender un texto narrativo se activan las mismas habilidades
gue se necesitan para la comprension de cualquier tipo de texto, es decir, se
comienza con la interpretacion literal de la informacion, luego se utiliza el
conocimiento previo para realizar inferencias y asi construir una representacion

coherente y significativa del texto.

Las relaciones de coherencia articulan los elementos de la historia y estas se
| ogr an en mayor medi da a tr av ®laciondsede
coherencia, las conexiones causales son las mas importantes para la
c o mpr e n Strassarpet. al.( 2010:77) De esta manera, los lectores realizan

mayoritariamente inferencias causales para la reconstruccion de los eventos de la
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historia, mediante el reconocimiento de las intenciones y motivaciones de los
personajes, siendo éstas las que dan sentido a la realizacion de acciones por

parte de los personajes.

Entonces, podemos sefialar que la comprension narrativafii nv ol ucr a
de la informacion literal y el conocimiento previo, a través de inferencias, entre las
cual es destacan | as i nferenci asyestasgudaa

al lector a la construccion de una organizacion significativa de la historia.

Alvarez (2001) sefiala un aspecto importante de la competencia textual narrativa y
es el hecho que esta competencia se desarrolla desde muy temprana edad en los
sujetos, porque como sabemos, desde nifios escuchamos o producimos historias,
anécdotas, chistes, canciones, etc., desarrollando asi la capacidad de construir
textos de caracter narrativo, primero de forma oral y de caracter dialogal,

posteriormente de forma monologal, oral o escrita.

Como toda competencia, ésta no queda exenta de desarrollarse paulatinamente y
en mayor o menor medida segun los individuos. Ademas, parece ser compartida
por diversos grupos humanos, porque en cierta forma ftodos los pueblos
construyen mitos, leyendas, cuentos, que en alguna medida expresan su

representaci- n d el mundoo (¥l varez, 2001: 15
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6. Andlisis textual-discursivo. Gramatica Textual

Para lograr el desarrollo de esta competencia lectora, es necesario hacerlo desde
sus principales areas de estudio. Una de ellas, que influye en gran medida en

alcanzar la comprension de un texto es el andlisis del discurso.

El andlisis del discurso ha sido estudiado desde diversas perspectivas a través del
tiempo, pudiendo establecer tres ejes principales: la textualizacién de los recursos
|éxico-gramaticales, la organizacion del discurso y la contextualizacion del
discurso, aunque para efectos de esta investigacion no ahondaremos mayormente

en esta ultima.

Los primeros estudios del an8lisis de
principalmente en aspectos Iéxico-gramaticales, aunque de manera superficial,
pues solo eran estudios preliminares. Sin embargo, durante este periodo Swales
enfatizd en la caracterizacion de los valores funcionales de las caracteristicas

|éxico-gramaticales en el discurso escrito.

Algunos de los primeros analisis especializados fueron un incentivo a los
investigadores sobre valores funcionales de lo que representan las caracteristicas
|éxico-gramaticales, entre alguno de los pioneros destacan: Gustaffsson (1975),
Bathia y Swales (1983).

A partir de esto, hubo reiterados intentos en conceptualizar el texto y el discurso a
través del estudio de la semantica y la pragmatica. Pues el principal fin estaba en
establecer la coherencia y cohesion, macroestructuras y lograr una estructura
clara de la informacion del discurso. Es en este contexto donde aparece Van Dijk,
pues ha sido uno de los linguisticas y estudiosos que ha dedicado la mayor parte
de sus trabajos e investigaciones al estudio de la gramatica del texto y el analisis
del discurso, en cuanto a la estructura, funcion y analisis critico del discurso,

siendo en esta Ultima rama uno de los fundadores.
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Luego, se privilegid la caracterizacion de los valores funcionales de las
caracteristicas léxico gramaticales en el discurso escrito, esto a partir de las
investigaciones realizadas por Lackstrom y Trimble. De esta manera, es posible
extender los estudios de textualizacion léxico- gramatical a otros géneros, a fin de
compararlos para una conceptualizacion del texto y discurso mediante la
semantica y la pragmatica, o bien, para desarrollar una relacién entre la eleccion
de léxico, gramética y formas especificas de organizacion del discurso. El énfasis
estaba puesto en la cohesién y la coherencia, macroestructura y estructura de la

informacién en el discurso.

Cabe destacar, que su interés por la linguistica nacié también por su gran afan de

analizar el discurso literario. De ahi que sus inicios en la gramatica del texto

estuvieron enf ocados en Nfsaber S i s e p
especificamente por su uso parti cul ar de | a | enljpuao
Estableciendo de esta manera que:
nEI pr op - sid de taf gpamaiearde texto era

el de intentar proporcionar una descripcion explicita de las

estructuras (gramaticales) de los textos. La tarea mas obvia de

tal descripcion era explicar las relaciones (semanticas) de la

coherencia entre las oraciones, y otros aspectos

fundament al es Vdredik, 2006d)c ur s 00 .
Sin embargo, mas tarde propondria que la coherencia de un texto no se puede
establecer solo en base a la relacidon entre los hechos que denotan las oraciones,
sino que también en la relacion que se da entre el significado de éstas. Posterior a
este postulado, pero en base al mismo planteamiento, introduciria la teoria de las
Amacroestructuraso, confilasf wmuda merntadll eces q

no solo tienen relaciones locales o microestructurales entre las oraciones
subsecuentes, sino que también tienen estructuras generales que definen su

coherencia y or gaVanBi#d06:2). gl obal eso.
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Siguiendo esta misma idea, Van Dijk enfatiz
entrel as oraciones se debe basar en relacione
un mundo posi bl eo, usando as? | a noci-n poj
proveniente de | a sem8ntica y de |l a filosof
De ahi que la coherencia se dividio en dos clases. Una llamada funcional que

esta basada principalmente en el significado, y la referencial como su nombre ya

lo anticipa, basada en la referencia.

A partir de lo anterior, podemos decir que las macroestructuras y superestructuras
definen el significado total y la forma del texto. Debido a este mismo hecho,
muchas de sus ideas en relacion a la gramatica del texto e inclusive a las
macroestructuras, encontraron lugar dentro de la teoria cognitiva de la
comprension del texto. Y apartir de est o observaron junto a
real de la lengua es mucho mas flexible y, al mismo tiempo, mas falible: la gente
incurre en equivocaciones al hablar o al escuchar el discursoo Van Dijk, 2006:5).

Fue asi como se introdujo la nocién de comprension estratégica.

En cuanto a la Organizacion del discurso escrito, se produjo un interés en aquellos
discursos mas largos identificando estructuras mas globales y actualmente el
centro de las investigaciones se ha enfocado en los contextos donde los discursos
estan escritos. Los estudios apuntan a identificar patrones de organizacion
discursiva en estructuras tales como, solucion- problema, retéricas o
esquematicas. De esta manera, se identifica un desarrollo mediante tres estados:

Enfoques en patrones de organizacion de informacion, enfoques en patrones de
organizacion general del discurso y enfoques en patrones de discursos en

géneros académicos y profesionales.

Se gener6 un compromiso con la estructura del discurso, en cuanto a los patrones
socio-cognitivos que la comunidad profesional ocupa para construir e interpretar

discursos especificos para su grupo profesional. De esta forma, los analistas del
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discurso continuaron con un cuarto estado de desarrollo, el cual hace referencia

al contexto tanto el inmediato como el amplio.

El interés por analizar el discurso como género, contribuy6 a la labor del contexto
en cuanto a la incorporacién del mundo real para dar una mayor validez a los
descubrimientos analiticos, generandose de esta manera, un andlisis, en cuanto a

la importancia de factores sociales como el poder y la ideologia.

La contextualizacién del discurso, formé el tercer eje del andlisis del discurso, es
posible sefalar tres estados en el manejo del contexto social. Uno que atafie tanto
a los profesionales como su género institucionalizado, el otro, se enfoca en el
analisis del discurso y su contexto como instrumento de control social y finalmente,

el tercero que es el analisis del discurso mediado como una interaccion social.

En cuanto a lo anterior, Van Dijk escribio un libro en 1997, en el cual ideaba una
teoria de las estructuras y de la contextualizacion del discurso. En esta sefiala
gue el concepto de contexto era utilizado mayormente como la situacion, ambiente
o discurso, practicas sociales u otros fendmenos. Como esta definicion de
concepto es tedricamente insatisfactoria, propuso los modelos de contexto para
explicar las interpretaciones subjetivas de acontecimientos o0 situaciones, en
cuanto a como la gente entiende o interpreta el ambiente social que constituye al
contexto de su discurso. Est os , i ¢ 0 n tog mvVelesny aspectb de la
produccion y comprensién del discurso, tal como el género, las formas, el estilo, la
variacion y en general la manera en la que un discurso se adapta a la situacion
comunicativa. 6 ( Van Di)jok ,2006: 22

De esta manera, los modelos de contextos pueden contribuir a explicar las
ediciones en el discurso y su proceso, por lo que forman el vinculo que hace falta
entre la sociedad y el discurso, dan a conocer los conflictos de la comunicacion,
definen el estilo y explican como los hablantes son los que controlan el discurso en

funcién de las situaciones comunicativas.
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Uno de los componentes de los modelos del contexto es el conocimiento, ya que
el emisor adapta lo que se escribe o dice a lo que creen o suponen saber que los
receptores saben. De igual forma, no sélo se comparte el conocimiento de
comunidades, sino que también el conocimiento ideoldgico de grupos sociales,

para gestionar asi un discurso ideol6gicamente adecuado.

En trabajos posteriores, Van Dijk sefiala:

El texto y la conversacion son imposibles sin el
conocimiento y sin condiciones contextuales. Gran parte
del discurso social relevante es ideoldgico y por lo tanto,
necesitamos entender cOmo se relacionan tales formas
diferentes de cognicion, socialmente compartidas o
Adi stribuidaso C 0mo conoci mi en
luego entender como teorizar las vagas nociones
tradicionales de actitudes y representaciones sociales.
(2006: 23)

Se nos presenta entonces, los aspectos socio-cognitivos en cuanto a como se

relaciona el discurso con la cognicion social y la sociedad.

En cuanto a los tres estados en el manejo del contexto social, podemos sefialar
que: El discurso como texto analiza el uso del lenguaje, las propiedades del
discurso en un nivel superficial, excluyendo generalmente al contexto. Por el
contrario, el discurso como género, va mas alla del producto textual para asi
incorporar el contexto en un sentido mucho mas amplio, de esta manera no ve
s6lo como fue construido, sino cdmo puede ser interpretado en algunos contextos
profesionales con el fin de alcanzar metas. El discurso como practica social,
analiza el contexto en una posicibn mayor en cuanto a la relacibn contexto y
espacio social, por lo que se necesita un conocimiento social y pragmatico con el

propdsito de una comunicacién eficaz.

Estos tres estados son complementarios, evidenciandose asi la particularidad del
espacio socio-cognitivo en la construccion, interpretacion y la explotaciéon de

recurso del género.
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7. Andlisis estructural del relato

Desde una vision estructuralista, Ronald Barthesintenta clasificar aquellos
elementos que conforman el relato, apoyandose de la Linglistica para lograr
obtener el modelo estructural del relato. Es asi, que propone la teoria del nivel de
descripcién, el cual plantea dos tipos de relaciones: Distribucionales, en donde las
relaciones estan situadas en un mismo nivel y las Integrativas, en las cuales las
relaciones se captan de un nivel a otro. Es posible entender que las relaciones
distribucionales por si solas no bastan para otorgar el sentido completo del relato,

es por eso que para realizar un ansgl i si
varias instancias de descripcion y colocar estas instanciasen una perspectiva

j er8rqui ca ((Bamhesel®@fOald)or a) O .

Asi  mismo, es necesario mencionar que las relaciones distribucionales actian
sobre un conjunto horizontal de relaciones narrativas y las Integrativas actdan de
forma vertical, pues, como sefala Barthes (1970)

AComprender un rel ato no
desentrafiarse de la historia, es también reconocer
estadios, proyectar los encadenamientos horizontales
del hilo narrativo sobre un eje implicitamente vertical;
leer (escuchar) un relato, no es sélo pasar de una
palabra a otra, es también pasar de un nivela otr oo0.

(p.15)

Barthes propone distinguir en la obra narrativa tres niveles de descripcion:

1. Nivel de las funciones: Identificando este concepto con Propp y Bremond

2. Nivel de las acciones: Equivale en el sentido cuando Greimas habla de los
personajes como actantes.

3. Nivel de la narracién: Es equivalente al nivel del discurso en Todorov.

Estos tres niveles estan relacionados por una integracion progresiva, entendiendo

gue una funcién solo tiene sentido si se ubica en la accion general de un actante y
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ésta accion recibe su sentido ultimo d e | hecho cuando es narrad

di scurso que es su propio c-digoo. (Barthes

Para el andlisis que se efectuard en esta investigacion, sera necesario sélo el
nivel de las funciones, por lo que se va a prescindir de los otros dos niveles y por

ende, no se ahondara en su conceptualizacion.

7.1 El nivel de las funciones

Para sistematizar el relato se debe de comenzar por definir las unidades narrativas
minimas que lo conforman. Lo importante para determinar estas unidades es el
caracter funcional que las define y no confundirlas con las partes del discurso
narrativo (acciones, escenas, parrafos, etc.) ni con clases psicolégicas. De ésta
manera, se le otorga el nombre de funciones a éstas primeras unidades que se

presentan como el término de una correlacion.

Algunas unidades tienen como correlatos unidades en un mismo nivel, pero

también estan aquellas tienen su correlato en otro nivel. De esta forma, se

distinguen dos clases de funciones: las distribucionales que Barthes (1970) las

nombra como funciones y las integradoras, las cuales comprenden a los indicios y

para poder entenderl as fAhay que pasar a un
el i ndici oo. (p. 19) Cabe destacar gue a

funcionales y otros son marcadamente indiciales.

En las clases de funciones, se encuentran dos subclases: Los nudos o funcionales
Cardinales y la Catdlisis. El primero comprende a aquellos momentos claves del
relato en donde se inauguran o concluye una incertidumbre y actian unidos entre
si por una relacion de solidaridad y formando una sucesion logica conformando
una secuencia. Por su parte, la funcién de la catdlisis es de llenar el espacio
narrativo entre los nudos, manteniendo el contacto lector-nar r ador . Ahora b

catélisis puede teneruna funci - n d®bi | pero nunca nul a
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una funcién discursiva: acelera, retarda, da nuevo impulso al discurso, resume,
anticipa, a veces incluso despistao. (Barth
Los indicios, segunda clase de unidad narrativa, también estd compuesta de dos
subclases: los Indicios como su bien su nombre lo sefiala entregan informacion
implicita remitiendo a un caracter, a un sentimiento o a una atmosfera. Por su
parte, los Informantes entregan datos puros para poder situar en el tiempo y

espacio.

Las tres udltimas subclases tienen en comin la capacidad de complementar los
espacios comprendidos entre los nucleos, es por esto que se les conoce como
expansiones. Por otra parte, algunas unidades pueden ser mixtas, es decir, una
unidad pertenece a dos subclases, esto puede ser posible por un juego de
economia del relato.
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Capitulo 11l

Hipotesis del trabajo:
- El reconocimiento de la organizacién del contenido de un texto ayudara a

mejorar la comprension lectora.

Objetivo General:

- Determinar la forma del texto de cinco cuentos como un recurso que facilita

la comprension, para formular una propuesta didactica.

Objetivos Especificos:

1. Seleccionar cinco cuentos que presenten una estructura narrativa distinta.
2. Analizar la estructura de los cincos cuentos de Julio Cortazar

3. Describir la macroestructura presente en los textos.

4. Determinar patrones de organizacion estructural

6. Formular una propuesta didactica para lograr la comprension de cuentos de

Julio Cortazar en alumnos de enseflanza media.
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Metodologia

Una vez terminada la discusion bibliografica se procedera al andlisis de cada
texto, para lo cual se obedecera al siguiente procedimiento: primero se elegiran
cinco cuentos de Julio Cortazar que presenten una estructura discontinua, en la
cual el autor juegue con la forma de narracion. Luego de leer cada texto se
redactara una pequefa sintesis del relato para orientar al lector y presentar los

acontecimientos mas importantes, a partir de los cuales se realizara el analisis.

Dicho analisis se enfocara en identificarla estructura de la historia: situacion inicial,
complicacion, desarrollo, resolucion y situacion final, ya que estos momentos
descritos sintetizan los hechos mas importantes de los cuentos. Y a su vez la

estructura y forma de la narracion.

Posteriormente, las acciones mas relevantes de cada texto seran agrupadas en
macrosecuencias mediante esquemas que evidencian la sucesion de nucleos que
conforman el texto. Ademas, sera necesario construir un esquema por cada
cuento que dé evidencia del orden en el que van sucediendo los hechos, ya que
de esta forma, se demuestra claramente los saltos en el tiempo y el juego que

realiza el autor con la forma.

Finalmente, una vez terminado todos los esquemas, se dara paso al analisis de
las funciones; catalisis, indicios e informantes, los cuales permiten una
comprensiéon mas acabada del texto, ya que analizan la estructura interna del
relato, tanto de la informacion explicita como implicita.

Ya finalizado el analisis, se llevard a cabo la creacion de la propuesta didactica,

correspondiente a 4 horas pedagdgicas.
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Capitulo IV

Andlisis estructural de los cuentos de Julio Cortazar

1. Carta a una seforita en Paris

Presentacion sintética del contenido del texto

Carta a una sefiorita en Paris forma parte del libro bestiario de Julio Cortazar,
publicado en 1951. Este relato narra la historia de un personaje que se encuentra
viviendo en el departamento de su amiga Andrée en Argentina, pues ella se
encuentra en Paris. Todo marchaba bien hasta que comienza a sentirse maly a
vomitar conejitos, razon por la que decide escribirle una carta para contarle lo que
estaba sucediendo, y pese a que al principio lo veia con naturalidad, pues ya
hacia un buen tiempo que padecia este mal. Ahora cada dia los conejitos iban en
aumento. Al principio creyé que lo podria controlar, los encerraba de dia y por la
noche los dejaba libres. Pero, al llegar al undécimo, todo estaba fuera de control,
habian destruido gran parte del departamento y su vida se habia convertido en un
constante martirio. Por mucho que se habia negado a la posibilidad de
exterminarlos, ahora era su vida o la de los conejos. Todos los detalles y
pormenores de lo sucedido es lo que describe en la carta hacia Andrée, sin
embargo la identidad de este aproblemado personaje se mantiene en el anonimato

durante toda la historia.

Bajo los criterios formales, este relato presenta una estructura en forma de carta,
pues el personaje principal nos sefala explicitamente que contard lo ocurrido
medi ante este f or madrlw.por Bsé, edaecara senlaenvioea e
causa de los conejitos, me parece justo enterarla; y porque me gusta escribir

cartas, vy tal vez porque | lueve. o (Julio C

Sin embargo, no hace referencia a un formato tradicional de carta, detallando

fecha, lugar, remitente, etc. Esto puede generar confusion en el lector, pues no se
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dara cuenta de este formato hasta que el autor lo explicite. Ademas, dicha
estructura se combina con una narracion en forma de diario, pues el personaje va

relatando la historia durante un periodo largo de tiempo, donde se evidencia el

transcurso del d? a: AfLe escribo de noche. {
en la noche de ellos. De dia duer men. o ( Cort 8z ar , 2012:143
AAndr ®e, querida Andr ®e, mi consuel o es (QuUEe
d?2 as contuve en |l a pal ma de mi mano un Y%

(Cortazar, 2012:144).

El cuento presenta caracteristicas fantasticas, por lo tanto, es de caracter no
realista, ya que como bien se retrata, el protagonista vomita conejos, cosa que no
suele suceder por muy enfermo que se esté. Aunque para el protagonista este
fendmeno no le causa extrafieza, solo intenta saber llevarlo con naturalidad. Al
principio, se deshace de ®stos regal 8ndol os
conejo ya crecido a | a sefora de Mol i na, C
(Cortazar, 2012:138), posteriormente los encierra, pero luego se hace casi
imposible lidiar con tantos a la vez, por lo que toma la decision de matarlos. Por lo
tanto, quien sufre el fendmeno de extrafieza y cuestionamiento es el lector, ya que
la historia aparentemente parece normal hasta que se nombra el suceso de los

conejitos.

En cuanto a su estructura, el relato presenta un orden no lineal de la historia,
siendo una narracion discontinua, ya que los hechos no estan contados en un
orden temporal, tal como han ido ocurriendo. Ocurren ademas flash back que
describen todo el proceso de nacimiento de los conejos y cudl era su estrategia
para lidiar con ellos. Por lo tanto, la complejidad para el lector esta en el orden en

gue se cuentan los hechos y también, en la forma en la que son relatados.

De acuerdo a lo planteado por Donoso et. Al (2008) en el Manual esencial de

Literatura el esquema de este cuento seria el siguiente:
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Estado inicial: en este caso, son las razones del porqué el protagonista no
qgui ere ir a <cuidar |l a casa de Andr ®e. iy
departamento de calle Suipacha. No tanto por los conejitos, mas bien porque me
duel e ingresar en un orden cerradoéo (Cort
termina accediendo: Afah querida Andr ®e, gu
con entera sumision del propio ser, al orden minucioso que una mujer instaura en
su liviana residenci ao. (Cortsgzar, 2012: 13"
los personajes, Andrée y a quien quedara a cargo de su casa, del cual no se
entregan detalles, solo se sabe que es un hombre que vomita conejos. En cuanto
al espacio, se describe un departamento muy limpio y extremadamente ordenado,
decorado con objetos |l ujosos: Aéaqu?2 | os |1
francés e inglés), alli los almohadones verdes, en este preciso sitio de la mesita el
cenicero de cristal que parece el corte de una pompa de jabon, y siempre un
perfume, un sonido, un crecer de plantas, una fotografia del amigo muerto, ritual

de bandejas con t® y tenacillas de az¥Ycar o

Complicacion: el elemento que provoca el quiebre y desequilibrio en esta historia,
lo constituye el momento en que el personaje comienza a vomitar conejos y
decide no matarl os. Afécomo un anunci o de | c

gue ibaavomitarunconej i t o. Enseguida tuve miedoéo (

Desarrollo: al decidir no deshacerse de los conejos, el protagonista busca la

forma de convivir con ellos sin que causen problemas y sin que sean descubiertos

por Sara (la mucama). Por lo que opta por mantenerlos encerrados durante el dia

en el closet y por la noche soltarlos, pero con la llegada del décimo primer conejo,

la situacion se hace insostenible, pues ya han crecido y los dafios causados en el
departamento cada d2za son rtims Jae teesde lofr o mp i e
sillones, el borde del autorretrato de Augusto Torres, llenaron de pelo la

al fombraéeo (Cort8zar, 2012:145).
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Resolucién: finalmente, decide reparar los dafios y luego al ver que ya no puede

manejar la situacion y con el temor de enfrentarse a mas conejos, decide matarlos.

nél os

i ngl es a,

y 0

destrozos

est 8n bi

hice | o que

reparados con e

pude

para evitarle

Situacion final: al amanecer se deshace de los conejitos dejandolos en la calle y

final.i

za |

sal pi cados

carta sin despedirse. Aino creo

sobre | os adoqui nes,

t al vez ni

En cuanto a la presencia del Narrador en este relato, se encuentra en primera

persona, pues es el protagonista quien va contando su historia al destinatario de

su carta (Andrée), a quien en ocasiones se dirige como segunda persona (tu/

usted), lo que muestra que la relacion de ambos personajes no era de tanta

cercania, razén que justificaria el miedo que siente el protagonista por la gran

responsabilidad

gued®

en

el

departamento

gue | e est §

de

entregando Andr

call e Suip

técnica usada por el narrador es el estilo directo, pues habla el protagonista sin

intervencion de otra voz narrativa.

(Flashback)

Cuenta lo que
vivia ensu
hogar con los
conejitos

Comienzo
del relato

Antecedentes
del noquerer
mudarse

Vémito
del primer
congjito

Nacimiento Solucion:
deun encerrarlos
conejito por dediay

dia soltarlos de

noche

Nacimiento
del congjito
n*10

4

Comienza
escribirla
carta

Findel relato

Nacimiento Muerte de los
del conejito conejitos
n"11
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En cuanto al analisis estructural a partir de las funciones, es necesario comenzar a
identificar los nudcleos del relato, para esto, fue preciso agruparlos en tres

macrosecuencias que conforman la historia.

MACROSECUENCIA N°1

PETICION DE ANDREE

> Vomitar Encuentro
Mudanza Conejitos _— con Sara
La primera corresponde a | a dpetici-n de

primer nucleo que abre paso al desarrollo de la historia. A partir de este se abren
dos posibilidades, aceptar o no la mudanza. El desarrollo de este nucleo lleva al
lector a identificar una serie de catalisis, indicios e informantes que describen el
espacio y |l os aconteci mientos del cuent o. f
con el departamento de la call e Sui pachaé
corresponde a un informante, el cual sera desarrollado mas adelante en la

clasificacion espacio-temporal.
Es asi, como el primer nudo da paso a los dos siguientes, vomitar conejitos y

encontrarse con Sara al mudarse, abriendo la interrogante de qué sucedera con

los conejitos.
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MACROSECUENCIA N°2

MATAR A LOS CONEIOS

Decidir
matarlos- no
poder

|

Ocultarlo

|

Nacimientos
de nuevos
conejos

De acuerdo a lo descrito en el parrafo anterior, la siguiente macrosecuencia

responde la interrogante, por lo tanto el primer nudo a diferencia del esquema

anterior aparentemente cierra una incertidumbre, pues se decide matar a los

conejitos. Pero frente a la negativa de poder hacerlo, se abre una posibilidad de

accion, en este caso la de ocultarlos, que trae como consecuencia el nacimiento

de nuevos conejos.

MACROSECUENCIA N°3

DESESPERACION
I
l [ |
Destruccion Nacimiento . Matarlos
del espacio del conejo
fisicoy - n°11
psicologico

El nacimiento de los conejitos desencadena el desarrollo de tres nucleos, los

cuales se han agrupa d o

en

| a

macrosecuenci

a

amad a

nacleo corresponde a la destruccion del espacio fisico, ya que los conejos han

destruido los sillones, cortinas y gran parte del departamento, y al mismo tiempo

del espacio psicoldgico, pues el protagonista esta agobiado y desesperado por la

situacion. El personaje se consuela con la idea de que ya no vendran mas

conejos, solo debe soportar un poco mas. Sin embargo, el desarrollo del siguiente

nv¥“cl eo Anaci

mi

ento

del
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gue creia estar sosteniendo. Razon por la que pierde la paciencia y decide matar a
todos los conejos.

Dentro de este relato, podemos encontrar una serie de catdlisis, indicios e

informantes:

Catalisis:

Aéconstr ui den lag amas lirms madlas del aire, esas que en su casa
preservan la musica de la lavanda, el aletear de un cisne con polvos, el juego del
viol?2n y viola en el cuarteto de Rar 8.0 (Co
ACuando siento que Vvoy a Vvoanidddasren lalbocac onej i
como pinza abierta, y espero a sentir en la garganta la pelusa tibia que sube como

una efervescencia de sal de fruta.o (Cort§8gz
Asembraba tr ®bol en el balc-n de mi otra ca
trébol y al cabo de un mes, cuando sospechaba que de un momento a
otroéentonces regal aba el conejo ya <crecid

2012: 139).

Las catalisis anteriormente citadas, otorgan al lector la posibilidad de entender y

complementar su interpretacion, pues entregan informacion.
Los indicios se clasifican en:
a) Indicios de Personalidad:

ACuan cul pabl e tomar una tacita de met a
mesa. o (Cort8zar, 2012: 137).

Aféy se encierra en su cuasdoaonglarthaiopr ont
condenado, sol o con mi deber y mi triste
ANO s® c¢c-mo resisto, Andr ®e éNo es <cul pa

vomito un conejito, si esta mudanza me alter6 también por
dentro.o(Corts8zar, 2012: 143) .
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Los indicios revelan cierta incomodidad del personaje por irrumpir la tranquilidad
de un hogar ajeno. A medida que pasa el tiempo, esta sensacion aumenta, intenta
a través de la carta explicar que no ha sido su culpa, sin embargo, la situacion es
insostenible y la desesperacion y angustia se apodera de él.

b) Indicios de ambiente:

Aé aqu? |l os |ibros de un | ado en espa€fYol, d
2012: 137)

i é aquerza wusted mu c h o su | 8mpara con el
mariposas y caballerosant i guos?. . .0 (Cort8zar, 2012: 1:
Aféaqu?z2 | os |ibroséall?2 | os al mohadones verc

el cenicero de cristal que parece el corte de una pompa de jabon y siempre un

perfume como un sonido, un crecer de platas, una fotografia del amigo muerto,

ritual de bandejas con t® y tenacillas de a
Afé yo querza | eerme todos sus Giraudoux, An
gue tiene usted en el anaquel m8s bajoeéeo (C

Los indicios de ambientes contribuyen a que el lector pueda descifrar a qué tipo de
persona pertenece el departamento, en este caso la descripcion fisica evidencia a
una mujer culta, la cual ha decorado con muebles costosos, donde prima la
armonia de su decoracion. Por lo tanto, se podria decir que Andrée pertenece a

una situaciéon econdémica acomodada.

Los indicios descritos anteriormente son sélo una muestra, |0 que no quita que

existan otros que aporten otra informacion para el analisis del relato.

En el relato es posible encontrar la siguiente clasificacion de informantes:

a) Informantes de tiempo:
AMe mud® el jueves pasado, a |l as cinco de |
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APero esa misma noche vomit® un conejito ne

Y alacuartanocheunconejito gris.o (Cort8zar, 2012:
AfLe escribo de noche. Son |l as tres de | a t
ell os. De d2?a duermen.o (Cort8zar, 2012: 14
A . |l l eno de alba, | os primeros sonidos de
b) Informantes de espacio:

AUst ed s e h a i do a Par 2 s, y O me gued® c
Sui pachaéo (Corté8zar, 2012: 138).

Nfé sub?2 al ascenso. Justo entre el pri mero
un conejito.o (Cort8zar, 2012: 138) .

fest8 essebbal S8unpachaéo (Cort8§zar, 2012: 1

Como sus nombres lo dicen, estas dos clasificaciones, sitta al lector en un
espacio tiempo posible de reconocer e imaginarse. Ademas, los informantes de
tiempo evidencian un transcurso de los hechos narrados mediante la carta,
permitiendo un retroceso en la historia y de un posible momento en el cual el

personaje la redacté.
Cabe recordar que las catalisis, indicios e informantes son unidades mixtas, por lo

gue en algunos de los ejemplos anteriormente presentados pueden presentar esta

caracterizacion.
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2. La continuidad de los parques.

Presentacién sintética del contenido del texto

Continuidad de los parques es otro relato de Cortazar que pertenece al libro final
del juego, publicado en 1956. La narracion comienza con la llegada de un hombre
a su hogar, cansado por las labores del dia, decide sentarse sobre su sillon de
terciopelo verde y leer como de costumbre. La novela que lee el personaje relata
el plan que pretenden efectuar dos amantes, el amante tras indicaciones de la
mujer logra entrar a la casa sin mayores inconvenientes pues a esa hora no habria
nadie en el hogar, salvo la victima. Es asi como el amante logra encontrar al

hombre sentado en el sillon de terciopelo verde.

Segun los Criterios formales este texto pertenece a un relato engarzado con otro,
pues se presenta una historia dentro de otra. A esto, podemos llamar efecto
espejo, ya que, en este caso en particular la novela que lee el protagonista es

reflejo de lo que esta sucediendo en su propia vida, especificamente en los

Yol ti mos momentos de ®st a. hé y se puso a |

2012: 391). Este efecto llega hasta el lector, ya que al igual que el protagonista, al

avanzar en la lectura nos volvemos parte del relato.

En cuanto a su contenido, es un relato no realista que corresponde al mundo
fantastico, porque la coincidencia de que el relato sea exactamente igual a la vida
del |l ector y que adem8s ocurra en el
respaldo de un sillon de terciopelo verde, la cabeza del hombre en el sillon

|l eyendo una novelao. (Cortg8zar, 2012:

Su estructura narrativa presenta un orden no lineal y discontinuo de los hechos, ya
gue ambas historias comienzan desde casi un punto culmine de la narracién,
puesto que el protagonista retoma su lectura, quedandole ya los ultimos capitulos,
lo que da a entender que ya conoce el plan de los amantes. Asi mismo los

amantes parten con la ejecucién de su plan sin entregar mayores antecedentes de
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coémo lo llevaran a cabo. Por su parte, el lector se sitla desde un plano distante,
pues es el Unico que no conoce detalles de la trama, solo va construyendo el
relato a medida que avanza en la lectura. Este estilo que utiliza el autor para
narrar dificulta en muchos casos la comprension del texto, pues el lector es quien
debe ir ordenando y uniendo los sucesos. Ademas, a esto se suma la audacia que

debe tener para identificar que ambas historias pertenecen a un mismo hecho.

EQUEMA ORGANIZACIONAL DEL RELATO

Retorno ala
lectura

TIEMPO DE LA LECTURA

Asesinato del
protagonista

TIEMPO DE LA HISTORIA

ANTECEDENTES DE LA LECTURA

Entrarala
Separacion casa

Encuentro de
los amantes

Situacién inicial: el protagonista llega como de costumbre a leer a su casa, luego

de un agotador dia de trabajo. Se sienta en su sillon y retoma los Ultimos capitulos

de su novela. fHédej:- que su mano i zquierda
verde y se puso aleerl os %l ti mos cap?2tulos.o(Cortsg8gza
presentan los personajes, de los cuales no se detalla hombre: el protagonista,

hombre de negocios, aparentemente rico y dado a la lectura, su esposa y el

amante, personas meticulosas, frivolas e interes a d a s . ANada habza si
coartadas, azares, posibles errores. A partir de esa hora cada instante tenia su

empl eo minuciosamente atribuidoo. (Cortsg8zar
acciones se desarrollan principalmente en la casona y en el parque de robles.

Aévol vi - al l' i bro en | a tranquilidad del e
roble.o (Cortg8zar, 2012:391)

68



Complicacion: los amantes se encuentran en el parque de robles, para llevar a
cabo el pl an de mat alya, addos npdanmedteoa latdieaigue mi r ar

| os esperaba, se separaron en | a puerta de

Desarrollo: Mientras el hombre avanza en su lectura, el amante va camino hacia
la casa siguiendo detalladamente las instrucciones dadas porl a muj er . iéen
oidos le llegaban las palabras de la mujer: primero una sala azul, después una
gal er2a, una escalera alfombrada. En | o alt

Resolucion y situacién final: el amante logra llegar al lugar indicado y encuentra

al hombre | eyendo en el sill - n, t al como s
salon, y entonces el puiial en la mano, la luz de los ventanales, el alto respaldo de

un sillon de terciopelo verde, la cabeza del hombre en el sillon leyendo una

novel ao. (Cort8zar, 2012: 392)

El narrador presente en este cuento es omnisciente, pues se encuentra en tercera
persona y conoce todos los acontecimientos de ambos relatos, esto afecta y
dificulta que el lector logre identificar de forma inmediata que ambas historias
pertenecen a un mismo hecho. Ya que al ser narrado de forma externa impide

gue se asocie la historia de la novela con la del protagonista.
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Andlisis estructural del relato:

MACROSECUENCIA N°1

ANTECEDENTES DE LA
LECTURA.

[
| l

Principio de — Abandono S—— Regreso ala
la lectura lectura

La primera macrosecuenci a [piesanta e desasr@dlomdee s de
tres nadcleos, los cuales presentan catalisis, indicios e informantes para el
complemento de la informacion de cada uno de ellos. El primer nudo abre el relato
con la posibilidad de que el personaje una vez abandonada su lectura no regrese
a ella, pero la intriga de la trama lo envuelve y da paso a la lectura de los ultimos

capitulos

MACROSECUENCIA N°2

MOMENTO DE LA

LECTURA.

l | I
Protagonista Retorno ala Absorbido
se acomoda R lectura final —_— por la lectura
ensusillon |

Fusion de las
historias

Esta macrosecuencia estad constituida por al menos tres nucleos, los cuales
poseen, por la brevedad del relato, una minima cantidad de catalisis e indicios. El
primer gran nudo abre la accion del retorno de la lectura y al gozo de ésta, punto
en donde se desarrolla el dltimo nucleo. Este dltimo, es importante para el orden

del relato, pues es el que posibilita la unién de las dos historias.
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MACROSECUENCIA N°3

ENCUENTRO DE LOS

AMANTES
| I |
Llegadadela Llegada del Rechazo de
mujer » hombre » caricias

Se evidencia la llegada de la mujer al punto de encuentro, un indicio y catalisis
Arecel osao, |l o que presupone wuna actitud
pensar que algo va a ocurrir, pero qué, eso es lo que aun no se sabe. El segundo
nacleo supone que sera un encuentro furtivo entre dos amantes, esto indicado por
las caricias que se evidencian, pero el rechazo de estas cierra la posibilidad de

gue el encuentro sea pasional, y abre otra posibilidad, algo traman, quizas una

violencia futura.

MACROSECUENCIA N°4

DIALOGO DELOS

AMANTES
I I I
Revelaque el Victima que Repaso del
planesta I €5 necesario —_— plan
acordado destruir

El ndcleo uno revela al lector mediante algunas catalisis e indicios que hay un plan
gue fue acordado con anterioridad. Asi mismo, se abre el siguiente nucleo, que da

a conocer la existencia de una victima que es necesario destruir. Por ende, el
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ultimo nucleo es fundamental para llevar a cabo el plan, el cual es descrito

mediante el continuo uso de catalisis.

MACROSECUENCIA N°5

EJECUCION DEL PLAN

Separacion
delos

Correr hacia
|a casa

l

Entrar a la
casa

amantes

El nucleo anterior da paso a la accién, los amantes se separan y echan a andar el
plan acordado. Esta separacion le otorga al hombre el protagonismo en la
ejecucién del plan, pues es él quien corre hacia la casa y debe entrar. Indicios
como lo del pufial y la separacion de los amantes, dan a entender que va a ocurrir
un asesinato, la victima adn no se sabe, pero se intuye que puede ser el esposo o

pareja de la mujer.

MACROSECUENCIA N°6

ASESINATO AL LECTOR

[

Recordarlas

palabrasde la
mujer

1

Punal en la

EE—— mano

Encuentra al
hombre
leyendo en el
sillon

En esta macrosecuencia los tres ndcleos estan descritos mediante el uso de
catdlisis y de ciertos indicios que llevan a cualquier lector a adelantarse al final de

la historia. Asi el nacleo del pufial en la mano, y los indicios que lo presiden dan
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cuenta que lo que va a ocurrir es un asesinato y la victima es, para sorpresa del

lector, el hombre que lee la obra.

Continuando con el andlisis estructural, en este relato es posible encontrar las

siguientes citas, las cuales cumplen una funcion de:

Catalisis:

-hfése dejaba interesar | entamente por | a tr
(Cortazar, 2012: 391)

- NSu me mor i a retenza sin esfuerzo |l os no
protagonistas; la ilusion novelesca lo gano casi en seguida € 0 (Cortsgzar,
391)

-Ai....que |l os cigarrill os segu?2an al al cance
-iA partir de esa hora cada instante tenz2a

doble repaso despiadado se interrumpia apenas para que una mano acariciara

una mejill aéo (Cortg8zar, 2012: 392)
-AiSubi - |l os tres peldafYos del porche y entr
o02dos |l e |l egaban | as pal abras de | a mujeré

Las catalisis seleccionadas, corresponden a espacios de la narracion en los que el
narrador entrega informacion con el fin de retrasar la historia. Lo importarte a
sefalar, es que a medida que avanza la historia, se presentan cada vez mas
catdlisis e indicios (como unidades mixtas) entre los nucleos. De esta manera, el
escritor logra un efecto de suspenso en las ultimas lineas del cuento, consiguiendo

la intriga por el desenlace.

En cuanto a los indicios presentes en el relato, es posible agruparlos de la

siguiente manera:

a) Indicios que dan cuenta la clase social a la que pertenece el protagonista
-iLa abandon-: por negocios urgentes, vol vi
| a f i (CortaZag 2012: 391)
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-édespu®s de escribir una carta a su apoder
cuestion de aparceria s é(Qortdzar, 2012: 391)

-Aiévol vi - al l i bro en | a tranquilidad del e
r o bl gertazar, 2012: 391)

Los indicios anteriores, contribuyen a caracterizacion econdémica del protagonista,
pues se evidencia que es un hombre importante de negocios, quien tiene un
mayordomo para los cuidados de su finca, la cual se encuentra a las afuera de la
ciudad. Con estas deducciones es posible que el lector infiera que el protagonista

pertenece a una clase social alta.

b) Indicios de una violencia futura
-inéabsorbido por | a s:-rdi d@ortézars2912:1391) va de | c

-APri mero entraba | a mujer, r e(Cathzar,2@12: ahor a
391)
- é®l rechazaba | as <cari ci alascerenoniak delbufaa v eni

pasi - n s gCortédr,2082 391)

-fEI pufal se enti bi(@dtézar2018:892a su pechoéo
-Aédi bujaban abominabl ement e l a figura de
d e st rQGoitaear, 2012: 392)

-AEl dobl e pi apa d@orédaas, 2012: 392)

Estas unidades funcionales Aindiciosodo anti c
NO €S un mero reencuentro amoroso, sino la concrecion de un crimen previamente
establecido.

En cuanto a los Informantes, es posible clasificarlos de la siguiente manera:

a) Espacio-temporal:

Aéregresaba en el tren a |l a finca. o (Cort 8
AEsa tarde, despu®s de escribiréo (Cortgzar
AArrell anado en su sill -n favoritoéo (Cort §
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A

éen |l a tranquubdidadiudelmi eaba hacia el p a

(Cortézar, 2012: 391)

ot

ot

o =

~

n

empezaba a anocheceréo (Cortg8zar, 2012: 39
Subi - |l oa tres peldafYos del porche y entr -
pri mero una sala azul, despu®s &Emlaaltgal er 2
os puertas.o (Cortg8zar, 2012: 392)

éla luz de |l os ventanal es, el alto respal

(Cortazar, 2012: 392)

Los primeros informantes de tiempo al unirse con los siguientes dan cuenta del

transcurso del dia, entregando las primeras pistas de que ambas historias estan

unidas. En cuanto a los informantes de espacio, la unidon entre las primeras y

ultimas unidades constituye la clave para descifrar que las historias estan

entrelazadas.

Las ultimas tres unidades citadas anteriormente, aparecen en el final del relato,

con el propésito de describir el ambiente antes de encontrarse con la victima, para

involucrar al lector a tal punto, que sea capaz de descubrir quién sera el

asesinado.
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3. La noche boca arriba

Presentacién sintética del contenido del texto

La noche boca arriba, al igual que el cuento anterior pertenece a final del juego y
fue publicado el afio 1956. Todo comienza cuando el personaje decide ir a la
ciudad en su motocicleta, pero un inesperado accidente lo envia con graves
lesiones al hospital. Durante su estadia en este lugar, suefia que es un indio
moteca que huye de la tribu Azteca y que esta pronto a ser sacrificado, de acuerdo
a los rituales ancestrales de esta cultura. El cuento deambula desde la realidad
onirica a la realidad concreta y actual de la ciudad. Sin embargo, al momento de
llevarse a cabo el sacrificio, el protagonista cierra los ojos con el fin de despertar
de este mal suefio, es ahi donde se da cuenta que su verdadera realidad es la del

indio moteca.

Respecto a los criterios formales de un texto, este pertenece a un relato
engarzado en otro. En el cual se comparten dos realidades paralelas o dos relatos
dentro de uno. Ademas, cabe sefialar que las dos narraciones muestran tiempos
y espacios distintos. Uno aludiendo a
en una pieza con olor a hospital, llenando una ficha, quitandole la ropa y
visti ®ndol o con una camisa gris8cea Yy
periodo histori co y pasado: Aoy - |l os gritos

mano. Como si el cielo se incendiara en el horizonte, vio antorchas moviéndose

entre las ramas, muy cerca. (2012:527)

El criterio de contenidos de este relato es de caracter onirico, pues, como es
evidente, la narracion se establece mediante los suefios que supuestamente tiene
el protagonista de un mundo pasado. A medida que avanza la historia, el lector se
ve enfrentado a la interrogante de ¢Quién suefia a quién?, si es el protagonista
inserto en el mundo moderno o el indigena que huye de los aztecas. Este

cuestionamiento solo se resuelve al finalizar el relato, en donde se evidencia que
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el sofiador era el indigena, quien mediante sus suefios se transporta a un mundo

desconocido y futurista, pero real para el lector.

En cuanto a la estructura, se caracteriza por tener un orden continuo, pues
aunqueambas historias se entrecruzan no alteran el orden secuencial de los
hechos. Uno es el plano real y el otro el onirico, los cuales avanzan en forma
conjunta sin alterar la cronologia de la historia. Finalmente, el paso de los

acontecimientos nos revela cudl es el verdadero orden de los planos.

EQUEMA ORGANIZACIONAL DEL RELATO

PLANO ONIRICO
PLANO REAL

Paseo en 2 i e Intento de
Accidente Operacion Convulsion
moto permanecer

por la fiebre

l \ despierto\‘

v

Es sacrificado

Camino al Descubre su

Captura del sacrificio identidad

Huidaenla indigena

selva

PLANO ONIRICO

PLANO REAL

Situacién inicial: el protagonista sale en moto y tiene un accidente. No se
entregan mayores caracteristi cas del personaj e, sol o
ronroneaba entre sus piernas, y un vi
(Cortazar, 2012: 523). El espacio en el que se desarrollan estas primeras acciones
es la calle de una ciudad y luego un hospi t al . ADej - pasar |
el blanco), y la serie de comercios con brillantes vitrinas de la calle Central. Ahora
entraba en la parte mas agradable del trayecto, el verdadero paseo una calle
larga, bordeada de arboles, con poco traficoyamp | i as vil | aséo
523).
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Complicacion: se produce cuando el protagonista estd hospitalizado y suefia,
especificamente cuando es anestesiado para la operacion. Pues, es aqui donde
comienza el conflicto de no poder dejar de sofiar con ese mundo. i E | hombre d:¢
blanco se le acerco otra vez, sonriendo, con algo que le brillaba en la mano
derechaéComo suefo era curioso porqgue &esteze
sofaba olores.o (Cort8zar, 2012: 525).

Desarrollo:por una parte, estg§ el i ntentar no vol
ojos las veia formarse instantaneamente, y se enderezaba aterrado pero gozando
a la vez del saber que ahora estaba despierto, que la vigilia lo protegia, que pronto
i ba a ama(Certézarr 2002: 530), pero tras innumerables intentos, el
personaje ya viéndose envuelto en esta realidad, trata de evitar o que le esta
pasando en el mundo azteca. Debe |l uchar pol
en lo profundo de la selva, abandonando la calzada mas alla de la region de la

ci ®nagas, quiz8 | os guerreros no | e siguier

Resolucion: finalmente, se resuelve el conflicto cuando el personaje suefia
nuevamente con el mundo azteca, pero esta vez es capturado e intenta volver a
su realidad, pero no puede, porque se da cuenta que el verdadero suefio era el
mundo de los edificios y automaviles, y no el de los indios moteca.

AAl canz- a cerrar otra vez | o0s
sabia que no iba a despertarse, que estaba despierto,
gue el suefio maravilloso habia sido el otro, absurdo
como todos los suefios; un suefio en el que habia
andado por extrafias avenidas de wuna ciudad
asombrosa, con luces verdes y rojas que ardian sin
llama y humo, con un enorme insecto de metal que
zumbaba bajo sus piernas. o(Cort

Situacién final: al percatarse de su verdadera realidad, se resigna a su muerte y
es sacrificado por |l os aztecas. Aétambi ®n
cuchillo en la mano, a él tendido boca arriba, a él boca arriba con los ojos cerrados

entre |l as hogueras. o (Cortég&zar, 2012: 531)
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El cuento presenta un narrador omnisciente, pues relata la historia en tercera
persona y tiene pleno conocimiento de los sucesos de ambas historias. La
complejidad de este relato radica en los saltos de tiempo y espacio, lo que no
permite llevar el hilo conductor de una sola historia, ya que el lector debe ser
capaz de unir ambas historias en una e identificar cuando realmente pertenece a

la realidad.

Anédlisis estructural del relato:

MACROSECUENCIA N°1

SALIDA EN MOTO

l l

Accidente Operacion
e Traslado al _—
hospital
La macrosecuencia nsalida en motoo, conl | e

como consecuencia la hospitalizacion y operacion del protagonista. Estos tres
nacleos abren una incertidumbre con un posible desarrollo de las acciones, ya
todos gatillan un sinfin de posibilidades. Por ejemplo, si el accidente no hubiese
causado heridas de gravedad en el protagonista, el primer nucleo habria cerrado
instantaneamente la concrecién del nacleo dos y tres. O bien, solo se requeria el
traslado al hospital y eventual chequeo médico, por lo que el ndcleo tres no se

habria ejecutado, y el suefio provocado por la anestesia no se realizaria.
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MACROSECUENCIA N°2

SUENO

l I

Despertarenel Huida de los
mundo azteca . aztecas

Como toda macrosecuencia sigue una asociacion logica de los hechos, por ende,
el primer ndcleo abre la incertidumbre de qué hace en ese mundo y qué le va a
suceder al protagonista. Esta incertidumbre se cierra con el comienzo del segundo
nucleo y su posterior desarrollo con las unidades funcionales que lo presiden en el
relato. De esta manera, el lector se apoya de todas las unidades funcionales para

reconstruir el relato.

MACROSECUENCIA N°3

REPETICION Y PERSISTENCIA

DEL SUENO
I
| | |
Céptyra del Intento de El |nd1g~ep:a en
indigena descansar de las | la prision
pesadillas

El miedo de volver a sofiar con un mundo donde peligra su vida no es suficiente
para evitar el desarrollo de la macrosecuencia tres. De la cual se desprende su
captura, lo que provoca que la incertidumbre también sea traspasada al lector,
pues se desconoce que va a suceder con el protagonista, y cuando el relato
pareciera dar la respuesta el personaje despierta del suefio e intentar reiteradas
veces descansar y evitar las pesadillas. Lo cual crea la sensacion que se dara
paso al cierre de la incertidumbre. Sin embargo, se abre un ultimo ndcleo, el cual

cierra los dos anteriores al comprenderse que el indigena es llevado al mundo
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azteca y las probabilidades de escapar son muy escasas, y que por lo tanto, el

protagonista no logré escapar de sus suefios y volvié a la realidad onirica.

MACROSECUENCIA N°4

DESPERTAR DEL SUENO

l
I |

Intento de Es llevado al | Descubre su

mantenerse | ———— sacrificio — | verdaderarealidad y

despierto | se resigna ala
muerte

Esta nueva macrosecuencia continda con la problematica de los nucleos
anteriores, el intento de no caer en ese mundo indigena que pone en peligro al
personaje. Siguiendo esta linea, el primer nucleo, ahora, intenta mantener como
sea posible al protagonista bajo la seguridad y los cuidados que le brinda la
realidad del hospital. El hombre se niega acerrar los ojos por el miedo, pero la
fatiga y su estado de salud impide su cometido, dando paso al nuevo nucleo. La
hora del sacrificio ha llegado, el lector mediante el desarrollo de las unidades
funcionales va armando toda la historia, va comprendiendo el porqué de los
sucesos y al igual que el protagonista, cae en la cuenta de la verdadera realidad y

espera el abrupto final, como el indigena su muerte.

Una vez identificados y analizados los nucleos presentes en el relato, corresponde

continuar con la funcién de las catalisis. De esta manera, es posible sefalar las

siguientes:
Aé pens: gue deb2a ser tarde, y Se apur - a
del rinc-n donde el portero de al |l ado |l e p
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~ 7

Afé qui z8s algo distraz2do, p e ocorcespordin,sen d 0 S O

dej - 'l evar por |l a tersur a, por | a | eve cr
(Cortazar: 2012, 523)

Aié tapado por | as ramas de un arbusto y | a
525)

AHab2a sido como wuna r aan@nal que escapaba @mo €T a | Ve
del ol or a guerra.o (Cort8zar: 2012, 525)
Aécada vez gue cerraba | os 0j 0s |l as veza
enderezaba aterradoéo (Cort8zar: 2012, 530)
Aféahora con | a cabeza col gando hhbogueras, abaj o,
|l as rojas columna de humo perfumadoéo (Cort

Las citas anteriormente expuestas, son una pequefia muestra de la gran cantidad
de catalisis que se desarrollan en el relato. Esto es debido a que este cuento es
marcadamente funcional, primero por la gran cantidad de nucleos presentes y
segundo, por la abundancia de catalisis. De esta manera, es posible sefalar que
en algunas ocasiones estas Ultimas unidades, cumplen la funcién de retardar la
historia, entregando pausas para la caracterizacion de espacios. Asi mismo, otras
despistan al lector de la verdadera realidad, ya que presentan descripciones
detalladas de la estadia en el hospital, mientras que en el mundo del indio moteca,

las catalisis parecen describirlo tan sélo como un suefio.

Como se menciond anteriormente, este relato es marcadamente funcional, por lo
gue la presencia de indicios es mucho mas baja en comparacion con las catalisis.
De igual forma, se puede obtener una serie de unidades indiciales, las cuales a
diferencia de los textos anteriores, no hacen mencién a la personalidad del sujeto,

sino mas bien al ambiente.

ARé. mont - en | a m8quina saboreando el paseo

piernas, Yy un viento fresco |l e chicoteaba I
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fPero lo tuvieron largo rato en una pieza con olor a hospital, llenando una ficha,

gui t8ndole | a ropa y visti®ndol o con una ¢cCé&
524)

APri mero un ol or a pantano, ( é) tembl ade:
(Cortazar: 2012, 525)

APer o el ol or ces -, y en cambio vino una f
noche en que se mov2?a huyendo de | os azteca
AEsper -, tapado por | as ramas de un arbust
2012, 525)

Ahora bien, aparecen algunos indicios que hacen referencia a otro punto:
Como suefo era curioso porque estaba I|1e
| oreséo (Corts8zar: 2012, 525)

o o

ASinti- sed, como sSi hubiera corrido kil - me
A N o ,siqurelia tiempo, mas bien como si en ese hueco él hubiera pasado a través
d

e algo o recorrido distancias inmensas. o0 (

Estos indicios son los Unicos capaces de denotar que la realidad paralela del indio

moteca es la verdadera realidad.

Los informantes que se sefialaran a continuacion, corresponden a la clasificacion

tiempo- espacio de ambas realidades.

AA mitad del | argo Zargu8n del hotel é0 (Cor
AEran | as nueve menos diezéo (Corts8zar: 201
Aé | os al tdoesl ecdeinftircoiéoos ( Cort 8§zar: 2012, 523)
Aé | os ministerios y |l a serie de comercio c
(Cortazar: 2012, 523)

ALa ambul ancia policial Il 1l eg- a |l os cinco m
ALo |l evaron a liatealma ndie¢ orsa dlies pu®sae& o ( Cort
ALa guerra florida hab2a empezado con | a

nocheso. (Cort8zar: 2012, 527)
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4. La seforita Cora

Presentacién sintética del contenido del texto

La seforita Cora es uno de | os cuent os

fuegoo, publicado en 1966. La histor
protagonista, Pablo, esta siendo preparado para ser operado de apéndice. Su
madre, mujer muy dominante, exige quedarse para cuidar a su pequefio, pese a
gue este tiene 15 afios. La negativa a esta peticidon conlleva a una fuerte discusion
con la enfermera a cargo, la srta Cora, en la cual la madre pone en duda el
profesionalismo y capacidad para cuidar a su hijo y se retira ofuscada. Pablo por
su parte, se siente muy avergonzado por la actitud de su madre e intenta
demostrar que ya es un hombre grande e independiente. Esta actitud de querer
mostrarse no como un nene, lo lleva a tener una fijacion por la srta Cora, pese a la
frialdad y poca atencion. El intenta retener a Cora utilizando como excusa su
enfermedad, aunque a veces las atenciones le causaban mucho pudor y
verguenza. Todo esto cambia cuando el estado de salud de Pablo agrava luego de
la operacién, Cora se siente profundamente unida, responsable y culpable del
estado del chico. Pese a la insistencia de Marcial, su pareja, que le hace ver que

es solo un paciente mas y que no debe involucrarse mas de lo profesional.

Tras la Ultima intervencion, ya nada es igual, Pablo ni siquiera la mira, Cora
comprende la indiferencia, aun asi se acerca a él para besarlo, es ahi donde nota
gue esta muy frio y va rapidamente en busca de la madre. No vuelve a la sala,

pues Marcial y Maria Luisa se encargaran de sacar el cuerpo de la sala.

Esta narracidén presenta una estructura en forma de mondlogo, a diferencia de los
textos anteriormente analizados. Ya que, la historia esta construida en base a lo
gue piensa y siente el protagonista. Sin embargo Pablo no es el Unico que narra
la historia desde su propia perspectiva, pues ocurre un fenémeno multimodal de
voces, en el cual se evidencia cual es la opinién de los demas frente a lo que esta

ocurriendo, es decir, todos dan a conocer lo que piensan. Lo que podria generar
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confusion en el lector es que muchas de las frases o ideas que son dichas son
interrumpidas por el pensar de otro personaje, lo cual afectara la comprension en
el caso que no se est® atento a |l a | ectura
bien al nene, voy a pedir que por las dudas le dejen otra a mano. Pero si, claro

gue me abriga, menos mal gue se fueron de u

A su vez, y de acuerdo a lo anteriormente descrito, este relato es de caracter
discontinuo porque su narracién es interrumpida por las apreciaciones de los
personajes frente a un mismo hecho, lo cual impide que este sea lineal, ya que

dicho punto de vista expuesto hace que el relato vuelva al pasado.

EQUEMA ORGANIZACIONAL DEL RELATO

Punto de vista de Pablo Delirio de Pablo
respectoala atencion

Molestia Cuidados

Figbrey Caricia  Muerte de

Hosoftalizacion. Reclamos de reflejadaen la Operacion Complicacion de| /Aplazodelalta Operacion  yajiios v Beso DIHH

[a madre s post- operatorio tiernos dg—
atencion de s

Comienzo Cora

Fir del relato
del relato

En cuanto a su contenido, el texto es de caracter realista, ya que cada una de las
situaciones descritas podria ocurrir en la vida cotidiana, tal como la hospitalizacién
por apendicitis, problemas post-operatorios, excesiva preocupacion de una madre,

gue un nifio se sienta atraido por una enfermera, etc.

Situacién inicial: todo comienza con la hospitalizacién de Pablo y los reclamos de
Su mama que exigen una atencion especial para su nene. El espacio en que se

desarrol |l en | os hechos es en una ¢l 2ni ca.
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cree la directora de la clinica. Pero eso si, no se la llevo de arriba, le dije lo que

pensaba y eso que el nene no sab2za d-

2012: 239).

Los personajes de este cuento se pueden organizar en tres grupos segun el rol e

incidencia en el relato. Primero estan los personajes principales: Pablo Moran y la

nde |

ASeforita Corad pues sus acciones y Vvoz

estan los personajes secundarios, que también intervienen en la narracién aunque
no con la frecuencia de los primeros. De mayor a menor participacion estan, la
madre de Pablo, el anestesista Marcial, pareja de Cora, y en bastante menor
medida el Doctor De Luisi y el Doctor Suarez.

Complicacion: la normalidad de la historia se ve interrumpida por el sentimiento y
atraccion que comienza a tener Pablo por la enfermera. A esto se suma el hecho
de que el protagonista requiere mayores cuidados luego de la operaciéon, pues su
intervencion fue mas complicada de lo esperado y su post-operatorio sera mas
largo. Esto provoca que la sefiorita Cora deba pasar mas tiempo junto a él, lo cual
dificultara su relacion de paciente-e nf er mer o. Aél o mi s mo
usted es tan joven quomBr®&muy hindo>>. ooeraaesoels
gue yo habia querido decirle era otra cosa y me parece que se dio cuenta y le
mol est-éo0o (Cort8zar, 2012: 245).

Desarrollo: a partir de la cercania y los cuidados que requiere Pablo, Cora
comienza a sentir un apego mas fuer t e por ®I . iVamos,

ganas y quéjate todo lo que quieras, yo estoy aqui, si, claro que estoy aqui, el
pobre sigue dor mi do per o me agarra

(Cortazar, 2012: 248) Por otro lado, Pablo trata de parecer un hombre y no un
nifo. Desea que ella lo cuide y que esté al pendiente en todo momento, le agrada
el cambio de ella, pero cuando no esti con él se enoja y se frustra. Como los

cuidados siguen, Cora ha comenzado a sentir un poco de pena por las situaciones
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gue para Pablo son vergonzosas, por lo que intenta no mirarlo mucho y hacer de

estos momentos o menos agobiador para el muchacho.

Resolucién: Después de la segunda operacion, es posible evidenciar que Cora
esta afligida por el estado de salud de Pablo. El nifio por su parte, ain molesto por
la situacion de Marcial y de Cora, solicita los cuidados de su madre, por lo que la
enfermera comprende que ya no son requeridos sus servicios. Aun asi, intenta

complacerlo y darle carifio, pero el estado de Pablo es preocupante.

Situacién final: Cora viendo la gravedad del nifio va en busca de la madre, pero

ya es demasiado tarde, Pablo ha muerto.

Andlisis estructural:

MACROSECUENCIA N°1

RECHAZO A LA PETICION DE LA

MADRE
I
' ]
Protesta de la Verglienza Molestia de Cora
—_—
madre (Adulto- nifio) |—*

La hospitalizacion de Pablo en la clinica posibilita el desarrollo de la

macrosecuencia uno y de toda la historia.

Este primer nucleo estd cargado de catalisis e indicios, los cuales llevan al
eventual desarrollo de la vergienza del nifio y a su insistencia de querer parecer
un hombre. Ademas, ayuda a caracterizar a la madre dominante y de situaciéon
acomodada, al hijo mimado y regalon. De esta manera, la actitud de la madre y

del nifio abre el tercer ndcleo, la actitud ofuscada y molesta de la enferma Cora.
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MACROSECUENCIA N°2

ATENCION DE CORA

I
I |

Cora se burla mientras .l Enojo de Pablo » Reconoce el
!

lo atiende atractivo de Pablo

El dltimo nudcleo de la secuencia anterior, se termina de desarrollar en la
macrosecuencia dos. Pues la molestia de Cora influye en la atencion hacia Pablo,
lo que queda evidenciado cuando ésta narra el episodio, logrando el enojo de
Pablo y su propia version sobre los hechos. Pese a la molestia evidente de la
enferma y la conversacion burlesca que mantuvo con el chico, termina por

reconocer el atractivo del jovencito.

MACROSECUENCIA N°3

COMPLICACION POST- OPERATORIO

I |

2 N [ : .
Cora esdesgnada a | Cora manifiesta | Cuidados tiernos

culdarlo toda la noche preocupacion |

Esta macrosecuencia se ve precedida por varias unidades de catdlisis que
entregan antecedentes del periodo desde el cual Pablo comienza a sentirse
atraido por Cora hasta indicios que evidencia que algo ha salido mal en la
operacion. Por lo que aparece el primer nucleo, la obligacién de Cora de tener que
cuidar al nene, obligacion que no estaba muy contenta de asumir, pero que debido
a las circunstancias realiza con bastante preocupacion y carifio, dejando su enojo
y orgullo de lado. Esto produce un cambio notorio tanto para Pablo y Marcial como

para el lector.
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MACROSECUENCIA N°4

GRAVEDAD DEL PACIENTE

I
[ l I

1
Fiebresyalucinaciones I—"‘ Ocultan informacion del I l Se aplazaelalta | { Quejasde Cora
estado de salud del | médica
paciente

Esta nueva macrosecuencia inicia con el nucleo de fiebre y alucinaciones,
provocando por una parte los constantes cuidados de Cora y por otra, la
preocupacion de los médicos, que desencadena el nucleo dos y tres. Estos dos
nacleos son inferidos por medio de los indicios presentes en esta parte del relato.
Como consecuencia de la gravedad de Pablo, esta la aparicion del nuevo nucleo,
en donde Cora pide cambio de paciente, por lo tanto, se abre la posibilidad de un

pronto distanciamiento de ambos personajes.

MACROSECUENCIA N°5

POST- OPERATORIO N°2

I
l I | l l l

Negacion a cambio Delirio Autorizacion para Caricias y Beso Rechazo Muerte
de paciente que la llame Cora

Esta ultima macrosecuencia, cierra el nucleo anterior puesto que, al concederle el
cambio ella rechaza la propuesta. Por lo que el lector se cuestiona este cambio de
parecer. Los delirios y la gravedad de Pablo hacen que Cora intente borrar los
malos momentos vividos anteriormente y quiere concederle todo lo que el chico
deseo por parte de ella en algin momento. Por esta razon, le ruega que le llame

Cora, pero frente a la negativa del nifio entra en desesperacion y lo besa. El
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rechazo es inminente, por lo que decide ir en busca de la madre tal como se lo ha
pedido Pablo. Este ultimo nucleo, se desarrolla mediante los indicios entregados
por el texto, los que nos permiten comprender que Pablo no ha resistido la

operacién y ha muerto.

Dentro del analisis funcional, algunas de las catalisis seleccionadas son las

siguientes:
Aéeentr- tan p8lido el pobrecito como si fue
es ese olor de |l as c¢cl2nicaséo (Cort8zar: 20

ALo %nico que me <consuel a ese nagauqae es lna ambi er
clinica para personas pudientes; el nene tiene un velador de lo mas lindo para leer

Sus revistas, y por suerte su padre se acordo de traerle caramelos de menta que

son |l o que m8s | e gusta.o (Cort8zar: 2012,
Aécuando abttei el pele castajicocasi pegado a mi cara porque se

habia agachado para sacarme un resto de jabon, y olia a shampoo de

al mendraéeo (Cort8zar: 2012, 244)

féa mover | as manos debajo de | as frazadas
colgaba el irrigador enlacabecer a, tuve que bajarle | as
2012, 247)

Las catalisis expuestas evidencian un retardo en la historia y entregan informacién
para la construcciéon del relato, logrando en el lector una especie de expectacion

por lo que va a suceder en el nlcleo siguiente

En cuanto a los indicios es posible encontrar los siguientes:

fNo hay mas que mirarla para darse cuenta de quién es, con esos aires de
vampiresa y ese del ant al ajustadoéo (Cortsgz
Aésu padre se hac? depasbsegum gue tetmeaballasgiernay

omo de costumbreébo (Corts8zar: 2012, 239)

o
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enfermera de la tarde, se lo decia porque no era cosa de que a mi hijo fuera a
faltarlela at enci -n necesaria.o (Cortgzar

Las citas anteriormente expuestas corresponden a espacios narrados por la madre
de Pablo y son una pequefia muestra de indicios que entregan informacion sobre

el caracter de esta mujer.

3t

Despu®s deape¢nasdjuince aifics g madie se los daria, siempre pegado
a mi aunque ahora con los pantalones largos quiere disimular y hacerse es
hombre grandeéo (Cortsgzar: 2012, 239)
Aémenos mal gue se fueron de una vez,
hacercadapapel -n. o0 (Cort8zar: 2012, 240)
A<<Pablo es un bonito nombre>>, l e di
pena verl o tan (Gonaegar:g0da2)244)d o é O

Asi mismo, los tres indicios anteriores contribuyen a la caracterizacion de la
personalidad del protagonista. Cabe destacar que este relato esta narrado a partir
de diversas voces, por lo que estos indicios corresponden a tres personajes

distintos.

A é pr@elo mismo le voy a hablar claro al padre, no sea cosa que en una de esas
tengamos un lio. Lo mas probable es que haya una buena reaccion, pero ahi hay
algo que falla, pensa en lo que paso6 al comienzo de la anestesia: parece mentira
enunpibedeesaedadé 6 ( Cort 8zar: 2012, 248)

Como se menciono6 en el analisis de las funciones cardinales (nucleos), en una
parte de este relato se deja entrever que los médicos se percatan que algo salio
mal en la operacién de Pablo, por lo que deciden extender el periodo post

operatorio y ocultar la verdadera razén a los padres. Es entonces, cuando el
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lector frente a este primer indicio es capaz de entender que prontamente iniciara

un nuevo nucleo.

Aémirando a otro | ado con | os o) elypeloylac?2 os.
arregl ® | as frazadas esperando que me dijer

ot

Vol v2 hasta | a cama, me agach® para besar|l

Casi al finalizar la historia, aparecen estos dos indicios reveladores que dan paso

al ultimo nadcleo, la muerte del protagonista.

Informantes tiempo espacio:

ot
(@

eéen | a cl 2ni c(@ortézarm2018,239Nn e ne é
APer o mafYana p o(Corthzar: 20123, 40N a € O
Me despert® a eso ddCottazas: 20d2y242)r o y medi aéo

A
Aécuando Vvinieron aCoxaear:@2 242)l as sei séo
A

AVol vi - a eso de | as seis y medi §orazan una
2012, 243)
ARSe qued- dorrmatdm, uan lbausenocho cal cul ® queéo

1

De tres a cuatro creo que dor m?2 un rat o,

nuevoeéo (Cortsg8zar: 2012, 255)
AEmpez- a despertarse a |l as ocho y medi a,
2012, 260)

Este relato aparte de tener multiplicidad de voces narrativas, también presenta una
serie muy limitada de informantes, tanto de espacio como de tiempo. Por una
parte, la clinica y el cuarto de Pablo serian los Unicos espacios que se nombran
explicitamente y por otro lado, el trascurso del tiempo queda evidenciado en

aquellos momentos en los que se sefiala la hora.
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5. El otro cielo

Presentacion sintética del contenido del texto

El otro cielo pertenece a la misma clasificacion de la sefiorita Cora, publicado en
1966. El relato se divide en dos historias paralelas. Una es la realidad del
protagonista quien vive en Buenos Aires, lleva una vida comin y corriente, esta
pronto a casarse con su novia Irma y nada lo saca de su rutina, hasta que un dia
decide cambiar y comienza a frecuentar un barrio Franceés, el cual es creado por
su imaginacion. En este lugar es libre, deja la monotoneidad y se embarca en
nuevas emociones. Conoce a Josiane, una prostituta de la cual se enamora y
protege de un asesino que ronda esas galerias. Este suefio es una escapatoria a
la verdadera felicidad y placer, pues en su realidad solo acostumbra a tomar café
junto a su mama y su novia. Intenta alargar este otro cielo, pero el casamiento con
Irma cada vez lo aleja mas de esa vida emocionante y lo devuelve a la rutina de la

cual nunca ha salido.

La estructura de este cuento presenta una historia engarzada en otra, ya que
describe dos realidades paralelas en tiempo y espacio. La primera es la vida real
del protagonista en Buenos Aires: i Par a el | a, como par a
actividad social que el sofd de la sala donde ocurre eso que llaman la
conversaci - n, el caf® y el ani sado. o

creada en la conciencia del hombre, la vida que anhela tener, la cual se desarrolla

(Cort

en Par 2s: féque bonita y dulce era Josi

el mi edo al estrangul ador rondando por

Este efecto que toma la narracién hace que el lector crea en primera instancia que
las historias estdn en un mismo tiempo y espacio, pero luego a través de los
indicios y marcas textuales, se logra entender que esta vida en Paris es solo parte
de la imaginacién del personaje, su otro cielo, el cual en muchos casos se

evidencia en el mon- | ogo i nterior gue a veces
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| | eguen | as el ecciones votar® por Per
la cita evidencia la época que se vive en Buenos Aires, la cual difiere totalmente
del tiempo y espacioque élvivecon Josi ane: fAPoco a poco
de que habiamos entrado en malos tiempo y que mientras Laurent y las amenazas

prusianas nos preocupar8n de ese modoéo

En relacién a su contenido, el texto es de caracter realista, pues independiente del
juego de realidades que utiliza Cortazar, es una situacion que cualquiera puede
vivir, ya que los pensamientos, deseos y anhelos tienen total libertad en nuestra

imaginacion.

La narracion es discontinua, pues comienza dando antecedentes del final de la
historia, realizando un retroceso hacia esa vida que tanto anhela. Luego se sitla
en el presente, pero nuevamente es invadido por los recuerdos, y la narracion es
interrumpida por un flash back que lo lleva a su infancia. Es asi como la historia

avanza, con saltos entre el presente y pasado del protagonista.

EQUEMA ORGANIZACIONAL DEL RELATO

Comignza a
narrar I3 historia
mientras camina
por BuenosAires

L -

| A

Llegadade Asesinato . .
Vuelve a las Encuentro Apegoa Viiea Asesinato del

Cistanciamiento de

Recuerdosde la galerias conJosiane Laurenta josiane delamujer Bioat ey las galerias Se casa Recuerdoy
infancia los pasajes enlarue conlrma  anhelo de estar
Beauregard Detencion de yno con Josiane
Laurent regresa
Ultima noche
conJosiane
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Situacion inicial: el protagonista, es un corredor de bolsa cansado de la rutina,
atrapado por las responsabilidades, sin emociones, camina por Buenos Aires sin
encontrarle sentido a su vida, solo lo motiva recordar el pasado que tanto anhela
volver a vivir junto a Josiane, pues es una mujer expresiva, alegre que lo hace
sentir pleno y salir de su rutina, representa la imagen erética por excelencia e
independiente de ser una prostituta, es la mujer de la cual esta profundamente

atraido.

En esta retrospeccion recuerda también su infancia, cuando visitaba el pasaje
Guemes junto a su padre y sus deseos de visitar un prostibulo pero no tener el
dinero suficiente. Sin embargo, su verdadera vida gira en torno a la bolsa y a tener
tranquila a su madre, mujer dominante, que influye en las decisiones del
protagonista y a Irma, su prometida, quien astutamente lo espera sin reproches ni

cuestionamientos, pues sabe que finalmente llegara a ser su esposa.

Complicacion: el otro cielo idilico para el protagonista se ve afectado por la

aparicion de Laurent, llamado el estrangulador, quien comenzé a matar a las

prostitutas. El hecho que comienza a gatillar diversos cambios en la historia es
especificame nt e : ALaur ent mat - a ot r-atanroerga,e r en
después detodo-é 6 ( Cort 8zar, 2012: 319) . De ahz e

protagonista tanto como su otro cielo se ven afectados.

Desarrollo: la llegada del asesino, provoca miedo y una constante paranoia en los
pasajes y galerias, ya no pueden pasear liboremente como antes. Todo gira en
torno a Laurent, inclusive lo traspasa a su propia oficina. Esta situacion provoca un
desgaste en el personaje, lo cual se evidencia hasta con la familia de su
prometida, por lo que le proponen ir de viaje a Parana. Si bien estuvo alejado por
un tiempo de las galerias, constantemente pensaba en la idea de volver, aunque

el hecho de querer estar junto a Josiane no era suficiente para lograr llegar alli.
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Una vez que vuelve a los pasajes, es sorprendido por la noticia de que van a
matar al sudamericano, lo cual ha hecho que el panico aumente, ya que el
estrangulador aun esta suelto. Al volver a Buenos Aires, luego de la celebracion
del aniversario del bar, sospecha que algo va a ocurrir, y que esto provocara que

Josiane no lo necesite como antes.

Aéme fue invadiendo al go que
el sentimiento infalible de que eso no hubiera debido
ocurrir en esa forma, que algo estaba amenazando en
mi el mundo de las galerias y los pasajes, o todavia
peor, que mi felicidad en ese mundo habia sido un

preludi o engafosoéeo (Corts8zar,

Razon por la cual prefiere mantenerse distante y lejano de los pasajes. Decide
dedicarse por completo asutrabaj o vy hacer feliz a | r ma
me obligaba a demorarme junto a mi madre y a Irma, una oscura certidumbre de
gue en el barri o de | as galer2zas ya no

2012: 318)

Resolucion: luego de un tiempo, vuelve al otro cielo en donde se encuentra con la
noticia de que han atrapado a Laurent, quien realmente era Paul el marsellés.
Todos estan felices y celebran este hecho tan esperado. Pasa su ultima noche
junto a Josiane y se prometieron fiestas y excursiones para cuando llegase el

verano.

Situacién final: pese a la promesa que el personaje se habia hecho con Josiane
y al deseo que tenia de realmente pertenecer a ese cielo, el protagonista no

vuelve a los pasajes y galerias. Decide aceptar su vida y casarse con Irma.
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Andlisis estructural:

MACROSECUENCIA N°1

ANORANZA POR EL PASADO

I |

Recuerdos de los Recuerdo de su Anhelo de
paseos junto a —F infancia —F volver esa
losiane vida

Este relato a diferencia de los demas, comienza la narracion desde un punto en el
cual ya han sucedido los hechos, es por esto, que esta secuencia hace hincapié a
lo ya vivido por el protagonista. De esta manera, el primer nucleo desencadena los
recuerdos de un pasado no tan lejano y feliz para el protagonista, para luego dar
paso a los recuerdos de su infancia. El desarrollo de estos tres nucleos esta
conformado por la secuencia de unidades funcionales, que guian al lector a la

construccion de la personalidad del protagonista y del lugar que frecuenta.

MACROSECUENCIA N°2

VAGAR POR LAS NOCHES

| I

Reproches de su Encuentro con Se enterade la
madre por sus o Josiane E— existencia de
salidas Laurent

La macrosecuencia numero 2 de este relato, conforma la secuencia del caminar
del protagonista por las calles de Buenos Aires hasta llegar a las galerias de
Francia. El primer nucleo precedido por una serie de catélisis que conforman la

informacion del por qué su madre se molestaba con el hombre y el cémo conocio
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a Josiane. De esta manera, se unen casi inmediatamente los dos primeros
nucleos, pero no es hasta después de la narracién de indicios e informantes, los
cuales ayudan a la construccién del espacio social y temporal, y a confundir al
lector por las referencias de espacio y tiempo, que se despliega el tercer nucleo.
Un asesino amenaza su mundo, lo que parece que sera un factor detonante en la
huida de este lugar y el regreso a su casa, se convierte en un plus para poder

acercarse a Josiane.

MACROSECUENCIA N°3

ASESINATOS DE LAURENT

| |

Miedo por conocer Llegada del Apego del
la identidad del — s sudamericano - s protagonista y
asesino L Josiane

Esta macrosecuencia se basa en el desarrollo que causa los asesinatos del
estrangulador. El ndcleo anterior a esta secuencia, encuentra aqui su maxima
expresion. El protagonista logra que Josiane confié en €l y que lo necesite, hasta
tal punto que pasa noches enteras cuidandola, pese a que ella se encuentre
trabajando. La apariciéon del sudamericano es crucial para lo anterior, pues la
sospecha de que este sea el asesino y que a su vez se encuentre tan cerca de

Josiane, le preocupa mucho, y aprovecha la instancia para acercarse aun mas.
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MACROSECUENCIA N°4

ASESINATOS DE LA MUIJER EN LA RUE

BEAUREGARD
|
I ]
Aumento del El otro cielo ahora Agobio del
panico en los — es su prioridad — protagonista
por la situacion

Una serie de catdlisis nos entrega la informacion necesaria para comprender que
el nucleo que gatilla el panico en el otro cielo, es el asesinato de una mujer, muy
cerca del lugar en donde se encuentran las demas prostitutas. Todo este
desequilibrio le hace pensar al protagonista que su deber y prioridad es
mantenerse ahi y cuidar de Josiane. Por lo que se abre el tercer ndcleo, el cual
muestra como el hecho de tener que rendir en ambas partes, tanto en su vida real

como en las galerias, genera un estrés y agobio mental por todo lo sucedido.

MACROSECUENCIA N°5

VIAIE A PARANA

[
I I I I

Distanciamiento de I Deseo de volver | Asesinato del Sentimiento de
las galerias v Sudamericano *| extrafieza, cree no
pasajes Ser necesario

El dltimo nucleo de la macrosecuencia anterior, gatilla el nicleo de distanciamiento
del otro cielo, un viaje obligado por su madre y la familia de su novia. Esto abre a
la posibilidad de un distanciamiento total del otro mundo, pero también a un sin

namero de posibilidades que el lector se imagina. Los nucleos siguientes estan
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compuestos por un sinfin de catdlisis que entregan informacién, puesto que como
el tiempo que paso fuera de Paris fue bastante extenso, se necesita de un minimo
de informacién para un desarrollo completo de las acciones. De igual forma,
aparecen indicios que son relevantes para la trama de este relato, por ejemplo,
esta el hecho de que el protagonista siente algo extrafio al volver a ese mundo.
Asi mismo, aparecen indicios que dan a entender en qué parte se desarrollan

verdaderamente los pasajes de las galerias de Paris.

MACROSECUENCIA N°6

DISTANCIAMIENTO DEL OTRO CIELO

[
| l l I |

Regresoala rutina _ ! Desconoce lo que Detencion de Ultima npche con | Se casa
sucede en las f Laurent Josiane | | conirma
galerias |

No regresa al
otro cielo

Esta ultima macrosecuencia agrupa a aquellos nucleos, que conforme transcurre
el relato, entregan indicios y catalisis para la construccion general de la historia.
Los primeros nucleos dan cuenta de que algo no va bien con el personaje, algo
ocurre en el otro mundo, el protagonista y el lector lo desconoce, pero presiente
gue no es algo bueno para él (indicio). Cuando se gatilla el tercer nucleo, todo se
entrelaza, pues la presencia de catdlisis nos da cuenta de lo que sucedié mientras
€l no estaba y los indicios guian al lector, y quizds también al protagonista, a
entender que esa era su ultima noche con Josiane (cuarto nudo). Es este nudo el
cual brevemente es desarrollado al final de la historia, se menciona que el
aprovecha estos momentos, pero rapidamente se da paso al ndcleo final, el cual
mediante ciertos indicios se comprende que el hombre ha decidido no regresar por

un tiempo, puesto a que se ha casado con Irma, volviendo asi a su rutina.
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Analizando las catalisis de este relato, se pueden mencionar las siguientes

muestras:

Aécas.i siempre mi paseo terminaba en el b a
porque los pasajes y las galerias han sido mi patria secreta desde
siempreéo(Cort8zar: 2012, 299)

Aféyo con unos miserables centavos en el bol
el chambergo requintado y | as manos en | os
(Cortazar: 2012, 301)

AéDespu®s supe gu sianeno secakjaba dedzgaleria domue era

la época en que no se hablaba mas que de los crimenes de Laurent y la pobre

vivza aterradaéeo (Cortsg8zar: 2012, 302)
ARél o mismo me fastidia | a persistencia de
justifica, y sobre todo que sea yo el que al final se aparezca con una caja de
bombones o una planta para el pati oéo (Cor
ARépero en un principio todo parec2a ordena
alimentado por lo que un periodista imaginativo habia dado en llamar la saga de

Laurent el estrangul adoéo (Cortsg8zar: 2012,
Estas catalisis cumplen la funcion de describir el ambiente o situaciones
puntuales, y en otros momentos entregan informacion que retarda el paso de las

demas acciones.

A continuacion se detallan los siguientes indicios y sus respectivas funciones

dentro del relato:

Aéno tard® en saber que Josiane trabajaba e

dar con el l a si se era familiar de | os caf
2012, 301)
Aécuando | e sobraba el 0 moileegosgaba, llamarlogor duo al gu

nombred estaba lo bastante satisfecho como para dejarla divertirse un rato con
sus amigos. o0 (Corté8&zar: 201 2, 303)
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f® Tu te burlas pero hay malas noches, justamente cuando neva o | |l uevedé
(Cortazar: 2012, 305)

Estos tres primeros indicios, revelan pistas de la profesion a la que se dedica
Josiane. Esta pequefia seleccion es una muestra de unidades indiciales que

aparecen con el propdésito de entregar caracteristica de los personajes.

Aééahora que | o pienso: a |l a primera i magen
siempre Josiane en la banqueta del café, una noche de nevada y Laurent, se
agrega inevitabl ementeéeo (Cortsgzar: 2012,
fépero haberl a conoéiadenall 2 otmoemumna® élbl ¢ ¢
302)

Nféese mundo di ferente donde no habza que p.
horarios fijos, al azar de | os encuentros vy
AJosiane no era de | as qynee pregamorsioeo élfomdo | as a L
se daba cuenta del paso del tiempo.o0o (Cort 8§
Afél a hora de encontrarme con Josiane para Vv
yesoo0o (Cort8zar: 2012, 321)

Las citas anteriores, son indicios que muestran la existencia de otro cielo creado
por el protagonista y por sus ansias de vivir otra vida. El hecho que no trascurra el
tiempo reafirma la no existencia de ese otro mundo, la cual en el fondo es

reconocida por el personaje.

En relaciéon a los Informantes que aparecen en este cuento es posible rescatar los

siguientes:

Aéol vidarme de mis ocupaciones (soy corredo
AéHaci a el afo veintiocho, el Pasaje G¢gemes
AL a Gal eri eVivienne, por eHamorampds ccon sus e | P
rami ficacioneséo (Cort8zar: 2012, 300)
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ifééa un paso de | a ignominia diurna de | a ru

iéen el b o u lsenkéra rod en Rao iués Notre-Dame-des-Vi ct oi r es €0
(Cortazar: 2012, 301)

Aécon el miedo radnekeasndanmaurd aRlmar2séo (Cort 8§z
Afése habla en el barrio de | a Bol saéo (Cor
Aééen | as zonas m8s remot as d oy, pdo giempla, v , en |
en | os remotos Passages du Caireéo (Cortég8za
Aéque t enkRalnetunen una isla del Paran8éo (Co
Aéel puebl o se ech:- a |l a calle en Buenos Ai
féll eguen | as elecciones votar® por Per - n
322)

NRé | a insolencia de Inr®2812,20usi anoséo (Cort s
ne el avance aliado y Il a |iberaci-n de | as
317)

Los informantes de espacio- tiempo en este relato juegan un papel crucial, puesto
gue entregan las referencias de tiempo, 1828 que alude a la infancia del
protagonista en las galerias de Buenos Aires, y a su vez entregan informacion de
acontecimientos propios de un lugar, en este caso de Argentina y Paris. Lo que
permite al lector percatarse que la historia esta situada en tres épocas y en dos

lugares, pero que finalmente una sola corresponde a la realidad.

103



Capitulo V. Conclusiones y Propuestas

Discusion

De acuerdo con el analisis y el hallazgo de los modelos de organizacion de
contenido que se repiten en los cuentos de Julio Cortazar, es posible afirmar que
la mayor parte de sus relatos siguen un patrén en cuanto a la forma y estructura
gue evidencian. De ahi la importancia de identificar la macroestructura de un texto,
no solo para comprender el relato sino la forma en la que debe leer a un autor. Por
lo tanto, en este caso particular, conocer la forma en la que trabaja Cortazar es

fundamental para entender sus textos.

Por ello, la realizacion de esta investigacion, demostré que la comprension va mas
alla de leer un texto y entender, sino de comprender coOmo se genera. Y es aqui,
donde juega un papel fundamental el reconocimiento de la macroestructura, pues
esta permite comprender el sentido global de un texto mediante la reconstruccion
de sus partes. Por ejemplo, si un lector sabe que el texto pertenece a una
narracion, especificamente a un cuento de caracter discontinuo, su lectura sera
mucho mas eficaz, pues estara preparado para afrontar los diversos desafios que
le propone el relato. Conocera las caracteristicas de éste y podra analizarlo

independiente de que no posea un orden logico en los acontecimientos.

Como ya se ha mencionado, la comprension no es tan s6lo un proceso de
decodificacion de palabras, sino mas bien, un proceso transversal al momento de
leer, ya que el lector pone en préactica una serie de habilidades pertinentes para el
logro eficaz del acto de la lectura. Por ende, en el reconocimiento de
macroestructuras, el sujeto pasa por una serie de habilidades tales como: el
reconocimiento microestructural, el cual otorga un sentido local y superestructural
al reconcer la estructura o esquema del texto, que lo llevan a identificar y
reconstruir las partes constitutivas de éste, logrando de esta manera la coherencia

textual.
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Por lo tanto, si una obra literaria es discontinua en cuanto a la organizacion de los
hechos, un lector eficaz lo primero que hace es reconocer si el nivel oracional del
texto estéd bien constituido. Luego, al percatarse que la estructura no cumple con
un orden secuencial, reconstruye las partes de éste hasta lograr realizar un
esquema mental de la estructura. De esta manera, no tan solo ordena los hechos,

sino que también es capaz de reconocer a qué tipo de narracidén corresponde.

Sin duda, la adquisicion de esta habilidad es lo que preocupa en el ambito
educativo hoy en dia, lograr que un alumno reflexione sobre su aprendizaje y
saque partido de ésta. Y es en esta linea hacia donde apunta esta investigacion, a
que el estudiante a través de este modelo de analisis vaya avanzando
progresivamente desde una comprension literal, inferencial, hasta llegar al analisis

de la forma de un texto.

Para ello, es fundamental conocer e identificar las formas de narracion, por lo que
los textos seleccionados son una pequefia muestra de este juego de organizacion
estructural de un relato, evidenciandose en cada uno un esquema distinto, pero
gue en algunos casos se vuelven a repetir en otros cuentos de Julio Cortazar. De
esta manera, es posible decir que este autor, como todo autor, tiene ciertos
patrones de organizacién estructural recurrentes en su narracion, ya sea por

influencia de la época o bien, por tratamiento estilistico literario propio del autor.

En base al analisis estructural realizado es posible sefialar las principales
estructuras observadas:

1. Una historia engarzada en otra: cuentos como La continuidad de los parques,
La noche boca arriba y El otro cielo, tienen en comin esta caracteristica en la
estructura de la historia, pues Julio Cortazar integra un relato dentro de otro. Lo
interesante de estos textos, es el hecho de que este patron estructural se presenta
con algunas diferencias en cada uno de ellos. Mientras La continuidad de los

pargues integra al lector en esta especie de efecto espejo, El otro cielo juega con

105



el desarrollo de la historia en realidades paralelas mediante elsalto espacio
temporal. Por el contrario, La noche boca arriba si bien también presenta saltos
temporales mucho mas notorios que el cuento anterior, este relato se caracteriza
esencialmente por la narracion en dos épocas distintas, en donde se superpone
dos realidades, potenciado por la funcionalidad transformadora de lo fantastico.
Cuentos como Autopista del sur, La salud de los enfermos, La isla a mediodia y

cartas a mama, estan construidos mediante este esquema estructural.

2. Relato en forma de carta: Cartas a una sefiora en Paris, es uno de los cuentos
de Cortazar que se narra mediante el efecto epistolar, pero que no cumple con los
elementos propios de una carta. Cabe recalcar que la escritura comienza después
de unos dias del nacimiento numero diez de un conejito, puesto que el
protagonista cree necesario comentarle a la duefia del departamento lo que le ha
estado sucediendo, por lo que el relato realiza saltos al pasado y ademas, retoma
varias veces su escrito, porque interrumpe la carta por problemas.

En cierta medida, en este relato es el narrador quien entrega al lector la
informacion para que reconozca esta estructura. Por el contrario, en el cuento
Sobremesa, relato que retoma esta estructura, es totalmente perceptible que la
narracion se realiza mediante una carta, pues estan presentes los elementos

constituyentes de esta, como lo son el membrete, la direccidn y el saludo final.

3. Estructurado por mondlogos:

La ultima estructura presente corresponde a la observada en el cuento Sefiorita
Cora, relato que se construye mediante una multiplicidad de voces narrativas en
las que en ocasiones se superponen a las otras. Se evidencia la construccion de
oraciones o de ideas interrumpidas o bien, complementadas por la apreciacion de
otro personaje. Ademas, esta presente en pequefios momentos el uso de
anacronias, por lo que el retroceso a un acontecimiento se realiza compara dos o

mas apreciaciones sobre un mismo hecho.
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Finalmente, como se ha mencionado reiteradas veces, es fundamental para la
comprensién de un texto conocer el estilo de narracién que utiliza el autor y seguir
un orden de analisis, en el cual es primordial saber identificar la macroestructura,

pues de esta manera se entendera el sentido global del texto.
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PLANIFICACION TRAYECTO COMBINADO

Subsector: Lenguaje y Comunicacion
Unidad: literatura contemporanea

Curso:4 ° medio

Tiempo: 4 horas pedagogicas (2 clases)

Aprendizaje Esperado Contenido Actividades Evaluacion
AE 01 Lectura: CLASE 1

- Superestructura, Fase de presentacion de los contenidos: Formativa:
-Construir la coherencia macroestructura y Procedimiento:

global de diversos de textos
narrativos, considerando:

> La estructura y forma del
relato

> La disposicion de
los acontecimientos
(anacronias).

> La centralidad de los
acontecimientos en la
organizacion tematica.

microestructura.

- relato continuo y discontinuo.

Conducta de entrada:

- El tiempo en la narracion.
-Tipos de narradores.

- Tipos de mundo.

Motivacion:

Los alumnos se preparan para observar un fragmento de
|l a pel 2cul a Liaegm derlaevisualizacidnase
forma un didlogo en el cual se identifica el tipo de mundo,
narrador y las anacronias presentes. Se discuten las
diversas opiniones y finalmente, en conjunto se elabora
la estructura del video.

Evaluacion de los conocimientos previos:

De acuerdo a la actividad anterior, los alumnos
recuerdan los conceptos de tipos de mundo, narradores y
tiempo en la narracion, ya que por medio de la utilizacién
de éstas, fueron capaces de identificar el tipo de
estructura.

Presentacion de contenidos:

Luego de éste primer acercamiento a los contenidos, los
alumnos son introducidos de manera formal a las
imacroestructuras textuale
cémo se identifican y cual es su utilidad en la
comprensién de un texto.

Para continuar con el tratamiento de los contenidos, es

Conversacion

guiada

Instrumento: (no hay

uno especifico)

Indicadores:
T Los

alumnos
mencionan
el tipo de
mundo y
narrador
presente en
el video.

T Los

alumnos
sefalan los
conceptos

de flash
back,

raconto y

flash
foward..

 Los
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necesario conceptualizar la definicién de texto continuo y
discontinuo y su relaciéon con las macroestructuras. Los
alumnos reciben una explicacién del profesor, mediante
un esquema en el pizarron. Ademas, se formulan
ejemplos para cada una de éstas tipologias para afianzar
el contenido.

Fase de Desarrollo:

Los alumnos desarrollan en parejas una guia de
actividades, similar a los ejemplos vistos anteriormente,
la cual contiene preguntas que apuntan a desarrollar los
distintos niveles de comprension. Cada una de las

preguntas se hara en torno a | cuento AL

arribao de Cort8zar y ser §
de esta manera afianzar en los alumnos dichos

contenidos.

Para finalizar la actividad, y de acuerdo a las preguntas
realizadas, los alumnos elaboran un esquema que
sintetiza los acontecimientos mas importantes del cuento
y a su vez da cuenta de la estructura del texto. Luego, se
revisan de forma voluntaria algunos esquemas en la
pizarra.

A partir de estos ejemplos elaborados por los estudiantes
y de la participacion de todo el curso, realizan un
esquema que sintetiza todas las ideas anteriormente
expuestas. Esta instancia permite que los alumnos
resuelvan dudas y corrijan posibles errores que hayan
surgido durante la realizacién de la guia y del esquema.

Fase de sintesis y transferencia:

Se genera una reflexién en cuanto a la forma y estructura
de un texto y su importancia en la comprension de
lectura, en donde comparten sus apreciaciones respecto
de esta problematica. A partir de lo anterior, los alumnos

discuten la relevancia que tiene saber identificar la

alumnos
indican
correctame
nte las
anacronias
presentes
en el video.

Formativa:
Procedimiento: guia
de lectura..
Instrumento: Pauta
de correccion.
Indicadores:

il

Los
alumnos
sefalan el
tipo de
texto.

Los
alumnos
sefialan y
relatan la
estructura
del texto.
Los
alumnos
reconocen
la
macroestruc
tura del
texto.

Los
alumnos
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macroestructura de un texto.

Ademas, a los alumnos se les sefiala que la proxima
clase realizaran una actividad evaluada sumativamente,
en donde a partir del andlisis de otro cuento de Cortazar,
deberan identificar los momentos claves del relato,
indicar tipo de texto y evidenciar la estructura y forma
gue sigue la narracion a través de un esquema. Para
luego realizar un video que sintetice las ideas principales
del cuento y muestre cémo el autor juega con la
estructura del relato.

Los alumnos se reuniran en grupos de 5 personas, al
azar se les asignaran los siguientes cuentos. Los que
seran entregados inmediatamente, para asi favorecer el
estudio y preparacién del material por parte del grupo
para el trabajo a realizar.

Grupo 1: iCarta a una Sefo
Grupo 2: iLa continuidad d
Grupo 3: iLa seforita Cora
Grupo 4: i E|I otro ciel oo.
Grupo5:A Aut opi sta del suro.

Grupo 6: fiLa isla a medio

Se socializard las instrucciones y la pauta de evaluacion.

Aprendizaje Esperado

Contenido

Actividades

Evaluacion

CLASE 2

Fase de presentacion de los contenidos:

Formativa:

Procedimiento:

elaboraciéon de una
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- Evaluacién de los conocimientos previos:

Para iniciar, los alumnos recuerdan los contenidos vistos
en la clase anterior a través de una lluvia de ideas que
van creando en conjunto con el profesor, éste va
realizando en la pizarra las anotaciones
correspondientes (respuestas de los alumnos).

Presentacidn de contenidos:

Luego se les sefiala a los alumnos que la primera hora
de clases estara destinada a analizar el texto, identificar
la estructura y construir el esquema, para asi tener claro
cuales son los momentos mas importantes y los cambios
en la narracién, procedimientos que son fundamentales
para la grabacion del video. Ademas, se les sefiala que
deben planear su grabacion, de acuerdo a la situacion
inicial, complicacién, desarrollo, resolucion y situacion
final. (Como el cuento fue entregado con anterioridad, los
alumnos vya tienen la idea de que van a
hacer).Posteriormente, se trabajara en la grabacion.

Fase de Desarrollo:

Los alumnos se relnen en sus respectivos grupos y
comienzan a analizar su texto y a partir de éste, realizan
el resumen de la estructura (situacion inicial,
complicacion, desarrollo, resolucion y situacién final) y el
esquema, trabajo que es guiado y monitoreado por el
profesor.

Una vez finalizado el resumen y esquema de acciones, y
que el profesor haya dado su aprobacion, los alumnos
comienzan a preparar el material que usaran para la
grabacién del video. A continuacién cada grupo realiza
su respectiva grabacion, poniendo especial cuidado en
cada uno de los aspectos que se evaluaran.

lluvia de ideas.
Instrumento: no hay
Indicadores:
-Indican los
conceptos usando
una terminologia
adecuada.
-Mencionan los
conceptos vistos la
clase anterior.

- Participan del
dialogo y entrega
ejemplos.

Sumativa:
Procedimiento:
Creacion de un
video.

Instrumento: escala
de apreciacion
numeérica.

Indicadores:

1 los alumnos
sintetizan el
cuento por
medio del
reconocimie
nto de la
estructura.

1 Elaboran un
esquema
gue ordena
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Fase de sintesis y transferencia:

Se vuelve a reiterar a los alumnos las exigencias del
trabajo y el plazo que tienen para entregar o enviar el
video al profesor.

Luego se genera una pequefia reflexion respecto del
trabajo realizado, los alumnos comentan que les parecio
la actividad. Se enfatiza nuevamente en la importancia
del reconocimiento de la estructura y la forma para la
comprension de textos. Ademas, los estudiantes opinan
acerca de como preparar el texto y grabarlo les permitio
darse cuenta de todos los juegos de forma y tiempo que
utiliza el autor. A su vez, se discute lo fundamental que
es conocer la forma en la que trabaja un autor, para
realmente comprender sus relatos.

los
acontecimie
ntos y
evidencia su
forma.

Preparan el
video, traen
materiales y
graban
durante la
clase.

Se mantiene
una linea
tematica y
una
correlacién
con el texto
original.

Los alumnos
preparan las
intervencion
es con
precision
evitando
gue se
produzcan
silencios o
pausas
innecesarias
durante la
grabacion.
Los alumnos
recurren a
materiales
gue tengan
directa
relacién con
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lo tratado en
el cuento.
Los alumnos
entregan o
envian el
video en el
plazo
acordado.
La duraciéon
del video es
minimo de 2
minutos y
maximo de
4 minutos.
Los alumnos
cuidan la
diccién al
momento de
grabar el
video.
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Conclusion

El desarrollo de este seminario tuvo como principal objetivo realizar un aporte
desde el area textual discursiva a la educacién, por medio de la comprension

lectora, estimulando especificamente el desarrollo de la comprensién inferencial.

La comprension lectora, no es solamente el acto de la lectura, sino que abarca
habilidades cognitivas de extraccion de informacién explicita e implicita, de
valoracion y organizacion de la informacion. Por lo tanto, lo que se plantea es
entender en su globalidad el texto y es por ello, que se abordaron los cuentos
desde la nocion de macroestructura, ya que ésta permite entender el sentido
global y repercute de manera directa en la comprension. De esta manera, se esta
contribuyendo al logro de los niveles de desempefio evaluado por PISA, y en
especial a alcanzar el nivel mas alto y complejo, que es reflexionar y evaluar la

forma del texto.

El reconocimiento de la macroestructura, permite que un lector reconstruya las
partes del texto, le otorgue sentido global a éste y reflexione sobre su
organizacion, para de esta manera, desarrollar la habilidad lectora, mediante el

logro de los niveles de comprension.

El orden de produccién narrativa que prefiere utilizar un autor incidira también en
la comprension tanto global como inferencial. De ahi la importancia de conocer la
forma en la que trabaja un autor, para asi analizar y comprender sus relatos. Esta
investigaciéon, ha permitido conocer tres formas béasicas de estructuras, al
momento de analizar cinco cuentos de Julio Cortazar, por lo que es posible
sefalar que este autor utiliza ciertos patrones organizacionales en su narrativa,
los cuales pueden ser identificables por los alumnos, si se les ensefia de manera

adecuada el andlisis, logrando asi comprender de mejor manera aquellos textos.
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De acuerdo al enfoque pedagdgico en el que se quiso abordar este trabajo, esta
la realizacion de una propuesta didactica, pues sin duda, considerar aspectos
discursivos y textuales dentro de una clase es fundamental para el desarrollo de la

comprension inferencial de los estudiantes.

Como propuesta didactica, se intentdé realizar un proceso de ensefianza
aprendizaje guiado y controlado por el profesor, proporcionado un clima propicio,
para el acompafamiento del estudiante en el desarrollo y construccién del
aprendizaje. Cabe sefalar, que como para todo proceso de comprension, se
requiere de un trabajo constante y continuo, puesto que se requiere desarrollar las
distintas capacidades y habilidades en los alumnos. Por este motivo, se requiere
de un proceso guiado y monitoreado, de una ensefianza gradual. De esa forma,
esta propuesta permitird que el alumno a través del reconocimiento de la
estructura narrativa, utilice un modelo de analisis adecuado. Obteniendo asi a un
alumno mas preparado para enfrentarse a un texto, ya que al conocer al autor,

sabra a lo que se enfrenta.

Finalmente se puede sefalar que, la comprension lectora es fundamental en el
desarrollo de la integridad de las personas, permitiendo a potenciar a un sujeto
critico, reflexivo y evaluador. Ademas, es ir mas alla de la lectura de un texto y
otorgarle un sentido, sino también es comprender como esta construido y el
propdsito que conlleva la utilizacion de estrategias de produccion. Por otra parte,
el reconocimiento de la macroestructura, permite comprender el sentido global del
texto, mediante la reconstruccidn de sus apartes, logrando saber asi como leer a

cierto autor para entender sus texto.
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Guza de |l ectur a: fiLa noche boca

NOMBRE:

CURSO:

FECHA :

Instrucciones: Lee atentamente el cuento y responde las preguntas siguientes.
Recuerda acompanfar tus respuestas utilizando fragmentos del texto cuando sea
necesario. No olvides cuidar tu redaccién y ortografia.

. ¢,Cuales son los hechos que dan origen al suefio del protagonista?

. Identifiqgue y describa los ambientes en que se desarrolla la historia.

. ¢,Cual es el motivo que hace huir al protagonista de en medio de la selva?
. ¢,Cual es la reaccion del protagonista frente a los reiterados suefios?

. Establezca un paralelo de las diferencias entre la realidad del hombre
acmdentado y la del perseguido. ¢ En cudl de ellas se manifiestan con mayor
intensidad las sensaciones olfativas? ¢ A qué crees que se deben las diferencias?
6. ¢ Crees tu posible que alguien pueda vivir una situacién similar a la del
protagonista? Fundamenta tu respuesta.

7. Resume la historia mediante el modelo quinario de la narracion. (Inicio,
complicacion, desarrollo, resolucion, situacion final)

8. Sintetice los acontecimientos cruciales del desarrollo de la historia,
evidenciando el orden secuencial (cronolégico) de los hechos mediante un
esquema.

arwNPE
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1. Carta a una sefora en Paris.

Andrée, yo no queria venirme a vivir a su departamento de la calle Suipacha. No
tanto por los conejitos, mas bien porque me duele ingresar en un orden cerrado,
construido ya hasta en las méas finas mallas del aire, esas que en su casa
preservan la musica de la lavanda, el aletear de un cisne con polvos, el juego del
violin y la viola en el cuarteto de Rara. Me es amargo entrar en un ambito donde
alguien que vive bellamente lo ha dispuesto todo como una reiteracion visible de
su alma, aqui los libros (de un lado en espafiol, del otro en francés e inglés), alli
los almohadones verdes, en este preciso sitio de la mesita el cenicero de cristal
gue parece el corte de una pompa de jabdn, y siempre un perfume, un sonido, un
crecer de plantas, una fotografia del amigo muerto, ritual de bandejas con te y
tenacillas de azucar... Ah, querida Andrée, qué dificil oponerse, aun aceptandolo
con entera sumision del propio ser, al orden minucioso que una mujer instaura en
su liviana residencia. Cuan culpable tomar una tacita de metal y ponerla al otro
extremo de la mesa, ponerla alli simplemente porque uno ha traido sus
diccionarios ingleses y es de este lado, al alcance de la mano, donde habran de
estar. Mover esa tacita vale por un horrible rojo inesperado en medio de una
modulacién de Ozenfant, como si de golpe las cuerdas de todos los contrabajos se
rompieran al mismo tiempo con el mismo espantoso chicotazo en el instante mas
callado de una sinfonia de Mozart. Mover esa tacita altera el juego de relaciones
de toda la casa, de cada objeto con otro, de cada momento de su alma con el
alma entera de la casa y su habitante lejana. Y yo no puedo acercar los dedos a
un libro, cefiir apenas el cono de luz de una lampara, destapar la caja de musica,
sin que un sentimiento de ultraje y desafio me pase por los ojos como un bando de

gorriones.

Usted sabe por qué vine a su casa, a su quieto salén solicitado de mediodia. Todo
parece tan natural, como siempre que no se sabe la verdad. Usted se ha ido a
Paris, yo me quedé con el departamento de la calle Suipacha, elaboramos un

simple y satisfactorio plan de mutua convivencia hasta que septiembre la traiga de
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nuevo a Buenos Aires y me lance a mi a alguna otra casa donde quiza... Pero no
le escribo por eso, esta carta se la envio a causa de los conejitos, me parece justo

enterarla; y porque me gusta escribir cartas, y tal vez porque llueve.

Me mudé el jueves pasado, a las cinco de la tarde, entre niebla y hastio. He
cerrado tantas maletas en mi vida, me he pasado tantas horas haciendo equipajes
gue no llevaban a ninguna parte, que el jueves fue un dia lleno de sombras y
correas, porque cuando yo veo las correas de las valijas es como si viera
sombras, elementos de un latigo que me azota indirectamente, de la manera mas
sutil y mas horrible. Pero hice las maletas, avisé a la mucama que vendria a
instalarme, y subi en el ascensor. Justo entre el primero y segundo piso senti que
iba a vomitar un conejito. Nunca se lo habia explicado antes, no crea que por
deslealtad, pero naturalmente uno no va a ponerse a explicarle a la gente que de
cuando en cuando vomita un conejito. Como siempre me ha sucedido estando a
solas, guardaba el hecho igual que se guardan tantas constancias de lo que
acaece (o hace uno acaecer) en la privacia total. No me lo reproche, Andrée, no
me lo reproche. De cuando en cuando me ocurre vomitar un conejito. No es razon
para no vivir en cualquier casa, no es razon para que uno tenga que avergonzarse

y estar aislado y andar callandose.

Cuando siento que voy a vomitar un conejito me pongo dos dedos en la boca
como una pinza abierta, y espero a sentir en la garganta la pelusa tibia que sube
como una efervescencia de sal de frutas. Todo es veloz e higiénico, transcurre en
un brevisimo instante. Saco los dedos de la boca, y en ellos traigo sujeto por las
orejas a un conejito blanco. El conejito parece contento, es un conejito normal y
perfecto, s6lo que muy pequefio, pequefio como un conejilo de chocolate pero
blanco y enteramente un conejito. Me lo pongo en la palma de la mano, le alzo la
pelusa con una caricia de los dedos, el congjito parece satisfecho de haber nacido
y bulle y pega el hocico contra mi piel, moviéndolo con esa trituracion silenciosa y
cosquilleante del hocico de un conejo contra la piel de una mano. Busca de comer
y entonces yo (hablo de cuando esto ocurria en mi casa de las afueras) lo saco

conmigo al balcén y lo pongo en la gran maceta donde crece el trébol que a
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propédsito he sembrado. El conejito alza del todo sus orejas, envuelve un trébol
tierno con un veloz molinete del hocico, y yo sé que puedo dejarlo e irme,
continuar por un tiempo una vida no distinta a la de tantos que compran sus

conejos en las granjas.

Entre el primero y segundo piso, Andrée, como un anuncio de lo que seria mi vida
en su casa, supe que iba a vomitar un conejito. En seguida tuve miedo (¢,0 era
extrafieza? No, miedo de la misma extrafieza, acaso) porque antes de dejar mi
casa, solo dos dias antes, habia vomitado un conejito y estaba seguro por un mes,
por cinco semanas, tal vez seis con un poco de suerte. Mire usted, yo tenia
perfectamente resuelto el problema de los conejitos. Sembraba trébol en el balcon
de mi otra casa, vomitaba un conejito, lo ponia en el trébol y al cabo de un mes,
cuando sospechaba que de un momento a otro... entonces regalaba el conejo ya
crecido a la sefora de Molina, que creia en un hobby y se callaba. Ya en otra
maceta venia creciendo un trébol tierno y propicio, yo aguardaba sin preocupacion
la mafiana en que la cosquilla de una pelusa subiendo me cerraba la garganta, y
el nuevo conejito repetia desde esa hora la vida y las costumbres del anterior. Las
costumbres, Andrée, son formas concretas del ritmo, son la cuota del ritmo que
nos ayuda a vivir. No era tan terrible vomitar conejitos una vez que se habia
entrado en el ciclo invariable, en el método. Usted querra saber por qué todo ese
trabajo, por qué todo ese trébol y la sefiora de Molina. Hubiera sido preferible
matar en seguida al conejito y... Ah, tendria usted que vomitar tan sélo uno,
tomarlo con dos dedos y ponérselo en la mano abierta, adherido aun a usted por
el acto mismo, por el aura inefable de su proximidad apenas rota. Un mes
distancia tanto; un mes es tamafo, largos pelos, saltos, ojos salvajes, diferencia
absoluta Andrée, un mes es un conejo, hace de veras a un conejo; pero el minuto
inicial, cuando el copo tibio y bullente encubre una presencia inajenable... Como
un poema en los primeros minutos, el fruto de una noche de Idumea: tan de uno
gue uno mismo... y después tan no uno, tan aislado y distante en su llano mundo

blanco tamafo carta.
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Me decidi, con todo, a matar el conejito apenas naciera. Yo viviria cuatro meses
en su casa: cuatro -quizd, con suerte, tres- cucharadas de alcohol en el hocico.
(¢ Sabe usted que la misericordia permite matar instantineamente a un conejito
dandole a beber una cucharada de alcohol? Su carne sabe luego mejor, dicen,
aunque yo... Tres o cuatro cucharadas de alcohol, luego el cuarto de bafio o un

piguete sumandose a los desechos.)

Al cruzar el tercer piso el conejito se movia en mi mano abierta. Sara esperaba
arriba, para ayudarme a entrar las valijas... ¢ Cémo explicarle que un capricho, una
tienda de animales? Envolvi el conejito en mi pafiuelo, lo puse en el bolsillo del
sobretodo dejando el sobretodo suelto para no oprimirlo. Apenas se movia. Su
menuda conciencia debia estarle revelando hechos importantes: que la vida es un
movimiento hacia arriba con un clic final, y que es también un cielo bajo, blanco,

envolvente y oliendo a lavanda, en el fondo de un pozo tibio.

Sara no vio nada, la fascinaba demasiado el arduo problema de ajustar su sentido
del orden a mi valija-ropero, mis papeles y mi displicencia ante sus elaboradas
explicaciones donde abunda la expresion «por ejemplo». Apenas pude me encerré
en el bafio; matarlo ahora. Una fina zona de calor rodeaba el pafiuelo, el conejito
era blanquisimo y creo que mas lindo que los otros. No me miraba, solamente
bullia y estaba contento, lo que era el mas horrible modo de mirarme. Lo encerré
en el botiquin vacio y me volvi para desempacar, desorientado pero no infeliz, no

culpable, no jabondndome las manos para quitarles una ultima convulsion.

Comprendi que no podia matarlo. Pero esa misma noche vomité un conejito

negro. Y dos dias después uno blanco. Y a la cuarta noche un conejito gris.

Usted ha de amar el bello armario de su dormitorio, con la gran puerta que se abre
generosa, las tablas vacias a la espera de mi ropa. Ahora los tengo ahi. Ahi
dentro. Verdad que parece imposible; ni Sara lo creeria. Porque Sara nada
sospecha, y el que no sospeche nada procede de mi horrible tarea, una tarea que
se lleva mis dias y mis noches en un solo golpe de rastrillo y me va calcinando por

dentro y endureciendo como esa estrella de mar que ha puesto usted sobre la
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bafiera y que a cada bafio parece llenarle a uno el cuerpo de sal y azotes de sol y

grandes rumores de la profundidad.

De dia duermen. Hay diez. De dia duermen. Con la puerta cerrada, el armario es
una noche diurna solamente para ellos, alli duermen su noche con sosegada
obediencia. Me llevo las llaves del dormitorio al partir a mi empleo. Sara debe
creer que desconfio de su honradez y me mira dubitativa, se le ve todas las
mafianas que esta por decirme algo, pero al final se calla y yo estoy tan contento.
(Cuando arregla el dormitorio, de nueve a diez, hago ruido en el salén, pongo un
disco de Benny Carter que ocupa toda la atmosfera, y como Sara es también
amiga de saetas y pasodobles, el armario parece silencioso y acaso lo esté,

porque para los conejitos transcurre ya la noche y el descanso.)

Su dia principia a esa hora que sigue a la cena, cuando Sara se lleva la bandeja
con un menudo tintinear de tenacillas de azucar, me desea buenas noches -si, me
las desea, Andrée, lo mas amargo es que me desea las buenas noches- y se
encierra en su cuarto y de pronto estoy yo solo, solo con el armario condenado,

solo con mi deber y mi tristeza.

Los dejo salir, lanzarse agiles al asalto del salon, oliendo vivaces el trébol que
ocultaban mis bolsillos y ahora hace en la alfombra efimeras puntillas que ellos
alteran, remueven, acaban en un momento. Comen bien, callados y correctos,
hasta ese instante nada tengo que decir, los miro solamente desde el sofa, con un
libro indtil en la mano -yo que queria leerme todos sus Giraudoux, Andrée, y la
historia argentina de Lopez que tiene usted en el anaquel mas bajo-; y se comen

el trébol.

Son diez. Casi todos blancos. Alzan la tibia cabeza hacia las lamparas del salon,
los tres soles inmoviles de su dia, ellos que aman la luz porgue su noche no tiene
luna ni estrellas ni faroles. Miran su triple sol y estan contentos. Asi es que saltan
por la alfombra, a las sillas, diez manchas livianas se trasladan como una
moviente constelacién de una parte a otra, mientras yo quisiera verlos quietos,

verlos a mis pies y quietos -un poco el suefio de todo dios, Andrée, el suefio nunca
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cumplido de los dioses-, no asi insinuandose detras del retrato de Miguel de
Unamuno, en torno al jarron verde claro, por la negra cavidad del escritorio,
siempre menos de diez, siempre seis u ocho y yo preguntdndome dénde andaran
los dos que faltan, y si Sara se levantara por cualquier cosa, y la presidencia de
Rivadavia que yo queria leer en la historia de Lépez.

No sé como resisto, Andrée. Usted recuerda que vine a descansar a su casa. No
es culpa mia si de cuando en cuando vomito un conejito, si esta mudanza me
alteré también por dentro -no es nominalismo, no es magia, solamente que las
cosas no se pueden variar asi de pronto, a veces las cosas viran brutalmente y
cuando usted esperaba la bofetada a la derecha-. Asi, Andrée, o de otro modo,

pero siempre asi.

Le escribo de noche. Son las tres de la tarde, pero le escribo en la noche de ellos.
De dia duermen jQué alivio esta oficina cubierta de gritos, 6rdenes, maquinas
Royal, vicepresidentes y mimeoégrafos! Qué alivio, qué paz, qué horror, Andrée!
Ahora me llaman por teléfono, son los amigos que se inquietan por mis noches
recoletas, es Luis que me invita a caminar o Jorge que me guarda un concierto.
Casi no me atrevo a decirles que no, invento prolongadas e ineficaces historias de
mala salud, de traducciones atrasadas, de evasion Y cuando regreso y subo en el
ascensor ese tramo, entre el primero y segundo piso me formulo noche a noche

irremediablemente la vana esperanza de que no sea verdad.

Hago lo que puedo para que no destrocen sus cosas. Han roido un poco los libros
del anaquel mas bajo, usted los encontrara disimulados para que Sara no se dé
cuenta. ¢Queria usted mucho su ldmpara con el vientre de porcelana lleno de
mariposas y caballeros antiguos? El trizado apenas se advierte, toda la noche
trabajé con un cemento especial que me vendieron en una casa inglesa -usted
sabe que las casas inglesas tienen los mejores cementos- y ahora me quedo al
lado para que ninguno la alcance otra vez con las patas (es casi hermoso ver
cémo les gusta pararse, nostalgia de lo humano distante, quiza imitacién de su

dios ambulando y mirandolos hosco; ademas usted habra advertido -en su

126



infancia, quizad- que se puede dejar a un conejito en penitencia contra la pared,

parado, las patitas apoyadas y muy quieto horas y horas).

A las cinco de la mafana (he dormido un poco, tirado en el sofa verde y
despertandome a cada carrera afelpada, a cada tintineo) los pongo en el armario y
hago la limpieza. Por eso Sara encuentra todo bien aunque a veces le he visto
algun asombro contenido, un quedarse mirando un objeto, una leve decoloracion
en la alfombra y de nuevo el deseo de preguntarme algo, pero yo silbando las
variaciones sinfonicas de Franck, de manera que nones. Para qué contarle,
Andrée, las minucias desventuradas de ese amanecer sordo y vegetal, en que
camino entredormido levantando cabos de trébol, hojas sueltas, pelusas blancas,
dandome contra los muebles, loco de suefio, y mi Gide que se atrasa, Troyat que
no he traducido, y mis respuestas a una sefiora lejana que estara preguntandose
ya si... para qué seguir todo esto, para qué seguir esta carta que escribo entre

teléfonos y entrevistas.

Andrée, querida Andrée, mi consuelo es que son diez y ya no mas. Hace quince
dias contuve en la palma de la mano un ultimo conejito, después nada, solamente
los diez conmigo, su diurna noche y creciendo, ya feos y naciéndoles el pelo largo,
ya adolescentes y llenos de urgencias y caprichos, saltando sobre el busto de
Antinoo (¢es Antinoo, verdad, ese muchacho que mira ciegamente?) o
perdiéndose en el living, donde sus movimientos crean ruidos resonantes, tanto
gue de alli debo echarlos por miedo a que los oiga Sara y se me aparezca
horripilada, tal vez en camisén -porque Sara ha de ser asi, con camisén- y
entonces... Solamente diez, piense usted esa pequefa alegria que tengo en medio
de todo, la creciente calma con que franqueo de vuelta los rigidos cielos del

primero y el segundo piso.

Interrumpi esta carta porque debia asistir a una tarea de comisiones. La continto
aqui en su casa, Andrée, bajo una sorda grisalla de amanecer. ¢ Es de veras el dia
siguiente, Andrée? Un trozo en blanco de la pagina sera para usted el intervalo,
apenas el puente que une mi letra de ayer a mi letra de hoy. Decirle que en ese
intervalo todo se ha roto, donde mira usted el puente facil oigo yo quebrarse la
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cintura furiosa del agua, para mi este lado del papel, este lado de mi carta no
contindia la calma con que venia yo escribiéndole cuando la dejé para asistir a una
tarea de comisiones. En su cubica noche sin tristeza duermen once conejitos;
acaso ahora mismo, pero no, no ahora. En el ascensor, luego, o al entrar; ya no
importa donde, si el cuando es ahora, si puede ser en cualquier ahora de los que

me quedan.

Basta ya, he escrito esto porque me importa probarle que no fui tan culpable en el
destrozo insalvable de su casa. Dejaré esta carta esperandola, seria sérdido que
el correo se la entregara alguna clara mafiana de Paris. Anoche di vuelta los libros
del segundo estante, alcanzaban ya a ellos, parandose o saltando, royeron los
lomos para afilarse los dientes -no por hambre, tienen todo el trébol que les
compro y almaceno en los cajones del escritorio. Rompieron las cortinas, las telas
de los sillones, el borde del autorretrato de Augusto Torres, llenaron de pelos la
alfombra y también gritaron, estuvieron en circulo bajo la luz de la lampara, en
circulo y como adorandome, y de pronto gritaban, gritaban como yo no creo que

griten los conejos.

He querido en vano sacar los pelos que estropean la alfombra, alisar el borde de
la tela roida, encerrarlos de nuevo en el armario. El dia sube, tal vez Sara se
levante pronto. Es casi extrafio que no me importe verlos brincar en busca de
juguetes. No tuve tanta culpa, usted verd cuando llegue que muchos de los
destrozos estan bien reparados con el cemento que compré en una casa inglesa,
yo hice lo que pude para evitarle un enojo... En cuanto a mi, del diez al once hay
como un hueco insuperable. Usted ve: diez estaba bien, con un armario, trébol y
esperanza, cuantas cosas pueden construirse. No ya con once, porque decir once
es seguramente doce, Andrée, doce que seran trece. Entonces esta el amanecer y
una fria soledad en la que caben la alegria, los recuerdos, usted y acaso tantos
mas. Esta este balcon sobre Suipacha lleno de alba, los primeros sonidos de la
ciudad. No creo que les sea dificil juntar once conejitos salpicados sobre los
adoquines, tal vez ni se fijen en ellos, atareados con el otro cuerpo que conviene

llevarse pronto, antes de que pasen los primeros colegiales.
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2. Continuidad de los parques

Habia empezado a leer la novela unos dias antes. La abandoné por negocios
urgentes, volvié a abrirla cuando regresaba en tren a la finca; se dejaba interesar
lentamente por la trama, por el dibujo de los personajes. Esa tarde, después de
escribir una carta a su apoderado y discutir con el mayordomo una cuestion de
aparcerias, volvié al libro en la tranquilidad del estudio que miraba hacia el parque
de los robles. Arrellanado en su sillén favorito, de espaldas a la puerta que lo
hubiera molestado como una irritante posibilidad de intrusiones, dejé que su mano
izquierda acariciara una y otra vez el terciopelo verde y se puso a leer los ultimos
capitulos. Su memoria retenia sin esfuerzo los nombres y las imagenes de los
protagonistas; la ilusion novelesca lo gano casi en seguida. Gozaba del placer casi
perverso de irse desgajando linea a linea de lo que lo rodeaba, y sentir a la vez
gue su cabeza descansaba comodamente en el terciopelo del alto respaldo, que
los cigarrillos seguian al alcance de la mano, que mas alla de los ventanales
danzaba el aire del atardecer bajo los robles. Palabra a palabra, absorbido por la
sordida disyuntiva de los héroes, dejandose ir hacia las imagenes que se
concertaban y adquirian color y movimiento, fue testigo del ultimo encuentro en la
cabafa del monte. Primero entraba la mujer, recelosa; ahora llegaba el amante,

lastimada la cara por el chicotazo de una rama.

Admirablemente restafiaba ella la sangre con sus besos, pero él rechazaba las
caricias, no habia venido para repetir las ceremonias de una pasion secreta,
protegida por un mundo de hojas secas y senderos furtivos. El pufial se entibiaba
contra su pecho, y debajo latia la libertad agazapada. Un didlogo anhelante corria
por las paginas como un arroyo de serpientes, y se sentia que todo estaba
decidido desde siempre. Hasta esas caricias que enredaban el cuerpo del amante
como queriendo retenerlo y disuadirlo, dibujaban abominablemente la figura de
otro cuerpo que era necesario destruir. Nada habia sido olvidado: coartadas,
azares, posibles errores. A partir de esa hora cada instante tenia su empleo
minuciosamente atribuido. El doble repaso despiadado se interrumpia apenas

para que una mano acariciara una mejilla. Empezaba a anochecer.
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Sin mirarse ya, atados rigidamente a la tarea que los esperaba, se separaron en la
puerta de la cabafia. Ella debia seguir por la senda que iba al norte. Desde la
senda opuesta él se volvié un instante para verla correr con el pelo suelto. Corrié a
su vez, parapetandose en los arboles y los setos, hasta distinguir en la bruma
malva del crepusculo la alameda que llevaba a la casa. Los perros no debian
ladrar, y no ladraron. EI mayordomo no estaria a esa hora, y no estaba. Subié los
tres peldafios del porche y entré. Desde la sangre galopando en sus oidos le
llegaban las palabras de la mujer: primero una sala azul, después una galeria, una
escalera alfombrada. En lo alto, dos puertas. Nadie en la primera habitacion, nadie
en la segunda. La puerta del salon, y entonces el pufial en la mano, la luz de los
ventanales, el alto respaldo de un sillon de terciopelo verde, la cabeza del hombre

en el sillén leyendo una novela.
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3. La noche boca arriba

A mitad del largo zaguan del hotel pensé que debia ser tarde y se apurd a salir a
la calle y sacar la motocicleta del rincon donde el portero de al lado le permitia
guardarla. En la joyeria de la esquina vio que eran las nueve menos diez; llegaria
con tiempo sobrado a donde iba. El sol se filtraba entre los altos edificios del
centro, y él -porque para si mismo, para ir pensando, no tenia nombre- mont6 en
la maquina saboreando el paseo. La moto ronroneaba entre sus piernas, y un

viento fresco le chicoteaba los pantalones.

Dejo pasar los ministerios (el rosa, el blanco) y la serie de comercios con brillantes
vitrinas de la calle Central. Ahora entraba en la parte mas agradable del trayecto,
el verdadero paseo: una calle larga, bordeada de arboles, con poco trafico y
amplias villas que dejaban venir los jardines hasta las aceras, apenas demarcadas
por setos bajos. Quiza algo distraido, pero corriendo por la derecha como
correspondia, se dejo llevar por la tersura, por la leve crispacion de ese dia
apenas empezado. Tal vez su involuntario relajamiento le impidio prevenir el
accidente. Cuando vio que la mujer parada en la esquina se lanzaba a la calzada
a pesar de las luces verdes, ya era tarde para las soluciones faciles. Freno con el
pie y con la mano, desviandose a la izquierda; oyo el grito de la mujer, y junto con

el choque perdio la vision. Fue como dormirse de golpe.

Volviéo bruscamente del desmayo. Cuatro o cinco hombres jovenes lo estaban
sacando de debajo de la moto. Sentia gusto a sal y sangre, le dolia una rodilla y
cuando lo alzaron gritd, porque no podia soportar la presion en el brazo derecho.
Voces que no parecian pertenecer a las caras suspendidas sobre él, lo alentaban
con bromas y seguridades. Su unico alivio fue oir la confirmacion de que habia
estado en su derecho al cruzar la esquina. Pregunté por la mujer, tratando de
dominar la ndusea que le ganaba la garganta. Mientras lo llevaban boca arriba
hasta una farmacia préxima, supo que la causante del accidente no tenia mas que
rasgufios en la piernas. "Usté la agarré apenas, pero el golpe le hizo saltar la

maquina de costado..."; Opiniones, recuerdos, despacio, éntrenlo de espaldas, asi
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va bien, y alguien con guardapolvo dandole de beber un trago que lo alivié en la

penumbra de una pequeia farmacia de barrio.

La ambulancia policial lleg6 a los cinco minutos, y lo subieron a una camilla blanda
donde pudo tenderse a gusto. Con toda lucidez, pero sabiendo que estaba bajo
los efectos de un shock terrible, dio sus sefias al policia que lo acompafiaba. El
brazo casi no le dolia; de una cortadura en la ceja goteaba sangre por toda la
cara. Una o dos veces se lamio los labios para beberla. Se sentia bien, era un
accidente, mala suerte; unas semanas quieto y nada mas. El vigilante le dijo que
la motocicleta no parecia muy estropeada. "Natural", dijo él. "Como que me la
ligué encima..." Los dos rieron y el vigilante le dio la mano al llegar al hospital y le
deseol buena suerte. Ya la nausea volvia poco a poco; mientras lo llevaban en una
camilla de ruedas hasta un pabellon del fondo, pasando bajo arboles llenos de
pajaros, cerré los ojos y dese6 estar dormido o cloroformado. Pero lo tuvieron
largo rato en una pieza con olor a hospital, llenando una ficha, quitandole la ropa y
vistiéndolo con una camisa grisacea y dura. Le movian cuidadosamente el brazo,
sin que le doliera. Las enfermeras bromeaban todo el tiempo, y si no hubiera sido

por las contracciones del estomago se habria sentido muy bien, casi contento.

Lo llevaron a la sala de radio, y veinte minutos después, con la placa todavia
hameda puesta sobre el pecho como una lapida negra, pasé a la sala de
operaciones. Alguien de blanco, alto y delgado, se le acercé y se puso a mirar la
radiografia. Manos de mujer le acomodaban la cabeza, sinti6 que lo pasaban de
una camilla a otra. El hombre de blanco se le acercé otra vez, sonriendo, con algo
gue le brillaba en la mano derecha. Le palmed la mejilla e hizo una sefia a alguien

parado atras.

Como suefio era curioso porque estaba lleno de olores y €l nunca sofiaba olores.
Primero un olor a pantano, ya que a la izquierda de la calzada empezaban las
marismas, los tembladerales de donde no volvia nadie. Pero el olor cesé, y en
cambio vino una fragancia compuesta y oscura como la noche en que se movia
huyendo de los aztecas. Y todo era tan natural, tenia que huir de los aztecas que
andaban a caza de hombre, y su Unica probabilidad era la de esconderse en lo
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mas denso de la selva, cuidando de no apartarse de la estrecha calzada que sélo

ellos, los motecas, conocian.

Lo que mas lo torturaba era el olor, como si aun en la absoluta aceptacion del
suefio algo se revelara contra eso que no era habitual, que hasta entonces no
habia participado del juego. "Huele a guerra”, pensoé, tocando instintivamente el
puial de piedra atravesado en su cefiidor de lana tejida. Un sonido inesperado lo
hizo agacharse y quedar inmovil, temblando. Tener miedo no era extrafio, en sus
suefios abundaba el miedo. Espero, tapado por las ramas de un arbusto y la
noche sin estrellas. Muy lejos, probablemente del otro lado del gran lago, debian
estar ardiendo fuegos de vivac; un resplandor rojizo tefiia esa parte del cielo. El
sonido no se repitidé. Habia sido como una rama quebrada. Tal vez un animal que
escapaba como él del olor a guerra. Se enderez6 despacio, venteando. No se oia
nada, pero el miedo seguia alli como el olor, ese incienso dulzon de la guerra
florida. Habia que seguir, llegar al corazon de la selva evitando las ciénagas. A
tientas, agachandose a cada instante para tocar el suelo mas duro de la calzada,
dio algunos pasos. Hubiera querido echar a correr, pero los tembladerales
palpitaban a su lado. En el sendero en tinieblas, busco el rumbo. Entonces sintio

una bocanada del olor que mas temia, y salté desesperado hacia adelante.

-Se va a caer de la cama -dijo el enfermo de la cama de al lado-. No brinque tanto,

amigazo.

Abrio los ojos y era de tarde, con el sol ya bajo en los ventanales de la larga sala.
Mientras trataba de sonreir a su vecino, se despego0 casi fisicamente de la Ultima
vision de la pesadilla. El brazo, enyesado, colgaba de un aparato con pesas y
poleas. Sintié sed, como si hubiera estado corriendo kildmetros, pero no querian
darle mucha agua, apenas para mojarse los labios y hacer un buche. La fiebre lo
iba ganando despacio y hubiera podido dormirse otra vez, pero saboreaba el
placer de quedarse despierto, entornados los 0jos, escuchando el dialogo de los
otros enfermos, respondiendo de cuando en cuando a alguna pregunta. Vio llegar
un carrito blanco que pusieron al lado de su cama, una enfermera rubia le frotd
con alcohol la cara anterior del muslo, y le clavé una gruesa aguja conectada con
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un tubo que subia hasta un frasco lleno de liquido opalino. Un médico joven vino
con un aparato de metal y cuero que le ajusto al brazo sano para verificar alguna
cosa. Caia la noche, y la fiebre lo iba arrastrando blandamente a un estado donde
las cosas tenian un relieve como de gemelos de teatro, eran reales y dulces y a la
vez ligeramente repugnantes; como estar viendo una pelicula aburrida y pensar

gue sin embargo en la calle es peor; y quedarse.

Vino una taza de maravilloso caldo de oro oliendo a puerro, a apio, a perejil. Un
trocito de pan, mas precioso que todo un banquete, se fue desmigajando poco a
poco. El brazo no le dolia nada y solamente en la ceja, donde lo habian suturado,
chirriaba a veces una punzada caliente y rapida. Cuando los ventanales de
enfrente viraron a manchas de un azul oscuro, pensé que no iba a ser dificil
dormirse. Un poco incomodo, de espaldas, pero al pasarse la lengua por los labios
resecos Yy calientes sintio el sabor del caldo, y suspir6 de felicidad,

abandonandose.

Primero fue una confusion, un atraer hacia si todas las sensaciones por un
instante embotadas o confundidas. Comprendia que estaba corriendo en plena
oscuridad, aunque arriba el cielo cruzado de copas de arboles era menos negro
gue el resto. "La calzada", penso. "Me sali de la calzada.” Sus pies se hundian en
un colchdén de hojas y barro, y ya no podia dar un paso sin que las ramas de los
arbustos le azotaran el torso y las piernas. Jadeante, sabiéndose acorralado a
pesar de la oscuridad y el silencio, se agacho6 para escuchar. Tal vez la calzada
estaba cerca, con la primera luz del dia iba a verla otra vez. Nada podia ayudarlo
ahora a encontrarla. La mano que sin saberlo él aferraba el mango del puial,
subié como un escorpion de los pantanos hasta su cuello, donde colgaba el
amuleto protector. Moviendo apenas los labios musité la plegaria del maiz que trae
las lunas felices, y la suplica a la Muy Alta, a la dispensadora de los bienes
motecas. Pero sentia al mismo tiempo que los tobillos se le estaban hundiendo
despacio en el barro, y la espera en la oscuridad del chaparral desconocido se le
hacia insoportable. La guerra florida habia empezado con la luna y llevaba ya tres

dias y tres noches. Si conseguia refugiarse en lo profundo de la selva,
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abandonando la calzada mas alla de la region de las ciénagas, quiza los guerreros
no le siguieran el rastro. Pensd en la cantidad de prisioneros que ya habrian
hecho. Pero la cantidad no contaba, sino el tiempo sagrado. La caza continuaria
hasta que los sacerdotes dieran la sefial del regreso. Todo tenia su nimero y su
fin, y él estaba dentro del tiempo sagrado, del otro lado de los cazadores.

Oyo los gritos y se enderezd de un salto, puiial en mano. Como si el cielo se
incendiara en el horizonte, vio antorchas moviéndose entre las ramas, muy cerca.
El olor a guerra era insoportable, y cuando el primer enemigo le salt6 al cuello casi
sintié placer en hundirle la hoja de piedra en pleno pecho. Ya lo rodeaban las
luces y los gritos alegres. Alcanzé a cortar el aire una o dos veces, y entonces una

soga lo atrap6 desde atras.

-Es la fiebre -dijo el de la cama de al lado-. A mi me pasaba igual cuando me

operé del duodeno. Tome agua y va a ver que duerme bien.

Al lado de la noche de donde volvia, la penumbra tibia de la sala le parecié
deliciosa. Una lampara violeta velaba en lo alto de la pared del fondo como un ojo
protector. Se oia toser, respirar fuerte, a veces un dialogo en voz baja. Todo era
grato y seguro, sin acoso, sin... Pero no queria seguir pensando en la pesadilla.
Habia tantas cosas en qué entretenerse. Se puso a mirar el yeso del brazo, las
poleas que tan comodamente se lo sostenian en el aire. Le habian puesto una
botella de agua mineral en la mesa de noche. Bebid del gollete, golosamente.
Distinguia ahora las formas de la sala, las treinta camas, los armarios con vitrinas.
Ya no debia tener tanta fiebre, sentia fresca la cara. La ceja le dolia apenas, como
un recuerdo. Se vio otra vez saliendo del hotel, sacando la moto. ¢Quién hubiera
pensado que la cosa iba a acabar asi? Trataba de fijar el momento del accidente,
y le dio rabia advertir que habia ahi como un hueco, un vacio que no alcanzaba a
rellenar. Entre el choque y el momento en que lo habian levantado del suelo, un
desmayo o lo que fuera no le dejaba ver nada. Y al mismo tiempo tenia la
sensacion de que ese hueco, esa nada, habia durado una eternidad. No, ni
siquiera tiempo, mas bien como si en ese hueco él hubiera pasado a través de
algo o recorrido distancias inmensas. El choque, el golpe brutal contra el
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pavimento. De todas maneras al salir del pozo negro habia sentido casi un alivio
mientras los hombres lo alzaban del suelo. Con el dolor del brazo roto, la sangre
de la ceja partida, la contusion en la rodilla; con todo eso, un alivio al volver al dia
y sentirse sostenido y auxiliado. Y era raro. Le preguntaria alguna vez al médico
de la oficina. Ahora volvia a ganarlo el suefio, a tirarlo despacio hacia abajo. La
almohada era tan blanda, y en su garganta afiebrada la frescura del agua mineral.
Quiza pudiera descansar de veras, sin las malditas pesadillas. La luz violeta de la
lampara en lo alto se iba apagando poco a poco.

Como dormia de espaldas, no lo sorprendié la posicibn en que volvia a
reconocerse, pero en cambio el olor a humedad, a piedra rezumante de
filtraciones, le cerré la garganta y lo obligo a comprender. Inutil abrir los ojos y
mirar en todas direcciones; lo envolvia una oscuridad absoluta. Quiso enderezarse
y sintio las sogas en las mufiecas y los tobillos. Estaba estaqueado en el piso, en
un suelo de lajas helado y humedo. El frio le ganaba la espalda desnuda, las
piernas. Con el menton buscoé torpemente el contacto con su amuleto, y supo que
se lo habian arrancado. Ahora estaba perdido, ninguna plegaria podia salvarlo del
final. Lejanamente, como filtrandose entre las piedras del calabozo, oyd los
atabales de la fiesta. Lo habian traido al teocalli, estaba en las mazmorras del

templo a la espera de su turno.

Oyo gritar, un grito ronco que rebotaba en las paredes. Otro grito, acabando en un
qguejido. Era él que gritaba en las tinieblas, gritaba porque estaba vivo, todo su
cuerpo se defendia con el grito de lo que iba a venir, del final inevitable. Penso6 en
sus compaferos que llenarian otras mazmorras, y en los que ascendian ya los
peldafios del sacrificio. Grité de nuevo sofocadamente, casi no podia abrir la boca,
tenia las mandibulas agarrotadas y a la vez como si fueran de goma y se abrieran
lentamente, con un esfuerzo interminable. El chirriar de los cerrojos lo sacudio
como un latigo. Convulso, retorciéndose, luché por zafarse de las cuerdas que se
le hundian en la carne. Su brazo derecho, el mas fuerte, tiraba hasta que el dolor
se hizo intolerable y hubo que ceder. Vio abrirse |la doble puerta, y el olor de las

antorchas le llegd antes que la luz. Apenas cefiidos con el taparrabos de la

136



ceremonia, los acolitos de los sacerdotes se le acercaron mirandolo con
desprecio. Las luces se reflejaban en los torsos sudados, en el pelo negro lleno de
plumas. Cedieron las sogas, y en su lugar lo aferraron manos calientes, duras
como el bronce; se sinti6 alzado, siempre boca arriba, tironeado por los cuatro
acolitos que lo llevaban por el pasadizo. Los portadores de antorchas iban
adelante, alumbrando vagamente el corredor de paredes mojadas y techo tan bajo
gue los acdlitos debian agachar la cabeza. Ahora lo llevaban, lo llevaban, era el
final. Boca arriba, a un metro del techo de roca viva que por momentos se
iluminaba con un reflejo de antorcha. Cuando en vez del techo nacieran las
estrellas y se alzara ante él la escalinata incendiada de gritos y danzas, seria el
fin. El pasadizo no acababa nunca, pero ya iba a acabar, de repente oleria el aire
libre lleno de estrellas, pero todavia no, andaban llevandolo sin fin en la penumbra
roja, tironeandolo brutalmente, y él no queria, pero como impedirlo si le habian

arrancado el amuleto que era su verdadero corazon, el centro de la vida.

Salié de un brinco a la noche del hospital, al alto cielo raso dulce, a la sombra
blanda que lo rodeaba. Pensé que debia haber gritado, pero sus vecinos dormian
callados. En la mesa de noche, la botella de agua tenia algo de burbuja, de
imagen trasllcida contra la sombra azulada de los ventanales. Jade6 buscando el
alivio de los pulmones, el olvido de esas imagenes que seguian pegadas a sus
parpados. Cada vez que cerraba los ojos las veia formarse instantaneamente, y se
enderezaba aterrado pero gozando a la vez del saber que ahora estaba despierto,
gue la vigilia lo protegia, que pronto iba a amanecer, con el buen suefio profundo
gue se tiene a esa hora, sin imagenes, sin nada... Le costaba mantener los ojos
abiertos, la modorra era mas fuerte que él. Hizo un ultimo esfuerzo, con la mano
sana esbozo6 un gesto hacia la botella de agua; no llegé a tomarla, sus dedos se
cerraron en un vacio otra vez negro, y el pasadizo seguia interminable, roca tras
roca, con subitas fulguraciones rojizas, y él boca arriba gimié6 apagadamente
porque el techo iba a acabarse, subia, abriéndose como una boca de sombra, y
los acolitos se enderezaban y de la altura una luna menguante le cay6 en la cara
donde los ojos no querian verla, desesperadamente se cerraban y abrian

buscando pasar al otro lado, descubrir de nuevo el cielo raso protector de la sala.

137



Y cada vez que se abrian era la noche y la luna mientras lo subian por la
escalinata, ahora con la cabeza colgando hacia abajo, y en lo alto estaban las
hogueras, las rojas columnas de rojo perfumado, y de golpe vio la piedra roja,
brillante de sangre que chorreaba, y el vaivén de los pies del sacrificado, que
arrastraban para tirarlo rodando por las escalinatas del norte. Con una Ultima
esperanza apretd los parpados, gimiendo por despertar. Durante un segundo
crey6é que lo lograria, porque estaba otra vez inmovil en la cama, a salvo del
balanceo cabeza abajo. Pero olia a muerte y cuando abri6 los ojos vio la figura
ensangrentada del sacrificador que venia hacia él con el cuchillo de piedra en la
mano. Alcanzé a cerrar otra vez los parpados, aunque ahora sabia que no iba a
despertarse, que estaba despierto, que el suefio maravilloso habia sido el otro,
absurdo como todos los suefios; un suefio en el que habia andado por extrafias
avenidas de una ciudad asombrosa, con luces verdes y rojas que ardian sin llama
ni humo, con un enorme insecto de metal que zumbaba bajo sus piernas. En la
mentira infinita de ese suefio también lo habian alzado del suelo, también alguien
se le habia acercado con un cuchillo en la mano, a él tendido boca arriba, a él

boca arriba con los ojos cerrados entre las hogueras.
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4. Senorita Cora

No entiendo por qué no me dejan pasar la noche en la clinica con el nene, al finy
al cabo soy su madre y el doctor De Luisi nos recomendd personalmente al
director. Podrian traer un sofa cama y yo lo acompafaria para que se vaya
acostumbrando, entré tan palido el pobrecito como si fueran a operarlo en
seguida, yo creo que es ese olor de las clinicas, su padre también estaba nervioso
y no veia la hora de irse, pero yo estaba segura de que me dejarian con el nene.
Después de todo tiene apenas quince afios y nadie se los daria, siempre pegado a
mi aunque ahora con los pantalones largos quiere disimular y hacerse el hombre
grande. La impresion que le habra hecho cuando se dio cuenta de que no me
dejaban quedarme, menos mal que su padre le dio charla, le hizo poner el piyama
y meterse en la cama. Y todo por esa mocosa de enfermera, yo me pregunto Si
verdaderamente tiene érdenes de los médicos o si lo hace por pura maldad. Pero
bien que se lo dije, bien que le pregunté si estaba segura de que tenia que irme.
No hay mas que mirarla para darse cuenta de quién es, con esos aires de
vampiresa y ese delantal ajustado, una chiquilina de porqueria que se cree la
directora de la clinica. Pero eso si, no se la llevo de arriba, le dije lo que pensabay
eso que el nene no sabia donde meterse de vergienza y su padre se hacia el
desentendido y de paso seguro que le miraba las piernas como de costumbre. Lo
anico que me consuela es que el ambiente es bueno, se nota que es una clinica
para personas pudientes; el nene tiene un velador de lo mas lindo para leer sus
revistas, y por suerte su padre se acordd de traerle caramelos de menta que son
los que mas le gustan. Pero mafana por la mafana, eso si, lo primero que hago
es hablar con el doctor De Luisi para que la ponga en su lugar a esa mocosa
presumida. Habra que ver si la frazada lo abriga bien al nene, voy a pedir que por
las dudas le dejen otra a mano. Pero si, claro que me abriga, menos mal que se
fueron de una vez, mama cree que soy un chico y me hace hacer cada papelén.
Seguro que la enfermera va a pensar que no soy capaz de pedir lo que necesito,
me miré de una manera cuando mama le estaba protestando... Esta bien, si no la

dejaban quedarse qué le vamos a hacer, ya soy bastante grande para dormir solo
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de noche, me parece. Y en esta cama se dormird bien, a esta hora ya no se oye
ningun ruido, a veces de lejos el zumbido del ascensor que me hace acordar a esa
pelicula de miedo que también pasaba en una clinica, cuando a medianoche se
abria poco a poco la puerta y la mujer paralitica en la cama veia entrar al hombre

de la mascara blanca...

La enfermera es bastante simpatica, volvio a las seis y media con unos papeles y
me empez06 a preguntar mi nombre completo, la edad y esas cosas. Yo guardé la
revista en seguida porque hubiera quedado mejor estar leyendo un libro de veras y
no una fotonovela, y creo que ella se dio cuenta pero no dijo nada, seguro que
todavia estaba enojada por lo que le habia dicho mama y pensaba que yo era
igual que ella y que le iba a dar ordenes o algo asi. Me pregunto si me dolia el
apéndice y le dije que no, que esa noche estaba muy bien. "A ver el pulso”, me
dijo, y después de tomarmelo anot6 algo mas en la planilla y la colgo a los pies de
la cama. "¢ Tenés hambre?", me pregunto, y yo creo que me puse colorado porque
me tomo de sorpresa que me tuteara, es tan joven que me hizo impresion. Le dije
gue no, aungque era mentira porque a esa hora siempre tengo hambre. "Esta
noche vas a cenar muy liviano", dijo ella, y cuando quise darme cuenta ya me
habia quitado el paguete de caramelos de menta y se iba. No sé si empecé a
decirle algo, creo que no. Me daba una rabia que me hiciera eso como a un chico,
bien podia haberme dicho que no tenia que comer caramelos, pero llevarselos...
Seguro que estaba furiosa por lo de mama y se desquitaba conmigo, de puro
resentida; qué sé yo, después que se fue se me pasoé de golpe el fastidio, queria
seguir enojado con ella pero no podia. Qué joven es, clavado que no tiene ni
diecinueve afios, debe haberse recibido de enfermera hace muy poco. A lo mejor
viene para traerme la cena; le voy a preguntar como se llama, si va a ser mi
enfermera tengo que darle un nombre. Pero en cambio vino otra, una sefiora muy
amable vestida de azul que me trajo un caldo y bizcochos y me hizo tomar unas
pastillas verdes. También ella me pregunté cdmo me llamaba y si me sentia bien,
y me dijo que en esta pieza dormiria tranquilo porque era una de las mejores de la
clinica, y es verdad porque dormi hasta casi las ocho en que me desperté una

enfermera chiquita y arrugada como un mono pero muy amable, que me dijo que
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podia levantarme y lavarme pero antes me dio un termémetro y me dijo que me lo
pusiera como se hace en estas clinicas, y yo no entendi porque en casa se pone
debajo del brazo, y entonces me explicé y se fue. Al rato vino mama y qué alegria
verlo tan bien, yo que me temia que hubiera pasado la noche en blanco el pobre
querido, pero los chicos son asi, en la casa tanto trabajo y después duermen a
pierna suelta aunque estén lejos de su mama que no ha cerrado los ojos la pobre.
El doctor De Luisi entré para revisar al nene y yo me fui un momento afuera
porque ya esta grandecito, y me hubiera gustado encontrarmela a la enfermera de
ayer para verle bien la cara y ponerla en su sitio nada mas que mirandola de arriba
a abajo, pero no habia nadie en el pasillo. Casi en seguida salio el doctor De Luisi
y me dijo que al nene iban a operarlo a la mafana siguiente, que estaba muy bien
y en las mejores condiciones para la operacion, a su edad una apendicitis es una
tonteria. Le agradeci mucho y aproveché para decirle que me habia llamado la
atencion la impertinencia de la enfermera de la tarde, se lo decia porque no era
cosa de que a mi hijo fuera a faltarle la atencion necesaria. Después entré en la
pieza para acompafar al nene que estaba leyendo sus revistas y ya sabia que lo
iban a operar al otro dia. Como si fuera el fin del mundo, me mira de un modo la
pobre, pero si no me voy a morir, mama, haceme un poco el favor. Al Cacho le
sacaron el apéndice en el hospital y a los seis dias ya estaba queriendo jugar al
futbol. Andate tranquila que estoy muy bien y no me falta nada. Si, mama, si, diez
minutos queriendo saber si me duele aqui o mas all4, menos mal que se tiene que
ocupar de mi hermana en casa, al final se fue y yo pude terminar la fotonovela que

habia empezado anoche.

La enfermera de la tarde se llama la sefiorita Cora, se lo pregunté a la enfermera
chiquita cuando me trajo el almuerzo; me dieron muy poco de comer y de nuevo
pastillas verdes y unas gotas con gusto a menta; me parece que esas gotas hacen
dormir porque se me caian las revistas de la mano y de golpe estaba sofiando con
el colegio y que ibamos a un picnic con las chicas del normal como el afio pasado
y baildbamos a la orilla de la pileta, era muy divertido. Me desperté a eso de las
cuatro y media y empecé a pensar en la operacion, no que tenga miedo, el doctor

De Luisi dijo que no es nada, pero debe ser raro la anestesia y que te corten
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cuando estads dormido, el Cacho decia que lo peor es despertarse, que duele
mucho y por ahi vomitas y tenés fiebre. El nene de mama ya no esta tan garifo
como ayer, se le nota en la cara que tiene un poco de miedo, es tan chico que casi
me da lastima. Se sent6 de golpe en la cama cuando me vio entrar y escondi6 la
revista debajo de la almohada. La pieza estaba un poco fria y fui a subir la
calefaccion, después traje el termdémetro y se lo di. "¢Te lo sabes poner?”, le
pregunté, y las mejillas parecia que iban a reventarsele de rojo que se puso. Dijo
gue si con la cabeza y se estir6 en la cama mientras yo bajaba las persianas y
encendia el velador. Cuando me acerqué para que me diera el termémetro seguia
tan ruborizado que estuve a punto de reirme, pero con los chicos de esa edad
siempre pasa lo mismo, les cuesta acostumbrarse a esas cosas. Y para peor me
mira en los ojos, por qué no le puedo aguantar esa mirada si al final no es mas
gue una mujer, cuando saqué el termometro de debajo de las frazadas y se lo
alcancé, ella me miraba y yo creo que se sonreia un poco, se me debe notar tanto
gue me pongo colorado, es algo que no puedo evitar, es mas fuerte que yo.
Después anoto la temperatura en la hoja que esta a los pies de la cama y se fue
sin decir nada. Ya casi no me acuerdo de lo que hablé con papa y mama cuando
vinieron a verme a las seis. Se quedaron poco porque la sefiorita Cora les dijo que
habia que prepararme y que era mejor que estuviese tranquilo la noche antes.
Pensé que mama iba a soltarle alguna de las suyas pero la mir6 nomas de arriba
abajo, y papa también pero yo al viejo le conozco las miradas, es algo muy
diferente. Justo cuando se estaba yendo la oi a mama que le decia a la sefiorita
Cora: "Le agradeceré que lo atienda bien, es un nifio que ha estado siempre muy
rodeado por su familia", o alguna idiotez por el estilo, y me hubiera querido morir
de rabia, ni siquiera escuché lo que le contesto6 la sefiorita Cora, pero estoy seguro

de que no le gustd, a lo mejor piensa que me estuve quejando de ella o algo asi.

Volvié a eso de las seis y media con una mesita de esas de ruedas llena de
frascos y algodones, y no sé por qué de golpe me dio un poco de miedo, en
realidad no era miedo pero empecé a mirar lo que habia en la mesita, toda clase
de frascos azules o rojos, tambores de gasa y también pinzas y tubos de goma, el

pobre debia estar empezando a asustarse sin la mama que parece un papagayo
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endomingado, le agradeceré que atienda bien al nene, mire que he hablado con el
doctor De Luisi, pero si, sefiora, se lo vamos a atender como a un principe. Es
bonito su nene, sefora, con esas mejillas que se le arrebolan apenas me ve
entrar. Cuando le retiré las frazadas hizo un gesto como para volver a taparse, y
creo que se dio cuenta de que me hacia gracia verlo tan pudoroso. "A ver, bajate
el pantaldn del piyama", le dije sin mirarlo en la cara. "¢ El pantalébn?", pregunt6
con una voz que se le quebré en un gallo. "Si, claro, el pantalén", repeti, y empez6
a soltar el cordén y a desabotonarse con unos dedos que no le obedecian. Le tuve
gue bajar yo misma el pantalon hasta la mitad de los muslos, y era como me lo
habia imaginado. "Ya sos un chico crecidito”, le dije, preparando la brocha y el
jabon aunque la verdad es que poco tenia para afeitar. "¢ Como te llaman en tu
casa?", le pregunté mientras lo enjabonaba. "Me llamo Pablo”, me contestd con
una voz que me dio lastima, tanta era la vergienza. "Pero te daran algun
sobrenombre”, insisti, y fue todavia peor porque me parecio que se iba a poner a
llorar mientras yo le afeitaba los pocos pelitos que andaban por ahi. "¢ Asi que no
tenés ningun sobrenombre? Sos el nene solamente, claro.” Terminé de afeitarlo y
le hice una sefia para que se tapara, pero €l se adelanté y en un segundo estuvo
cubierto hasta el pescuezo. "Pablo es un bonito nombre", le dije para consolarlo un
poco; casi me daba pena verlo tan avergonzado, era la primera vez que me tocaba
atender a un muchachito tan joven y tan timido, pero me seguia fastidiando algo
en él que a lo mejor le venia de la madre, algo mas fuerte que su edad y que no
me gustaba, y hasta me molestaba que fuera tan bonito y tan bien hecho para sus
afios, un mocoso que ya debia creerse un hombre y que a la primera de cambio

seria capaz de soltarme un piropo.

Me quedé con los ojos cerrados, era la Unica manera de escapar un poco de todo
eso0, pero no servia de nada porgue justamente en ese momento agregoé: "¢ Asi
gue no tenés ningun sobrenombre. Sos el nene solamente, claro”, y yo hubiera
guerido morirme, o agarrarla por la garganta y ahogarla, y cuando abri los ojos le
vi el pelo castafio casi pegado a mi cara porque se habia agachado para sacarme
un resto de jabon, y olia a shampoo de almendra como el que se pone la

profesora de dibujo, o algun perfume de esos, y no supe qué decir y lo Unico que
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se me ocurrié fue preguntarle: "¢ Usted se llama Cora, verdad?" Me mir6é con aire
burlén, con esos 0jos que ya me conocian y que me habian visto por todos lados,
y dijo: "La sefiorita Cora." Lo dijo para castigarme, lo sé, igual que antes habia
dicho: "Ya sos un chico crecidito”, nada mas que para burlarse. Aunque me daba
rabia tener la cara colorada, eso no lo puedo disimular nunca y es lo peor que me
puede ocurrir, lo mismo me animé a decirle: "Usted es tan joven que... Bueno,
Cora es un nombre muy lindo." No era eso, lo que yo habia querido decirle era
otra cosa y me parece que se dio cuenta y le molestd, ahora estoy seguro de que
esta resentida por culpa de mama, yo solamente queria decirle que era tan joven
gue me hubiera gustado poder llamarla Cora a secas, pero como se lo iba a decir
en ese momento cuando se habia enojado y ya se iba con la mesita de ruedas y
yo tenia unas ganas de llorar, esa es otra cosa que no puedo impedir, de golpe se
me quiebra la voz y veo todo nublado, justo cuando necesitaria estar mas tranquilo
para decir lo que pienso. Ella iba a salir pero al llegar a la puerta se quedo un
momento como para ver si no se olvidaba de alguna cosa, y yo queria decirle lo
gue estaba pensando pero no encontraba las palabras y lo Gnico que se me
ocurrié fue mostrarle la taza con el jabén, se habia sentado en la cama y después
de aclararse la voz dijo: "Se le olvida la taza con el jabon", muy seriamente y con
un tono de hombre grande. Volvi a buscar la taza y un poco para que se calmara
le pasé la mano por la mejilla. "No te aflijas, Pablito”, le dije. "Todo ira bien, es una
operacion de nada." Cuando lo toqué echd la cabeza atras como ofendido, y
después resbal6 hasta esconder la boca en el borde de las frazadas. Desde ahi,
ahogadamente, dijo: "Puedo llamarla Cora, ¢verdad?" Soy demasiado buena, casi
me dio lastima tanta vergiienza que buscaba desquitarse por otro lado, pero sabia
gue no era el caso de ceder porque después me resultaria dificil dominarlo, y a un
enfermo hay que dominarlo o es lo de siempre, los lios de Maria Luisa en la pieza
catorce o los retos del doctor De Luisi que tiene un olfato de perro para esas
cosas. "Sefiorita Cora", me dijo tomando la taza y yéndose. Me dio una rabia, unas
ganas de pegarle, de saltar de la cama y echarla a empujones, o de... Ni siquiera
comprendo cémo pude decirle: "Si yo estuviera sano a lo mejor me trataria de otra

manera." Se hizo la que no oia, ni siquiera dio vuelta la cabeza, y me quedé solo y
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sin ganas de leer, sin ganas de nada, en el fondo hubiera querido que me
contestara enojada para poder pedirle disculpas porque en realidad no era lo que
yo habia pensado decirle, tenia la garganta tan cerrada que no sé coOmo me
habian salido las palabras, se lo habia dicho de pura rabia pero no era eso, 0 a lo

mejor si pero de otra manera.

Y si, son siempre lo mismo, una los acaricia, les dice una frase amable, y ahi
nomas asoma el machito, no quieren convencerse de que todavia son unos
mocosos. Esto tengo que contarselo a Marcial, se va a divertir y cuando mafiana
lo vea en la mesa de operaciones le va a hacer todavia mas gracia, tan tiernito el
pobre con esa carucha arrebolada, maldito calor que me sube por la piel, como
podria hacer para que no me pase eso, a lo mejor respirando hondo antes de
hablar, que sé yo. Se debe haber ido furiosa, estoy seguro de que escucho
perfectamente, no sé como le dije eso, yo creo que cuando le pregunté si podia
llamarla Cora no se enojo, me dijo lo de seforita porque es su obligacién pero no
estaba enojada, la prueba es que vino y me acaricié la cara; pero no, eso fue
antes, primero me acaricié y entonces yo le dije lo de Cora y lo eché todo a perder.
Ahora estamos peor que antes y no voy a poder dormir aunque me den un tubo de
pastillas. La barriga me duele de a ratos, es raro pasarse la mano y sentirse tan
liso, lo malo es que me vuelvo a acordar de todo y del perfume de almendras, la
voz de Cora, tiene una voz muy grave para una chica tan joven y linda, una voz
como de cantante de boleros, algo que acaricia aunque esté enojada. Cuando oi
pasos en el corredor me acosté del todo y cerré los 0jos, no queria verla, no me
importaba verla, mejor que me dejara en paz, senti que entraba y que encendia la
luz del cielo raso, se hacia el dormido como un angelito, con una mano tapandose
la cara, y no abri6 los ojos hasta que llegué al lado de la cama. Cuando vio lo que
traia se puso tan colorado que me volvié a dar lastima y un poco de risa, era
demasiado idiota realmente. "A ver, m'hijito, bajese el pantalon y dese vuelta para
el otro lado", y el pobre a punto de patalear como haria con la mama cuando tenia
cinco aflos, me imagino, a decir que no y a llorar y a meterse debajo de las cobijas
y a chillar, pero el pobre no podia hacer nada de eso ahora, solamente se habia

guedado mirando el irrigador y después a mi que esperaba, y de golpe se dio
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vuelta y empez6é a mover las manos debajo de las frazadas pero no atinaba a
nada mientras yo colgaba el irrigador en la cabecera, tuve que bajarle las frazadas
y ordenarle que levantara un poco el trasero para correrle mejor el pantalon y
deslizarle una toalla. "A ver, subi un poco las piernas, asi esta bien, echate mas de
boca, te digo que te eches méas de boca, asi." Tan callado que era casi como si
gritara, por una parte me hacia gracia estarle viendo el culito a mi joven admirador,
pero de nuevo me daba un poco de lastima por él, era realmente como si lo
estuviera castigando por lo que me habia dicho. "Avisa si estd muy caliente", le
previne, pero no contestd nada, debia estar mordiéndose un pufio y yo no queria
verle la cara y por eso me senté al borde de la cama y esperé a que dijera algo,
pero aunque era mucho liquido lo aguanté sin una palabra hasta el final, y cuando
termind le dije, y eso si se lo dije para cobrarme lo de antes: "Asi me gusta, todo
un hombrecito”, y lo tapé mientras le recomendaba que aguantase lo mas posible
antes de ir al bafo. "¢Querés que te apague la luz o te la dejo hasta que te
levantes?”, me pregunt6 desde la puerta. No s€ como alcancé a decirle que era lo
mismo, algo asi, y escuché el ruido de la puerta al cerrarse y entonces me tapé la
cabeza con las frazadas y qué le iba a hacer, a pesar de los cdolicos me mordi las
dos manos y lloré tanto que nadie, nadie puede imaginarse lo que lloré mientras la
maldecia y la insultaba y le clavaba un cuchillo en el pecho cinco, diez, veinte
veces, maldiciéndola cada vez y gozando de lo que sufriay de como me suplicaba

gue la perdonase por lo que me habia hecho.

Es lo de siempre, che Suarez, uno corta y abre, y en una de esas la gran sorpresa.
Claro que a la edad del pibe tiene todas las chances a su favor, pero lo mismo le
voy a hablar claro al padre, no sea cosa que en una de esas tengamos un lio. Lo
mas probable es que haya una buena reaccién, pero ahi hay algo que falla, pensa
en lo que pasé al comienzo de la anestesia: parece mentira en un pibe de esa
edad. Lo fui a ver a las dos horas y lo encontré bastante bien si pensés en lo que
dur6 la cosa. Cuando entré el doctor De Luisi yo estaba secandole la boca al
pobre, no terminaba de vomitar y todavia le duraba la anestesia pero el doctor lo
auscultd lo mismo y me pidié que no me moviera de su lado hasta que estuviera

bien despierto. Los padres siguen en la otra pieza, la buena sefiora se ve que no
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esta acostumbrada a estas cosas, de golpe se le acabaron las paradas, y el viejo
parece un trapo. Vamos, Pablito, vomita si tenés ganas y quejate todo lo que
quieras, yo estoy aqui, si, claro que estoy aqui, el pobre sigue dormido pero me
agarra la mano como si se estuviera ahogando. Debe creer que soy la mam4,
todos creen eso, es monétono. Vamos, Pablo, no te muevas asi, quieto que te va
a doler mas, no, deja las manos tranquilas, ahi no te podes tocar. Al pobre le
cuesta salir de la anestesia. Marcial me dijo que la operacién habia sido muy
larga. Es raro, habran encontrado alguna complicacion: a veces el apéndice no
esta tan a la vista, le voy a preguntar a Marcial esta noche. Pero si, m'hijito, estoy
aqui, quéjese todo lo que quiera pero no se mueva tanto, yo le voy a mojar los
labios con este pedacito de hielo en una gasa, asi se le va pasando la sed. Si,
guerido, vomita mas, aliviate todo lo que quieras. Qué fuerza tenés en las manos,
me vas a llenar de moretones, si, si, llora si tenés ganas, llora, Pablito, eso alivia,
llora y quejate, total estas tan dormido y creés que soy tu mama. Sos bien bonito,
sabés, con esa nariz un poco respingada y esas pestafias como cortinas, pareces
mayor ahora que estas tan palido. Ya no te pondrias colorado por nada, verdad,
mi pobrecito. Me duele, mama, me duele aqui, dejame que me saque ese peso
gue me han puesto, tengo algo en la barriga que pesa tanto y me duele, mama,
decile a la enfermera que me saque eso. Si, nr'hijito, ya se le va a pasar, quédese
un poco quieto, por qué tendras tanta fuerza, voy a tener que llamar a Maria Luisa
para que me ayude. Vamos, Pablo, me enojo si no te estas quieto, te va a doler
mucho mas si seguis moviéndote tanto. Ah, parece que empezas a darte cuenta,
me duele aqui, sefiorita Cora, me duele tanto aqui, hagame algo por favor, me
duele tanto aqui, suélteme las manos, no puedo mas, sefiorita Cora, no puedo

7

mas.

Menos mal que se ha dormido el pobre querido, la enfermera me vino a buscar a
las dos y media y me dijo que me gquedara un rato con él que ya estaba mejor,
pero lo veo tan palido, ha debido perder tanta sangre, menos mal que el doctor De
Luisi dijo que todo habia salido bien. La enfermera estaba cansada de luchar con
él, yo no entiendo por qué no me hizo entrar antes, en esta clinica son demasiado

severos. Ya es casi de noche y el nene ha dormido todo el tiempo, se ve que esta
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agotado, pero me parece que tiene mejor cara, un poco de color. Todavia se queja
de a ratos pero ya no quiere tocarse el vendaje y respira tranquilo, creo que
pasara bastante buena noche. Como si yo no supiera lo que tengo que hacer, pero
era inevitable; apenas se le pasé el primer susto a la buena sefiora le salieron otra
vez los desplantes de patrona, por favor que al nene no le vaya a faltar nada por la
noche, sefiorita. Deci que te tengo lastima, vieja estlpida, si no ya ibas a ver como
te trataba. Las conozco a éstas, creen que con una buena propina el ultimo dia lo
arreglan todo. Y a veces la propina ni siquiera es buena, pero para qué seguir
pensando, ya se mandd mudar y todo esta tranquilo. Marcial, quedate un poco, no
ves que el chico duerme, contame lo que pasé esta mafana. Bueno, si estas
apurado lo dejamos para después. No, mira que puede entrar Maria Luisa, aqui
no, Marcial. Claro, el sefior se sale con la suya, ya te he dicho que no quiero que
me beses cuando estoy trabajando, no esta bien. Pareceria que no tenemos toda
la noche para besarnos, tonto. Andate. Vayase le digo, o me enojo. Bobo,

pajarraco. Si, querido, hasta luego. Claro que si. Muchisimo.

Esta muy oscuro pero es mejor, no tengo ni ganas de abrir los ojos. Casi ho me
duele, qué bueno estar asi respirando despacio, sin esas nauseas. Todo esta tan
callado, ahora me acuerdo que vi a mama, me dijo no sé qué, yo me sentia tan
mal. Al viejo lo miré apenas, estaba a los pies de la cama y me guifiaba un ojo, el
pobre siempre el mismo. Tengo un poco de frio, me gustaria otra frazada. Sefiorita
Cora, me gustaria otra frazada. Pero si estaba ahi, apenas abri los ojos la vi
sentada al lado de la ventana leyendo un revista. Vino en seguida y me arrop0,
casi no tuve que decirle nada porque se dio cuenta en seguida. Ahora me
acuerdo, yo creo que esta tarde la confundia con mama y que ella me calmaba, o
a lo mejor estuve sofiando. ¢ Estuve sofiando, sefiorita Cora? Usted me sujetaba
las manos, ¢ verdad? Yo decia tantas pavadas, pero es que me dolia mucho, y las
nauseas... Disculpeme, no debe ser nada lindo ser enfermera. Si, usted se rie
pero yo sé, a lo mejor la manché y todo. Bueno, no hablaré mas. Estoy tan bien
asi, ya no tengo frio. No, no me duele mucho, un poquito solamente. ¢Es tarde,

seforita Cora? Sh, usted se queda calladito ahora, ya le he dicho que no puede
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hablar mucho, alégrese de que no le duela y quédese bien quieto. No, no es tarde,

apenas las siete. Cierre los ojos y duerma. Asi. Duérmase ahora.

Si, yo querria pero no es tan facil. Por momentos me parece que me voy a dormir,
pero de golpe la herida me pega un tirbn o todo me da vueltas en la cabeza, y
tengo que abrir los ojos y mirarla, esta sentada al lado de la ventana y ha puesto la
pantalla para leer sin que me moleste la luz. ¢Por qué se quedara aqui todo el
tiempo? Tiene un pelo precioso, le brilla cuando mueve la cabeza. Y es tan joven,
pensar que hoy la confundi con mam4, es increible. Vaya a saber qué cosas le
dije, se debe haber reido otra vez de mi. Pero me pasaba hielo por la boca, eso
me aliviaba tanto, ahora me acuerdo, me puso agua colonia en la frente y en el
pelo, y me sujetaba las manos para que no me arrancara el vendaje. Ya no esta
enojada conmigo, a lo mejor mama le pidio disculpas o algo asi, me miraba de otra
manera cuando me dijo: "Cierre los ojos y duérmase."” Me gusta que me mire asi,
parece mentira lo del primer dia cuando me quitd los caramelos. Me gustaria
decirle que es tan linda, que no tengo nada contra ella, al contrario, que me gusta
gue sea ella la que me cuida de noche y no la enfermera chiquita. Me gustaria que
me pusiera otra vez agua colonia en el pelo. Me gustaria que me pidiera perdon,

gue me dijera que la puedo llamar Cora.

Se quedd dormido un buen rato, a las ocho calculé que el doctor De Luisi no
tardaria y lo desperté para tomarle la temperatura. Tenia mejor cara y le habia
hecho bien dormir. Apenas vio el termémetro sacé una mano fuera de las cobijas,
pero le dije que se estuviera quieto. No queria mirarlo en los ojos para que no
sufriera pero lo mismo se puso colorado y empezé a decir que él podia muy bien
solo. No le hice caso, claro, pero estaba tan tenso el pobre que no me quedd mas
remedio que decirle: "Vamos, Pablo, ya sos un hombrecito, no te vas a poner asi
cada vez, verdad?" Es lo de siempre, con esa debilidad no pudo contener las
lagrimas; haciéndome la que no me daba cuenta anoté la temperatura y me fui a
prepararle la inyeccion. Cuando volvié yo me habia secado los ojos con la sabana
y tenia tanta rabia contra mi mismo que hubiera dado cualquier cosa por poder

hablar, decirle que no me importaba, que en realidad no me importaba pero que
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no lo podia impedir. "Esto no duele nada", me dijo con la jeringa en la mano. "Es
para que duermas bien toda la noche." Me destapoé y otra vez senti que me subia
la sangre a la cara, pero ella se sonrié un poco y empezé a frotarme el muslo con
un algodén mojado. "No duele nada", le dije porque algo tenia que decirle, no
podia ser que me quedara asi mientras ella me estaba mirando. "Ya ves", me dijo
sacando la aguja y frotdandome con el algodon. "Ya ves que no duele nada. Nada
te tiene que doler, Pablito." Me tap6é y me paso la mano por la cara. Yo cerré los
ojos y hubiera querido estar muerto, estar muerto y que ella me pasara la mano

por la cara, llorando.

Nunca entendi mucho a Cora pero esta vez se fue a la otra banda. La verdad que
no me importa si no entiendo a las mujeres, lo Unico que vale la pena es que lo
guieran a uno. Si estan nerviosas, si se hacen problema por cualquier macana,
bueno nena, ya esta, deme un beso y se acabd. Se ve que todavia es tiernita, va a
pasar un buen rato antes de que aprenda a vivir en este oficio maldito, la pobre
aparecio esta noche con una cara rara y me costé media hora hacerle olvidar esas
tonterias. Todavia no ha encontrado la manera de buscarle la vuelta a algunos
enfermos, ya le pasé con la vieja del veintidés pero yo creia que desde entonces
habria aprendido un poco, y ahora este pibe le vuelve a dar dolores de cabeza.
Estuvimos tomando mate en mi cuarto a eso de las dos de la mafana, después
fue a darle la inyeccién y cuando volvio estaba de mal humor, no queria saber
nada conmigo. Le queda bien esa carucha de enojada, de tristona, de a poco se la
fui cambiando, y al final se puso a reir y me contd, a esa hora me gusta tanto
desvestirla y sentir que tiembla un poco como si tuviera frio. Debe ser muy tarde,
Marcial. Ah, entonces puedo quedarme un rato todavia, la otra inyeccion le toca a
las cinco y media, la galleguita no llega hasta las seis. Perdoname, Marcial, soy
una boba, mird que preocuparme tanto por ese mocoso, al fin y al cabo lo tengo
dominado pero de a ratos me da lastima, a esa edad son tan tontos, tan
orgullosos, si pudiera le pediria al doctor Suarez que me cambiara, hay dos
operados en el segundo piso, gente grande, uno les pregunta tranquilamente si
han ido de cuerpo, les alcanza la chata, los limpia si hace falta, todo eso charlando

del tiempo o de la politica, es un ir y venir de cosas naturales, cada uno esta en lo
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suyo, Marcial, no como aqui, comprendés. Si, claro que hay que hacerse a todo,
cuantas veces me van a tocar chicos de esa edad, es una cuestion de técnica
como decis vos. Si, querido, claro. Pero es que todo empez6 mal por culpa de la
madre, eso no se ha borrado, sabés, desde el primer minuto hubo como un
malentendido, y el chico tiene su orgullo y le duele, sobre todo que al principio no
se daba cuenta de todo lo que iba a venir y quiso hacerse el grande, mirarme
como si fueras vos, como un hombre. Ahora ya ni le puedo preguntar si quiere
hacer pis, lo malo es que seria capaz de aguantarse toda la noche si yo me
guedara en la pieza. Me da risa cuando me acuerdo, queria decir que si y no se
animaba, entonces me fastidié tanta tonteria y lo obligué para que aprendiera a
hacer pis sin moverse, bien tendido de espaldas. Siempre cierra los 0jos en esos
momentos pero es casi peor, esta a punto de llorar o de insultarme, esta entre las
dos cosas y no puede, es tan chico, Marcial, y esa buena sefiora que lo ha de
haber criado como un tilinguito, el nene de aqui y el nene de alli, mucho sombrero
y saco entallado pero en el fondo el bebé de siempre, el tesorito de mama. Ah, y
justamente le vengo a tocar yo, el alto voltaje como decis vos, cuando hubiera
estado tan bien con Maria Luisa que es idéntica a su tia y que lo hubiera limpiado
por todos lados sin que se le subieran los colores a la cara. No, la verdad, no

tengo suerte, Marcial.

Estaba sofiando con la clase de francés cuando encendio la luz del velador, lo
primero que le veo es siempre el pelo, sera porque se tiene que agachar para las
inyecciones o lo que sea, el pelo cerca de mi cara, una vez me hizo cosquillas en
la boca y huele tan bien, y siempre se sonrie un poco cuando me esta frotando
con el algodon, me frotd un rato largo antes de pincharme y yo le miraba la mano
tan segura que iba apretando de a poco la jeringa, el liquido amarillo que entraba
despacio, haciéndome doler. "No, no me duele nada." Nunca le podré decir: "No
me duele nada, Cora." Y no le voy a decir sefiorita Cora, no se lo voy a decir
nunca. Le hablaré lo menos que pueda y no la pienso llamar sefiorita Cora aunque
me lo pida de rodillas. No, no me duele nada. No, gracias, me siento bien, voy a

seguir durmiendo. Gracias.
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Por suerte ya tiene de nuevo sus colores pero todavia estd muy decaido, apenas
si pudo darme un beso, y a tia Esther casi no la miré y eso que le habia traido las
revistas y una corbata preciosa para el dia en que lo llevemos a casa. La
enfermera de la mafiana es un amor de mujer, tan humilde, con ella si da gusto
hablar, dice que el nene durmié hasta las ocho y que bebié un poco de leche,
parece que ahora van a empezar a alimentarlo, tengo que decirle al doctor Suarez
gue el cacao le hace mal, o a lo mejor su padre ya se lo dijo porque estuvieron
hablando un rato. Si quiere salir un momento, sefiora, vamos a ver cémo anda
este hombre. Usted quédese, sefior Moran, es que a la mama le puede hacer
impresion tanto vendaje. Vamos a ver un poco, compaiiero. ¢Ahi duele? Claro, es
natural. Y ahi, decime si ahi te duele o solamente esta sensible. Bueno, vamos
muy bien, amiguito. Y asi cinco minutos, si me duele aqui, si estoy sensible mas
acd, y el viejo mirandome la barriga como si me la viera por primera vez. Es raro
pero no me siento tranquilo hasta que se van, pobres viejos tan afligidos pero qué
le voy a hacer, me molestan, dicen siempre lo que no hay que decir, sobre todo
mama, y menos mal que la enfermera chiquita parece sorda y le aguanta todo con
esa cara de esperar propina que tiene la pobre. Mira que venir a jorobar con lo del
cacao, ni que yo fuese un nifio de pecho. Me dan unas ganas de dormir cinco dias
seguidos sin ver a nadie, sobre todo sin ver a Cora, y despertarme justo cuando
me vengan a buscar para ir a casa. A lo mejor habra que esperar unos dias mas,
sefior Moran, ya sabra por De Luisi que la operacion fue mas complicada de lo
previsto, a veces hay pequefias sorpresas. Claro que con la constitucion de ese
chico yo creo que no habra problema, pero mejor digale a su sefiora que no va a
ser cosa de una semana como se penso al principio. Ah, claro, bueno, de eso
usted hablara con el administrador, son cosas internas. Ahora vos fijate si no es
mala suerte, Marcial, anoche te lo anuncié, esto va a durar mucho mas de lo que
pensdbamos. Si, ya sé que no importa pero podrias ser un poco mas
comprensivo, sabés muy bien que no me hace feliz atender a ese chico, y a él
todavia menos, pobrecito. No me mirés asi, por qué no le voy a tener lastima. No

me mirés asi.
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Nadie me prohibié que leyera pero se me caen las revistas de la mano, y eso que
tengo dos episodios por terminar y todo lo que me trajo tia Esther. Me arde la cara,
debo de tener fiebre o es que hace mucho calor en esta pieza, le voy a pedir a
Cora que entorne un poco la ventana o que me saque una frazada. Quisiera
dormir, es lo que mas me gustaria, que ella estuviese alli sentada leyendo una
revista y yo durmiendo sin verla, sin saber que esta alli, pero ahora no se va a
guedar mas de noche, ya pasoé lo peor y me dejaran solo. De tres a cuatro creo
que dormi un rato, a las cinco justas vino con un remedio nuevo, unas gotas muy
amargas. Siempre parece que se acaba de bafiar y cambiar, esta tan fresca y
huele a talco perfumado, a lavanda. "Este remedio es muy feo, ya sé", me dijo, y
se sonreia para animarme. "No, es un poco amargo, nada mas", le dije. "¢ Como
pasaste el dia?", me preguntd, sacudiendo el termometro. Le dije que bien, que
durmiendo, que el doctor Suarez me habia encontrado mejor, que no me dolia
mucho. "Bueno, entonces podés trabajar un poco”, me dijo dandome el
termOmetro. Yo no supe qué contestarle y ella se fue a cerrar las persianas y
arreglo los frascos en la mesita mientras yo me tomaba la temperatura. Hasta tuve
tiempo de echarle un vistazo al termémetro antes de que viniera a buscarlo. "Pero
tengo muchisima fiebre", me dijo como asustado. Era fatal, siempre seré la misma
estupida, por evitarle el mal momento le doy el termémetro y naturalmente el muy
chiquilin no pierde tiempo en enterarse de que esta volando de fiebre. "Siempre es
asi los primeros cuatro dias, y ademas nadie te mandd que miraras”, le dije, mas
furiosa contra mi que contra él. Le pregunté si habia movido el vientre y me dijo
gue no. Le sudaba la cara, se la sequé y le puse un poco de agua colonia; habia
cerrado los ojos antes de contestarme y no los abrié mientras yo lo peinaba un
poco para que no le molestara el pelo en la frente. Treinta y nueve nueve era
mucha fiebre, realmente. "Trata de dormir un rato", le dije, calculando a qué hora
podria avisarle al doctor Suarez. Sin abrir los o0jos hizo un gesto como de fastidio,
y articulando cada palabra me dijo: "Usted es mala conmigo, Cora." No atiné a
contestarle nada, me quedé a su lado hasta que abrié los ojos y me miré con toda
su fiebre y toda su tristeza. Casi sin darme cuenta estiré la mano y quise hacerle

una caricia en la frente, pero me rechaz6 de un manotdn y algo debi6 tironearle en
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la herida porque se crispd de dolor. Antes de que pudiera reaccionar me dijo en
voz muy baja: "Usted no seria asi conmigo si me hubiera conocido en otra parte.”
Estuve al borde de soltar una carcajada, pero era tan ridiculo que me dijera eso
mientras se le llenaban los ojos de lagrimas que me pasoé lo de siempre, me dio
rabia y casi miedo, me senti de golpe como desamparada delante de ese chiquilin
pretencioso. Consegui dominarme (eso se lo debo a Marcial, me ha ensefiado a
controlarme y cada vez lo hago mejor), y me enderecé como si no hubiera
sucedido nada, puse la toalla en la percha y tapé el frasco de agua colonia. En fin,
ahora sabiamos a qué atenernos, en el fondo era mucho mejor asi. Enfermera,
enfermo, y pare de contar. Que el agua colonia se la pusiera la madre, yo tenia
otras cosas que hacerle y se las haria sin mas contemplaciones. No sé por qué
me quedé mas de lo necesario. Marcial me dijo cuando se lo conté que habia
guerido darle la oportunidad de disculparse, de pedir perdén. No sé, a lo mejor fue
eso o algo distinto, a lo mejor me quedé para que siguiera insultandome, para ver
hasta donde era capaz de llegar. Pero seguia con los ojos cerrados y el sudor le
empapaba la frente y las mejillas, era como si me hubiera metido en agua
hirviendo, veia manchas violeta y rojas cuando apretaba los ojos para no mirarla
sabiendo que todavia estaba alli, y hubiera dado cualquier cosa para que se
agachara y volviera a secarme la frente como si yo no le hubiera dicho eso, pero
ya era imposible, se iba a ir sin hacer nada, sin decirme nada, y yo abriria los ojos
y encontraria la noche, el velador, la pieza vacia, un poco de perfume todavia, y
me repetiria diez veces, cien veces, que habia hecho bien en decirle lo que le
habia dicho, para que aprendiera, para que no me tratara como a un chico, para

gue me dejara en paz, para que no se fuera.

Empiezan siempre a la misma hora, entre seis y siete de la mafiana, debe ser una
pareja que anida en las cornisas del patio, un palomo que arrulla y la paloma que
le contesta, al rato se cansan, se lo dije a la enfermera chiquita que viene a
lavarme y a darme el desayuno, se encogid6 de hombros y dijo que ya otros
enfermos se habian quejado de las palomas pero que el director no queria que las
echaran. Ya ni sé cuanto hace que las oigo, las primeras mafianas estaba

demasiado dormido o dolorido para fijarme, pero desde hace tres dias escucho a
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las palomas y me entristecen, quisiera estar en casa oyendo ladrar a Milord,
oyendo a tia Esther que a esta hora se levanta para ir a misa. Maldita fiebre que
no quiere bajar, me van a tener aqui hasta quién sabe cuando, se lo voy a
preguntar al doctor Suarez esta misma mafana, al fin y al cabo podria estar lo
mas bien en casa. Mire, sefior Morén, quiero ser franco con usted, el cuadro no es
nada sencillo. No, seforita Cora, prefiero que usted siga atendiendo a ese
enfermo, y le voy a decir por qué. Pero entonces. Marcial... Veni, te voy a hacer un
café bien fuerte, mira que sos potrilla todavia, parece mentira. Escuchd, vieja, he
estado hablando con el doctor Suérez, y parece que el pibe...

Por suerte después se callan, a lo mejor se van volando por ahi, por toda la
ciudad, tienen suerte las palomas. Qué mafiana interminable, me alegré cuando
se fueron los viejos, ahora les da por venir mas seguido desde que tengo tanta
fiebre. Bueno, si me tengo que quedar cuatro o cinco dias mas aqui, qué importa.
En casa seria mejor, claro, pero lo mismo tendria fiebre y me sentiria tan mal de a
ratos. Pensar que no puedo ni mirar una revista, es una debilidad como si ho me
guedara sangre. Pero todo es por la fiebre, me lo dijo anoche el doctor De Luisi y
el doctor Suarez me lo repitio esta mafana, ellos saben. Duermo mucho pero lo
mismo es como si no pasara el tiempo, siempre es antes de las tres como si a mi
me importaran las tres o las cinco. Al contrario, a las tres se va la enfermera
chiquita y es una lastima porque con ella estoy tan bien. Si me pudiera dormir de
un tirén hasta la medianoche seria mucho mejor. Pablo, soy yo, la sefiorita Cora.
Tu enfermera de la noche que te hace doler con las inyecciones. Ya sé que no te
duele, tonto, es una broma. Segui durmiendo si querés, ya esta. Me dijo: "Gracias"
sin abrir los ojos, pero hubiera podido abrirlos, sé que con la galleguita estuvo
charlando a mediodia aunque le han prohibido que hable mucho. Antes de salir
me di vuelta de golpe y me estaba mirando, senti que todo el tiempo me habia
estado mirando de espaldas. Volvi y me senté al lado de la cama, le tomé el pulso,
le arreglé las sdbanas que arrugaba con sus manos de fiebre. Me miraba el pelo,
después bajaba la vista y evitaba mis ojos. Fui a buscar lo necesario para
prepararlo y me dej6 hacer sin una palabra, con los ojos fijos en la ventana,

ignorandome. Vendrian a buscarlo a las cinco y media en punto, todavia le

155



guedaba un rato para dormir, los padres esperaban en la planta baja porque le
hubiera hecho impresion verlos a esa hora. El doctor Suarez iba a venir un rato
antes para explicarle que tenian que completar la operacion, cualquier cosa que
no lo inquietara demasiado. Pero en cambio mandaron a Marcial, me tomé de
sorpresa verlo entrar asi pero me hizo una sefia para que no me moviera y se
quedo a los pies de la cama leyendo la hoja de temperatura hasta que Pablo se
acostumbrara a su presencia. Le empez6 a hablar un poco en broma, armé la
conversacién como él sabe hacerlo, el frio en la calle, lo bien que se estaba en
ese cuarto, él lo miraba sin decir nada, como esperando, mientras yo me sentia
tan rara, hubiera querido que Marcial se fuera y me dejara sola con él, yo hubiera
podido decirselo mejor que nadie, aunque quiza no, probablemente no. Pero si ya
lo sé, doctor, me van a operar de nuevo, usted es el que me dio la anestesia la
otra vez, y bueno, mejor eso que seguir en esta cama y con esta fiebre. Yo sabia
gue al final tendrian que hacer algo, por qué me duele tanto desde ayer, un dolor
diferente, desde mas adentro. Y usted, ahi sentada, no ponga esa cara, no se
sonria como si me viniera a invitar al cine. Vayase con él y béselo en el pasillo, tan
dormido no estaba la otra tarde cuando usted se enojé con él porque la habia

besado aqui. Vayanse los dos, déjenme dormir, durmiendo no me duele tanto.

Y bueno, pibe, ahora vamos a liquidar este asunto de una vez por todas, hasta
cuando nos vas a estar ocupando una cama, che. Conta despacito, uno, dos, tres.
Asi va bien, vos segui contando y dentro de una semana estas comiendo un bife
jugoso en casa. Un cuarto de hora a gatas, nena, y vuelta a coser. Habia que verle
la cara a De Luisi, uno no se acostumbra nunca del todo a estas cosas. Mird,
aproveché para pedirle a Suarez que te relevaran como vos querias, le dije que
estds muy cansada con un caso tan grave; a lo mejor te pasan al segundo piso Si
vos también le hablas. Esta bien, hacé como quieras, tanto quejarte la otra noche
y ahora te sale la samaritana. No te enojés conmigo, lo hice por vos. Si, claro que
lo hizo por mi pero perdi6 el tiempo, me voy a quedar con él esta noche y todas
las noches. Empez6 a despertarse a las ocho y media, los padres se fueron en
seguida porque era mejor que no los viera con la cara que tenian los pobres, y

cuando llegé el doctor Suarez me preguntd en voz baja si queria que me relevara
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Maria Luisa, pero le hice una sefia de que me quedaba y se fue. Maria Luisa me
acompafo un rato porque tuvimos que sujetarlo y calmarlo, después se tranquilizo
de golpe y casi no tuvo vomitos; esta tan débil que se volvié a dormir sin quejarse
mucho hasta las diez. Son las palomas, vas a ver, mama, ya estan arrullando
como todas las mafianas, no sé por qué no las echan, que se vuelen a otro arbol.
Dame la mano, mam4, tengo tanto frio. Ah, entonces estuve sofiando, me parecia
gue ya era de mafiana y que estaban las palomas. Perdoneme, la confundi con
mama. Otra vez desviaba la mirada, se volvia a su encono, otra vez me echaba a
mi toda la culpa. Lo atendi como si no me diera cuenta de que seguia enojado, me
senté junto a él y le mojé los labios con hielo. Cuando me mir6, después que le
puse agua colonia en las manos y la frente, me acerqué mas y le sonrei.
"Llamame Cora", le dije. "Yo sé que no nos entendimos al principio, pero vamos a
ser tan buenos amigos, Pablo."” Me miraba callado. "Decime: Si, Cora." Me miraba,
siempre. "Sefiorita Cora", dijo después, y cerré los ojos. "No, Pablo, no", le pedi,
besandolo en la mejilla, muy cerca de la boca. "Yo voy a ser Cora para Vvos,
solamente para vos." Tuve que echarme atras, pero lo mismo me salpico la cara.
Lo sequé, le sostuve la cabeza para que se enjuagara la boca, lo volvi a besar
hablandole al oido. "Disculpeme”, dijo con un hilo de voz, "no lo pude contener”.
Le dije que no fuera tonto, que para eso estaba yo cuidandolo, que vomitara todo
lo que quisiera para aliviarse. "Me gustaria que viniera mama”, me dijo, mirando a
otro lado con los ojos vacios. Todavia le acaricié un poco el pelo, le arreglé las
frazadas esperando que me dijera algo, pero estaba muy lejos y senti que lo hacia
sufrir todavia mas si me quedaba. En la puerta me volvi y esperé; tenia los ojos
muy abiertos, fijos en el cielo raso. "Pablito”, le dije. "Por favor, Pablito. Por favor,
guerido." Volvi hasta la cama, me agaché para besarlo; olia a frio, detras del agua
colonia estaba el vomito, la anestesia. Si me quedo un segundo mas me pongo a
llorar delante de él, por él. Lo besé otra vez y sali corriendo, bajé a buscar a la
madre y a Maria Luisa; no queria volver mientras la madre estuviera alli, por lo
menos esa noche no queria volver y después sabia demasiado bien que no
tendria ninguna necesidad de volver a ese cuarto, que Marcial y Maria Luisa se

ocuparian de todo hasta que el cuarto quedara otra vez libre.
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5. EL otro cielo.

Me ocurria a veces que todo se dejaba andar, se ablandaba y cedia terreno,
aceptando sin resistencia que se pudiera ir asi de una cosa a otra. Digo que me
ocurria, aunque una estupida esperanza quisiera creer que acaso ha de ocurrirme
todavia. Y por eso, si echarse a caminar una y otra vez por la ciudad parece un
escandalo cuando se tiene una familia y un trabajo, hay ratos en que vuelvo a
decirme que ya seria tiempo de retornar a mi barrio preferido, olvidarme de mis
ocupaciones (soy corredor de bolsa) y con un poco de suerte encontrar a Josiane

y quedarme con ella hasta la mafiana siguiente.

Quién sabe cuanto hace que me repito todo esto, y es penoso porque hubo una
época en que las cosas me sucedian cuando menos pensaba en ellas, empujando
apenas con el hombro cualquier rincon del aire. En todo caso bastaba ingresar en
la deriva placentera del ciudadano que se deja llevar por sus preferencias
callejeras, y casi siempre mi paseo terminaba en el barrio de las galerias
cubiertas, quiza porque los pasajes y las galerias han sido mi patria secreta desde
siempre. Aqui, por ejemplo, el Pasaje Guemes, territorio ambiguo donde ya hace
tanto tiempo fui a quitarme la infancia como un traje usado. Hacia el afio
veintiocho, el Pasaje Guemes era la caverna del tesoro en que deliciosamente se
mezclaban la entrevision del pecado y las pastillas de menta, donde se voceaban
las ediciones vespertinas con crimenes a toda pagina y ardian las luces de la sala
del subsuelo donde pasaban inalcanzables peliculas realistas. Las Josiane de
aquellos dias debian mirarme con un gesto entre maternal y divertido, yo con unos
miserables centavos en el bolsillo pero andando como un hombre, el chambergo
requintado y las manos en los bolsillos, fumando un Commander precisamente
porque mi padrastro me habia profetizado que acabaria ciego por culpa del tabaco
rubio. Recuerdo sobre todo olores y sonidos, algo como una expectativa y una
ansiedad, el kiosco donde se podian comprar revistas con mujeres desnudas y
anuncios de falsas manicuras, y ya entonces era sensible a ese falso cielo de
estucos y claraboyas sucias, a esa noche atrtificial que ignoraba la estupidez del

dia y del sol ahi afuera. Me asomaba con falsa indiferencia a las puertas del
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pasaje donde empezaba el Ultimo misterio, los vagos ascensores que llevarian a
los consultorios de enfermedades venéreas y también a los presuntos paraisos en
lo mas alto, con mujeres de la vida y amorales, como les llamaban en los diarios,
con bebidas preferentemente verdes en copas biseladas, con batas de seda y
kimonos violeta, y los departamentos tendrian el mismo perfume que salia de las
tiendas que yo creia elegantes y que chisporroteaban sobre la penumbra del
pasaje un bazar inalcanzable de frascos y cajas de cristal y cisnes rosa y polvos
rachel y cepillos con mangos transparentes.

Todavia hoy me cuesta cruzar el Pasaje Gliemes sin enternecerme irbnicamente
con el recuerdo de la adolescencia al borde de la caida; la antigua fascinacion
perdura siempre, y por eso me gustaba echar a andar sin rumbo fijo, sabiendo que
en cualquier momento entraria en la zona de las galerias cubiertas, donde
cualquier sordida botica polvorienta me atraia mas que los escaparates tendidos a
la insolencia de las calles abiertas. La Galerie Vivienne, por ejemplo, o el Passage
des Panoramas con sus ramificaciones, sus cortadas que rematan en una libreria
de viejo 0 una inexplicable agencia de viajes donde quiza nadie compré nunca un
billete de ferrocarril, ese mundo que ha optado por un cielo mas proximo, de
vidrios sucios y estucos con figuras alegoéricas que tienden las manos para ofrecer
una guirnalda, esa Galerie Vivienne a un paso de la ignominia diurna de la rué
Réaud mur y de la Bolsa (yo trabajo en la Bolsa), cuanto de ese barrio ha sido mio
desde siempre, desde mucho antes de sospecharlo ya era mio cuando apostado
en un rincon del Pasaje Glemes, contando mis pocas monedas de estudiante,
debatia el problema de gastarlas en un bar automatico o comprar una novela y un
surtido de caramelos acidos en su bolsa de papel transparente, con un cigarrillo
gue me nublaba los ojos y en el fondo del bolsillo, donde los dedos lo rozaban a
veces, el sobrecito del preservativo comprado con falsa desenvoltura en una
farmacia atendida solamente por hombres, y que no tendria la menor oportunidad

de utilizar con tan poco dinero y tanta infancia en la cara.

Mi novia, Irma, encuentra inexplicable que me guste vagar de noche por el centro

o por los barrios del sur, y si supiera de mi predileccion por el Pasaje Gliemes no
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dejaria de escandalizarse. Para ella, como para mi madre, no hay mejor actividad
social que el sofa de la sala donde ocurre eso que llaman la conversacion, el café
y el anisado. Irma es la mas buena y generosa de las mujeres, jamas se me
ocurriria hablarle de lo que verdaderamente cuenta para mi, y en esa forma
llegaré alguna vez a ser un buen marido y un padre cuyos hijos seran de paso los
tan anhelados nietos de mi madre. Supongo que por cosas asi acabé conociendo
a Josiane, pero no solamente por eso ya que podria habérmela encontrado en el
boulevard Pois-soniére o en la rué Notre-Dame-des-Victoires, y en cambio nos
miramos por primera vez en lo mas hondo de la Galerie Vivienne, bajo las figuras
de yeso que el pico de gas llenaba de temblores (las guirnaldas iban y venian
entre los dedos de las Musas polvorientas), y no tardé en saber que Josiane
trabajaba en ese barrio y que no costaba mucho dar con ella si se era familiar de
los cafés b amigo de los cocheros. Pudo ser coincidencia, pero haberla conocido
alli, mientras llovia en el otro mundo, el del cielo alto y sin guirnaldas de la calle,
me parecio un signo que iba mas alla del encuentro trivial con cualquiera de las
prostitutas del barrio. Después supe que en esos dias Josiane no se alejaba de la
galeria porque era la época en que no se hablaba mas que de los crimenes de
Laurent y la pobre vivia aterrada. Algo de ese terror se trasformaba en gracia, en
gestos casi esquivos, en puro deseo. Recuerdo su manera de mirarme entre
codiciosa y desconfiada, sus preguntas que fingian indiferencia, mi casi incrédulo
encanto al enterarme de que vivia en los altos de la galeria, mi insistencia en subir
a su bohardilla en vez de ir al hotel de la me du Sentier (donde ella tenia amigos y
se sentia protegida). Y su confianza mas tarde, como nos reimos esa noche a la
sola idea de que yo pudiera ser Laurent, y qué bonita y dulce era Josiane en su
bohardilla de novela barata, con el miedo al estrangulador rondando por Paris y
esa manera de apretarse mas y mas contra mi mientras pasabamos revista a los

asesinatos de Laurent.

Mi madre sabe siempre si no he dormido en casa, y aunque naturalmente no dice
nada puesto que seria absurdo que lo dijera, durante uno o dos dias me mira entre
ofendida y temerosa. Sé muy bien que jamas se le ocurriria contarselo a Irma,

pero lo mismo me fastidia la persistencia de un derecho materno que ya nada
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