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Podré olvidar muchas experiencias de la vida, peydas de la infancia.

Silvina Ocampo
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RESUMEN

Esta tesis estudia tres relatos pertenecientesaattdogia de cuentosa furia y otros
cuentos: La boda, Las fotografigsLa casa de los relojede la autora argentina Silvina
Ocampo con el objetivo de analizar el humor negaf lxontexto de celebracion y
enunciado desde la perspectiva infantil. Proponemmesel humor negro ocampiano reune
elementos como la crueldad, la fatalidad, la mugitetortura y toma forma a partir de la
distancia que existe entre la mirada infantil yceatrapunto con la informacion, valores y

conductas del mundo adulto.

Palabras clavesteratura latinoamericana, literatura argentinajldna Ocampo.

ABSTRACT

This thesis studies three stories belonging taatit@ologylLa furia y otros cuentoby the
argentinian writer Silvina Ocampo with the aim aBfyzing the black humor under context
of celebration and enunciated from the child’s pecsive. We propose that the ocampiano
black humor brings together elements such as gruelality, death and torture and takes
shape from the distance between the children loakits counterpoint with information,

values and behaviors of the adult world.

Key words:Latin American literature, argentinian literatur&jlvina Ocampo.



INTRODUCCION

En La poética del humor negro desde la perspectivaniilf en tres relatos de
Silvina Ocampajueremos proponer una relectura de algunas piezées abra cuentistica
de la autora argentina Silvina Ocampo con el olmgetie restablecer el lugar del humor
negro en la literatura ocampiana, sus parametiamites. Para esto hemos seleccionado
tres cuentos narrados por nifios, pertenecientes antblogiaLa furia y otros cuentos
(1959): “Las fotografias”, “La casa de los relojgs'La boda”.

El mundo narrado en estos cuentos se signa pos mgfie asisten a fiestas y
contemplan como espectadores o actores hechoslosrgae deben provocar pena en el
lector; los nifios que narran manejan informaciérbigoa y la interpretan desde su
perspectiva infantil, lo que los pone bajo sospedwn narradores cuyo grado de
conocimiento nunca se le revela al lector por cetopleste siempre tiene dudas de lo que
saben y de su grado de conciencia y responsabikdatbs hechos que presencian y
cometen. Esta particularidad de la perspectivantitfaes decir, la incertidumbre,
confrontada con el conocimiento y valores del muadolto provocan distancia irénica y
notas humoristicas que permiten configurar un tigo humor, no convencional, que
proyecta imagenes relacionadas con la crueldadnute y que evidencian una intencion
desabotearda normalidad del mundo adulto.

A pesar del tono macabro y cruel de las historigs @mponen nuestro corpus, en
los cuentos se proyecta la vision de los sucespart de los ojos de nifios, quienes
haciendo gala dsupuestas limitacionesstablecen los hechos de tal forma que logran
confrontar al lector ydesarticular sus expectativas de lectura; en este sentido cabe
preguntarse ¢coémo es el lector ideal de Silvinarpo& ¢ Serd un nifio que comparta la
vision de los narradores? ¢Un adulto que sea alparerpretar los acontecimientos que
se le presentan? Lo que no supone de interrogasteshecho de que el pacto de lectura,
en el caso de cuentos de humor negro ocampianpBcangue el lector debe reirse de lo
que en otro contexto suscitaria pena, lastima oadmpes decir, un lector que debe
comprometerse a estar atento, ser complice y dipuesto a reirse de lo que resulta

macabro.



Las tematicas que presentan los cuentos permitestrad imagenes de crueldad,
fatalidad y muerte que son fundamentales para lfiguoacion del humor negro
ocampiano, sin embargo, mas alla de estas imagehesjos desglosado las
representaciones del humor negro de la siguienteraa

En primer lugar, considerando que las voces naasiinfantiles son ambiguas. La
narracion en cada uno de los cuentos fluctia datiaocencia y la crueldad, de esta
manera buscamos caracterizar a los nifios que narpaotagonizan estas historias vy, al
mismo tiempo, evidenciamos como se produce laiti@nsde lo que se presenta como
humor inocente a humor negro. En segundo lugagerprétando que la fiesta, como
espacio en el que transcurren los relatos, es tanpacddico de la realidad de la época y
proporciona un marco de colisidon que permite a@néll humor negro. En tercer lugar,
teniendo en cuenta que las modalidades de la iaranéantil se distancian de tal manera
de la perspectiva adulta que provoca una transgresila normalidad. De esta manera,
ampliamos el lugar comun en el que ha sido catdlmgh humor negro, es decir, por su
funcion social y actualizamos la lectura de est@ntos de Ocampo.

Ademas hemos querido dar cabida a otro aspectaji@gb por la recepcion critica,
que ha abierto numerosos debates con respectonardativa de Silvina Ocampo: lo
fantastico ocampiano; consideramos que es posl#errel corpus de cuentos a partir de
esta clave de lectura (que creemos complementdriareor negro), por lo que proponemos
un anexo en el que desarrollamos el verosimil $ficth en el corpus de cuentos
propuestos.

Finalmente, queremos sefalar que, con esta ingegirg queremos contribuir al
camino de reivindicacion que, al fin en este sidla, encontrado la figura de Silvina

Ocampo.



CAPITULO I: SILVINA OCAMPO Y LA FURIA

1. SILVINA OCAMPO: ¢( ESPOSA 'Y AMIGA?

Silvina Ocampo nacio en Buenos Aires, el 28 dejdé 1903. Proveniente de una
familia de activa participacion cultural, fue la moe de seis hermanos. La situacion
econOmica de su familia le permitié tener una edcacompleta y bilingtie, aspecto que
influyé enormemente en su carrera artistica.

Estudi6 dibujo en Paris, ciudad que le permiticadediar amistades con escritores
de la talla de [talo Calvino. En 1920, y de vueiaBuenos Aires, se dedicé a la pintura
realizando variadas exposiciones junto a artistasgthn calidad que en la época
encabezaban una nueva generacion de artistaslecingdes, entre ellos se encontraba
Jorge Luis Borges. Sin embargo, su fuerte atracpmmnlas letras le impidid seguir una
carrera en la pintura.

La hermana mayor de Silvina Ocampo, Victoria quierlevaba trece afios de
diferencia, era una mujer conocida en el ambitel@ctual. En 1931 fundo Revista Sur
gue en sus tiempos se consagré como la mas impodarHispanoamérica, y que le sirvid
a Silvina como ventana para mostrar su obra.

En 1932, y en el contexto de las redes intelecdufmlienadas por I&Revista Sur
Silvina conoce a Adolfo Bioy Casares, quien en 18d@onvertiria en su esposo hasta el
dia de su muerte. Antes de su matrimonio, Ocam@ioy Casares convivieron como
amantes en la estancia de la familia de Adolfodldan“El rincon”, de esta manera su hogar
se transformaria en un espacio de reunion dondestaron proyectos literarios colectivos
entre ellos y otros escritores como Jorge Luis B®rg José Bianco. Silvina Ocampo ha
hecho hincapié en que su actividad como escritocainstancial se transformé en una
practica cotidiana junto a Adolfo Bioy Casares Ehrfncén”.

En términos generales es posible decir que ladiger Silvina Ocampo se ha visto
disminuida por la de Jorge Luis Borges, Adolfo BiGgpsares e incluso por la de su
hermana mayor Victoria. El suceso de un sinnimerdhechos, como por ejemplo, la
publicacion de la obra mas importante de Bioy Gedaa Invencion de More{1940) casi
al mismo tiempo que la publicacion de la primereaate SilvinaViaje olvidado(1937) o

la transformacion de Borges de ensayista a cuamrtista misma década, asi lo demuestran,
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por lo que se puede afirmar que el desinterés gkarrrelacion a la autora proviene, en
parte, de la excesiva atencion que se presto atlos miembros del circulo intelectual al
que pertenecia, pero, a pesar de esto, no se gasdenocer que la autora tiene un grado
de responsabilidad en relacion a la actitud indelejue manifestd la critica hacia su
trabajo, pues es sabido que Ocampo era mas biga eedifundirlo:

Esa costumbre de presentar libros no la entiendobian. ¢ Es para que se
venda mas un libro? Yo no tengo la conducta detideflempre encuentro
una disculpa para no asistir. Ir a presentar eblibo da ningun placer,
ninguna satisfaccién. (Ulla, 2000:31)

Jorge Luis Borges es identificado como “el amigdatia la vida” del matrimonio.
En 1940los tres trabajaron en una de las obras insignés literatura hispanoamericana:
Antologia de literatura fantasticd.uego de la publicacién de esta trascendente oli& y
su matrimonio, la pareja, Borges y otros artistasfaman un circulo de intelectuales
denominado “El grupo Sur”. En este contexto, OcampBioy Casares se dedicaron a
establecer en sus diferentes residencias centribsrates informales que servian al
desarrollo del pensamiento y donde se reunian oasds artistas e intelectuales de la
época.

La actividad literaria de Silvina Ocampo es amgliariada. A lo largo de su vida
escribio cuentos, poemas y obras de teatro, adéentiaducciones del francés e inglés de
autores como Charles Baudelaire y Emily Dickind®n.1937 publica/iaje Olvidado,su
primer libro de cuentos, sin embargo, como hemoscioeado anteriormente, la autora
también dedicé parte de su carrera a la poesidicanto en 194ZEnumeracionde la
Patria, Espacios métricoen 1945 ylL os sonetos del jardian 1946. Su segundo libro de
relatos se tituladAutobiografia de Irengublicado en 1948, su siguiente publicacion es un
aflo después cuando edRaemas de amor desespera&ivina Ocampo es galardonada
dos veces por su produccion poética, obtenien@&eglindo y Primer Premio Nacional de
Poesia en 1953 y 1962, por sus libdoss Nombresy Lo amargo por lo dulge
respectivamente.

Continuando con su obra narrativa, en el transcdesdos afios publidaa furia y
otros cuentosen 1959 ylas invitadasen 1961. A estas, le siguen una serie de
publicaciones de antologias de sus reldibgecado mortakn 1966 Informe del cielo y
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de la tierraen 1970 y un nuevo libro de cuentos ese mismo tétfitgdo Los dias de la
noche.

Las ultimas obras liricas y narrativas de la ausorapublicadas entre los afios 1972
y 1987. Es decir, Silvina Ocampo construyé una &@mpiarrera literaria de,
aproximadamente, medio siglo de produccién aréistidividual, a la que se le suma una
serie de colaboraciones con grandes escritoresitarge, como lo son Juan Rodolfo
Wilcock, Jorge Luis Borges y Adolfo Bioy Casares. $tis Ultimos afios de vida sufrio de
demencia, muriendo en 1993, a la edad de noventa af

En términos personales, diferentes autores hamitdeacSilvina Ocampo como una
mujer inteligente, sensible y femenina, adversaoatrarse a si misma como una figura
relevante en cualquier sentido:

Su figura, y la irradiacion de esa figura, fue detamente privada y nunca
publica. Acaso de esa eleccion le venia la libequzel de ella dimanaba y
que ejercia con tanta capacidad de plenitud. Raestar en desplazamiento
permanente sin dejar de ser, permanentementenisitaa. Espiritu travieso
y burldn, al que sobrevolaba la ironia, corrosiasth no dejar titere con
cabeza, incluida la suya propia, era celosa deessopa y de sus atributos, a
los que mimaba sin exponerlos a una intemperie digléa conjeturar al
acecho y quizas perniciosa para su integridadrésdrierro, 1995:30)

Evidentemente, el contexto histéridofluye en la produccion literaria de los
escritores, puesto que los habitos, costumbrestedmientos sociales e incluso las ideas
de una determinada época cimentan las bases dsida de mundo que estos quieren
proyectar a través de sus obras. El caso de Sioaanpo no es distinto.

Su literatura surge en la primera mitad del S. XX, la llamada Epoca de
Sustitucion de Importaciones en donde los paiselsairoameérica, frente a la crisis de
1929 y a la baja produccién de los paises indliga@os, incrementaron la produccion e
importaciones, principalmente materias primas yunmgzs naturales, lo cual tuvo como
consecuencia directa el aumento del comercio gwdr@amiento de una nueva clase social:

la burguesia, que controla los aspectos politicasopdmicos de la sociedad.

! La informacion referente al marco histérico haosektraida de la Tesis Doctoral de: Suéarez, C.§200
2009). Propuestas en la narrativa fantastica del Grupo $iwsé Bianco, Silvina Ocampo, Maria Luisa
Bombal y Juan Rodolfo Wilcock): La poética de lebagiedad
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La modernidad trae consigo el desarrollo matdaalciudades en general y Buenos
Aires en particular, comienzan a transformarse é@mihos de infraestructura y de
poblacion: comienzan a llegar inmigrantes provincgaen busca de ascenso social, lo que
se traduce en el crecimiento de la clase media, pedemas se extiende una politica de
inmigracion extranjera, en términos de poblacionneersiones, que influye en la
modificacion de las estructuras sociales. BuenaogsAse transforma en una ciudad
cosmopolita. La influencia de Estados Unidos setdeedespués de la guerra, por lo que
surge la problematica en relacidbn a tomar una pmstentitaria: unificacion cultural o
redefinicion en torno al modelo norteamericanoglee genera conflictos ideoldgicos y
politicos constantes en la Argentina de la época.

Durante el siglo XX en Argentina, los regimenedtpals se turnan entre radicales
y conservadores, siendo los primeros derrocadosmés de una oportunidad por
alzamientos militares. Esto es un reflejo, en An#ifiatina, de lo que acontece en el
mundo: la existencia de dos ideologias totalmentmtrapuestas (comunismo Yy
capitalismo), en constante disputa, provoca gueriaion sociopolitica aumente, al igual
que la preocupacién de Estados Unidos por evitaruma ideologia distinta a la suya se
extendiera en paises Latinoamericanos, es porraaba que este periodo en los paises
latinos y, especificamente, en Argentina se caiaat@or una alta inestabilidad politica
que da cuenta de problemas estructurales profuhal@gje se traduce en descontento y
agitacion social.

Més alla de su vida personal y del contexto histdque cimentd su produccién
literaria, debemos destacar su amplia produccit@malia influida por autores europeos
como Joyce, Faulkner, Sartre, Camus, Woolf, Mamtxeeotros. El tiempo que Silvina
paso en Francia y las amistades que frecuent@el@aron a movimientos artisticos como
el surrealismo, que, si bien, influenciaron masitsas actividades pictoricas, también
afectaron su actividad literaria. Recordemos qué&3g20 Silvina Ocampo estudio dibujo y
pintura en Paris, ciudad en la que conocié a Fdrimsger y Giorgio de Chirico, sus
maestros de pintura y precursores del surrealisnpa esta razon, que diversos criticos
han establecido la primera coleccion de cuentdSildasna OcampdViaje Olvidado(1937)
dentro del movimiento surrealista, debido al mamctmho onirico de la mayoria de sus

relatos.
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La literatura de Silvina Ocampo se desarroll6 digrdws afios treinta y cuarenta en
contacto directo con el desarrollo de las vangaardn Latinoamérica y junto a personajes
como Jorge Luis Borges, por lo que la autora séad@gor sus propuestas renovadoras
que se relacionan al rechazo de las convenciong&rigas y formales, infringiendo los
limites entre la prosa y el verso como en su cuénforme del cielo y del infierno”.

Silvina Ocampo se destaca por el constante uswudeas formas y expresiones
narrativas: “La invencion, el orden de lo imaginacomo via de busqueda constante de
nuevas formas para la narracion, sera la razénrange en la narrativa de Silvina
Ocampo” (Bermudez, 2003: 11). De esta manera, Poasancibe la literatura como un
juego, su elaboracion narrativa se caracterizeeptrabajo con los modos de enunciacién
que predisponen sus relatos al desconcierto.

Los principales temas que desarrollé en su litesatiweron la infancia, la
sexualidad y lo sagrado mediante recursos comaorebhy la sétira, desarrollando, de esta
manera, relatos cercanos a la estética de lo fatasal como lo ha destacado Molloy
(1978): “En ninguno de los relatos de Silvina Ocanguede sefialarse claramente la
intrusién de lo sobrenatural en el mundo aceptg@o’246). Sin embargo, la autora
también hace uso de tematicas propias del génatasteco, como la metamorfosis o el
tema del doble, por lo que la adscripcién de laraut este género ha significado una
disputa constante entre la critica. La propia 8#dvse ha encargado de perfilar su obra
dentro y fuera de los limites de lo esperado, sigip la linea de los grandes escritores que
la rodeaban, pero con una impronta propia que imagesible su categorizacién en alguna
estética determinada.

Para finalizar, debemos mencionar, que la obrailden& Ocampo, no se estudio
hasta la época del 70, década en la que la ditgcaria comenzé a escribir sobre ella. Esto
como consecuencia principalmente de su condiciomujer, de sus amigos famosos y su
personalidad retraida del ambito publico. Sin egbatdesde comienzos del siglo XXI, ha
renacido el interés por la autora, principalmegi@cias a la publicacién de sus obras

postumas, principalmente como forma de homenajerdgknario de su muerte.
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2. LAFURIAY OTROS CUENTOS: EL CORPUS DE RITOS CRUELES

La obra de Silvina Ocampo que hemos seleccionadotgabajar corresponde a una
serie de cuentos que han sido extraido€uentos Completos Ique corresponde a una
antologia de relatos publicada en 1999 por Emedrizades. El corpus esta compuesto
por “La boda”, “Las fotografiasy “La casa de los relojesfelatos que fueron publicados
originalmente etha Furia y otros cuentosn 1959.

La Furia y otros cuentogs el tercer libro de relatos publicado por lsoeytse
compone de treinta y cuatro cuentos que habianmitibcados anteriormente de manera
individual entre los afios 1937 y 1940, principalteeen laRevista SurLos cuentos que
conforman la antologia son relatos cortos de apadesencilla, que exploran el mundo de
las relaciones humanas y su complejidad.

Como es comun en la obra de la autord,&ffuria y otros cuentose muestra una
vision critica de las conductas sociales, a tradgsestereotipos descritos de manera
hiperbdlica o de narradores que han sido caraats& por la critica como “no dignos de
crédito” (Espinoza-Vera: 2003) que han sido acaliaal lo largo de la tradicion literaria. El
lenguaje utilizado por la autora, en este libroceedice mas bien con el uso de formas
coloquiales, como, por ejemplo, los dichos popuslafglemas, este libro se caracteriza por
mostrar un abierto rechazo a las formas genérieahcionales, utilizando, en muchas
ocasiones, las llamadas formas simples de latliteracomo pardbolas y fabulas (Suarez:
2009).

Puede establecerse cierto orden de los relatas @mdlogia a partir de los motivos
en los que se agrupan. Los cuentos responsablasagertura y cierre dea furia y otros
cuentostienen un marcado tono alegoérico y se alejan deldmwcotidiano en el cual se
insertan los demas relatos. “La liebre dorada’prégher cuento de la antologia, es una
parabola que muestra constante imagenes de loodseéntrata de una liebre que ha hecho
un pacto con Dios. Los dos ultimos relatos deloliinforme del cielo y del infierno” y
“La raza inextinguible” presentan imagenes de iondi, del cielo y del infierno y de los

detalles que determinan a dénde iran los persgnagesun mundo que funciona bajo leyes
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extra naturales, respectivamente. Los demas reld¢oda antologia se agrupan bajo

distintos motivos: el abandono de la familia, |lsedfidn amorosa, la venganza, el destino
entre otros. Sin embargo, existe un motivo bajeual se articulan transversalmente todos
los relatos: lanuertey la crueldad.

La furia y otros cuentosoma su nombre de uno de los relatos que llevaisgho
nombre “La furia” y que tiene como paratexto leerehcia al mito griego de las Erinias (0
Furias bajo la tradicién romana).

Las Erinias, segun la tradicion mitologica, se ioagon cuando Crono emboscé a
su padre Urano y lo castro, arrojando sus érgaeragales al mar y despojandolo de su
poder. La sangre de Crono cayo sobre Gea y la décuraciéndola engendrar a dos razas
de seres pre-olimpicos: los Gigantes y las Eriritg$as Ultimas, como ya mencionamos,
tenian la funcion de atormentar a aquellos culgatiéecrimenes contra el orden y tenian un
aspecto que infundia temor al presentar en suzaslocabellos en forma de serpientes. Las
Erinias eran tres: Tisifone (la vengadora del cnipéegera (la de los celos), y Alecto
(siempre encolerizada). Eran justas pero despiagdamestigando los ultrajes contra la
sociedad humana y torturando a sus victimas des todeneras: la perseguian blandiendo
sus latigos y arrojando fuego contra ellas (San@@a3).

En el relato, Winifred es representada fisicamentaeo una Erinia, y tiene como
objetivo expiar sus pecados por el crimen que m@etido contra su amiga Lavinia, quien
encuentra la muerte luego de que Winifred le pemadiuego. Winifred se considera una
mujer cruel con todo el mundo y promete ser craal ©ctavio, el narrador de la historia y
contra quien Winifred desatara toda su crueldathHievar a Octavio al borde del suicidio.

Creemos que la eleccion del nombre de la antolagiela que el eje central de
todos los cuentos, independientemente del motiviicpkar que presenten, es la muerte y
la crueldad mediante la cual estas son llevadaba c

Como hemos mencionado anteriormente, este lib@® &stpuesto por un gran
namero de cuentos, sin embargo, para efectos deregstigacion, se han seleccionado
tres relatos provenientes de él. El criterio paradleccion de este corpus radica en que los
tres cuentos presentan un punto de vista poco noiv&l: son narrados por nifos.
Existen otros relatos dea furia y otros cuentqeen los que los narradores son nifios como

en “Los amigos’o “ El vestido de terciopelo”, o en los que narradacidtos regresan a su
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infancia como en “El vastagg/ “La furia”, sin embargo, en los cuentos selecciordds
tres historias transcurren durante el desarrollfied#as sociales y presentan un desenlace
comun en el que uno de los personajes muere. Laenere contexto de celebracion es un
evento contradictorio, por lo que consideramos euestos ambientes el humor negro se
manifiesta potentemente y soOlo estos tres cuentwslad antologia, reunen estas
caracteristicas.

En primer lugar;La boda’, un cuento que se pasea entre los limites de lamote
y la maldad infantil, narra la historia de Gabrjelaa nifia de siete afios que, a causa de una
extrafia amistad con una joven, se ve involucrada emuerte de Arminda, la novia de esta
historia, que muere mientras va caminado al altar.nifia se acusa responsable, sin
embargo, nadie le cree. A lo largo del relato geresan una serie de ambigiedades que
impiden establecer con exactitud la culpabilidadadafia.

En segundo lugar, “Las fotografias$ un relato que nos posiciona en una fiesta de
cumpleafios celebrada en honor a Adriana, una niBaegta convaleciente luego de una
larga estadia en el hospital. En el cuento es omgaade Adriana quien relata los hechos y
los detalles de la celebracion. A lo lardel cuento la narradora nos muestra como los
demas invitados presentan comportamientos depéwabldesconsiderados en contra de
Adriana, sin embargo, a lo largde su narracion su atencion se centra en detalles
intrascendentes como la decoracion y la preserci@rds personajes invitados, ignorando
ella, al igual que los demas, el sufrimiento dedéebrada. Es asi como en medio de la
fiesta y de una sesion fotografica Adriana muere.

El dltimo cuento que hemos seleccionado se titutacasa de los relojes”, en este
relato un nifio que se identifica como N.N, narra &ontecimientos ocurridos en una
fiesta de bautizo a la que ha asistido la nocherianta través de una carta que escribe a su
profesora. De esta manera, nos enteramos de comrmedio de esta celebracion y a
consecuencia de la borrachera de los invitadosgniEtio Romagan “el relojero” es
asesinado en presencia de todos. Aparentemenif@oeahm se da cuenta de lo sucedido y se
extrafia al no volver a ver nunca mas al hombre.

Las tres fiestas celebradas, son ritos que connameorsimbolizan momentos
importantes para quienes los celebran. Considergmeda muerte no tiene cabida en el

caracter alegre de cada una de estas celebracionekp menos la forma en las que estas

17



muertes acontecen: a partir de actitudes negligetrvesuras y torturas. Silvina Ocampo
conjuga todos los elementos anteriormente mencamngdlos presenta de una manera
particular, que explicaremos a continuacion.

Asi mismo, por una parte encontramos en los cuesglecionados los motivos
anteriormente referidos: fauertey la crueldadmediante la cual estas muertes son llevadas
a cabo y por otra el motivo deflatalidad,como una imagen que proyecta el humor negro
y que ser& desarrollada en las paginas siguientes.

3. CRUELDAD Y HUMOR: DOS ASPECTOS INDISOCIABLES

Desde los origenes de la critica a la narrativanp&@na la crueldad, el horror, lo
siniestro y otras imagenes de fatalidad han siddupdo objeto de estudio en la obra
cuentistica de la autora. En su caso, la cruelan tespecial cabida cuando involucra
imagenes de la infancia. En este sentido, DanikeldBston (1983) ha sido un precursor en
el estudio de la crueldad en Ocampo, en su trahapcuentos crueles de Silvina Ocampo
y Juan Rodolfo Wilcock” reconoce la perspectivaimil como una de las caracteristicas
primordiales de la narracidon de lo cruel y resaftesus relatos una “distancia irénica entre
narrador ingenuo y crueldad de lo narrado” (p.7&S3ja ironia se refleja no en la crueldad
del cuento, sino mas bien en la distancia existente el narrador inocente y el universo
moral de los lectores y aparece en los intervald® da inocencia del nifio que narra y lo
atroz de lo que esta narrando. Por esta razémserelatos de Silvina Ocampo la ironia se
manifiesta cuando el lector reconoce la desproporentre el narrador inocente y la
brutalidad de los hechos narrados.

La narracion ingenua de hechos crueles tambiénidwm destacada desde la
perspectiva de Maria Bermudez (2003) quién en ‘draativa de Silvina Ocampo: entre la
tradicion y la vanguardia” reconoce que el tratatdedel tema de la crueldad es un eje
central de la expresion narrativa de Silvina Ocargpal igual que Balderston (1983)
reconoce la relacion entre nifios y crueldad:

Lo atroz, cruel o monstruoso (entre otros apelatiypoe podriamos darle) en
la narrativa de Silvina aparece estrechamenteioelado, como deciamos,
con la figura de sus «nifios terribles» y, tambiérespecialmente, en
correlacion con los mecanismos enunciativos presesti sus relato§p.14)
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A este estudio se suma el de Teodosio Fernan@&8).2quien en “Del lado del
misterio: los relatos de Silvina Ocampo” menciona tp crueldad le confiere un caracter
propio a la narrativa de Ocampo y destaca, entos g@ersonajes, a los niios como seres
proclives a lo cruel, pues en ellos es posibleumsirar una conjuncion de inocencia y
perversidad y que es, justamente, en el terrimgignado a la inocencia donde irrumpe lo
siniestro gracias al protagonismo de los nifios coartcadores o agentes del mal.

Ambos autores, Bermudez y Fernandez, escribenm@meamoracion del centenario
del nacimiento de Silvina Ocampo, por lo que stiswos no hacen nada mas que signar
los rasgos y caracteristicas de la propuesta neri@de Silvina Ocampo, y en consecuencia
no conciben un andlisis profundo de la crueldad l@n relatos, ofreciendo soélo
interpretaciones generales y complementarias arloseros estudios sobre la crueldad en
la obra de Ocampo. Por esta razén consideramosiupsira tesis cobra sentido, ya que
profundizaremos en aspectos que la critica soknbaciado escuetamente.

El humor y sus manifestaciones, por lo tanto, eslgtea que se ha investigado en
relacion a la obra de Ocampo. Hiram Aldarondo (2082 “Embestida a la burguesia:
humor, parodia y satira en los ultimos relatos de&rd Ocampo” examina el humor, la
parodia y la satira como recursos para desmitifacitudes burguesas, ademas presta
atencion a los dialogos intertextuales con otrasegss literarios que sirven de parodia.
Propone que estos recursos son utilizados paramasearar la moral pequefio burguesa y
sus vicios, concluyendo que “la desmitificacionlaedeologia burguesa [...] expone un
comportamiento social interpretado como ridiculdarante, una farsa regida por el
fingimiento” (p.977). Marcia Espinoza-Vera (2003peesa sus planteamientos en esta
misma linea, reconociendo que la escritura comec®campo se manifiesta bajo la forma
de la satira; eha poética de lo incierto en los cuentos de SiM@@mpo(2003)aborda
diversos temas: las apariencias, las mujeres yamhimales domésticos y las relaciones
amorosas como motivos que son satirizados por Qmangin embargo, mas alla de la
sétira y la parodia, el humor negro no ha sidoajeadp desde la perspectiva que
presentamos en nuestra investigacion.

Considerando quea furia y otros cuento$1959) articula sus relatos bajo el eje
central de la muerte; lo que se evidencia en lereatia explicita al mito griego de las

Erinias o Furias (relacion que ha sido profundameamnilizada por Brenda Sanchez (2002)
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en Resonancias de las Erinias esquileas en “La furi@’ Silvina Ocampoes imposible
dejar de observar que las imagenes fatales quetieacha detectado se presentan, en la
mayoria de las ocasiones, con notas humoristicas.

El aspecto humoristico ha sido reconocido por tarauven diversas entrevistas en
las que mencionaba que el humor en sus relatos eefsalvar un poco esos cuentos que
eran considerados tan crueles” (Ulla, 1982: 104)oyha pasado desapercibido por la
critica, especialmente por Edgardo Cozarinsky (20@3en en el prologo a lantologia
esencialpublicada por Emecé, en honor al centenario dalhmanto de Silvina Ocampo,
hace referencia a la veta comica de la crueldadedim contexto Monica Zapata (2004)
presenta un estudio en torno a la relacién del huynel horror, enfocado en los
procedimientos relacionados con la sétira y eldesestereotipos, mostrandonos que estos
recursos logran cambiar el foco de los cuentospgsan de ser horrorosos a humoristicos.

Como es posible observar se ha considerado el hymocipalmente desde la
sétira y la parodia, como recurso para criticaa &dciedad burguesa. Sin embargo, y a
pesar de todos estos antecedentes en relaciomak e Ocampo, actualmente la obra de
Silvina aun plantea problemas de los que la crit@wae ha hecho cargo, uno de ellos es el
estudio dehumor negroy las imagenes de fatalidad, crueldad y muerteegte proyecta,
desde la voz enunciadora infantil. Esta clave daita nos permite exceder la lectura del
humor como recurso para realizar una critica saamlifuncion a nuestra finalidad de
mostrar los elementos y las caracteristicas deelasos que permiten hacer visibles estas
imagenes. Para este propoésito definiremos la casdgamor negracomo “humorismo que
se ejerce a propasito de cosas que suscitariatgnopladas desde otra perspectiva, piedad,
terror, lastima o emociones parecidas” (DRAE, deiim para humor negrd y la
utilizaremos como clave de lectura para delinedolma que toma la poética del humor
negro en los cuentos de la autobacha propuesta se llevard a cabo en un corpus de
cuentos compuesto por “Las fotografias”, “La boygdlLa casa de los relojes”, tres relatos
pertenecientes ba furia y otros cuento§l959) que han sido seleccionados a partir de un
criterio fundamental para el desarrollo de estastigacion: todos son narrados por nifios
que, en contexto de celebracién, protagonizangiigign escenas asociadas con la muerte
y la fatalidad. La perspectiva infantil e inocerdemo voz enunciadora, provoca notas de

humor negro que es percibido por el lector y a@dupor el contexto de celebracion,
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escenario de los tres relatos que se analizanterirabajo. Los limites entre las imagenes
proyectadas por el humor negro son dificiles deatrgpero encuentran cabida en el corpus
de cuentos seleccionados, en primer lugar, pomp@sttienen como desenlace la muerte
de alguno de los personajes y ya que esta ocurreoatexto de celebracion: un
cumpleafos, una boda y un bautizo, se constitugero aesgracias, es decir, son muertes
fatales. Por otra parte, la crueldad estudiadeaoterioridad por la critica, se inscribe como
un elemento en constante disputa con la ingenudddd narracion infantil, pues ya se ha
mencionado que existe en los nifios cierta conjund® inocencia y perversidad, para
subvertir el orden establecido y reivindicar figicpe han sido marginadas de la sociedad.
El humor se constituye como un recurso estéticetente en la obra ocampiana,
por lo que resulta necesario salir de las aproxonas generales y repetitivas que se han
hecho sobre los propdsitos de su presencia erla®s de Ocampo y explorar las formas
no convencionales en las que se presenta. Enesdtdas cabe destacar que la importancia
de esta investigacion radica en el estudio de ueganperspectiva del humor negro a partir
del analisis de las imagenes de fatalidad que @sigecta en contextos de celebracion,
aspecto que no se ha trabajado con anterioridael@rion a la narrativa breve ocampiana.
De esta manera, este estudio propone una resapidit del humor negro, como un
fendmeno estético que va mas alla del uso de prometos como la satira o la parodia;
ampliando esta categoria e incluyendo otros elaysestt su conjugacion, relacionados con
la maldad, la tortura y la muerte, que han sidodallos en la mayoria de los estudios
literarios que lo analizanPor lo tanto, la relevancia tedrica de la invesiiga se relaciona
con la exploracion de otros aspectos del paradmumeamplica el estudio del humor negro,
abriendo un camino en el estudio de este fendmera Barrativa contemporanea, por lo

que pretende ser util a la comunidad critica litara

4. HIPOTESIS Y OBJETIVOS

HIPOTESIS

Esta investigacion se propone (re)leer un corpusedecuentos pertenecientes a la
antologial.a furia y otros cuentog1959): “Las fotografias”, “La boda” y “La casa bes

relojes”, de la escritora argentina Silvina Ocan(p®03-1993) desde la clave de lectura
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qgue nos ofrece el humor negro y desde los estlithoarios y criticos mas actuales, con el
proposito de mostrar la vigencia de la obra ocangia
Los cuentos seleccionados presentan narradorestiié$éaque, en contextos de

celebracion, protagonizan o atestiguan escenasadagccon la muerte. Nuestra hipotesis
consiste en que la perspectiva infantil e inoceot enuncia la fatalidad provoca notas de
humor negro, que es percibido por el lector y acaa por el contexto de celebracién en el
que se da. Bhumor negro, como clave de lectura, redne/conjuga elementqsigsale la
crueldady la fatalidad tales como la muerte, la tortura y la ambigiedaee -funciona
como la incertidumbre constante en la transiciériadegenuidad a la crueldad- y toma
forma en los cuentos ocampianos estudiados a perta distancia que mediaria entre las
modalidades enunciativas de los narradores inésnyilsu contrapunto con la informacion,
valores y conductas provenientes del mundo ad®tw. otra parte, las imagenes que
construye el humor negro en los cuentos, agudizpdaga distancia antes mencionada,
evidencian el saboteo permanente del mundo ihf@caimpiano a la convencionalidad del

mundo adulto.

OBJETIVOS

Objetivo general:

-Analizar las caracteristicas del humor negro catawe de lectura en los tres cuentos

ocampianos seleccionados.
Objetivos especificos:

-Analizar como la perspectiva infantil e inocentge genuncia la fatalidad construye el

humor negro en contextos de celebracion.

-Describir y analizar los elementos que componehuehor negro como clave de lectura

(crueldady lafatalidady la muerte, la tortura y la ambigiiedad) en gbasrestudiado.

-Analizar de qué manera el mundo infantii ocampiaaiotea permanentemente la

convencionalidad del mundo adulto en los cuentadizlos.
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CAPITULO II: LECTURAS SOBRE OCAMPO Y LAFURIAY
OTROS CUENTOS

Antes de la década del 70, en relacion a la obr&itléna Ocampo sélo se
publicaron resefias como el recordado articulo d#oka Ocampo &/iaje Olvidado,
publicada en I&evista Suren 1937, y en el que se refiere de manera destaieoa la obra
de su hermana, sefialando que las marcas autolidagréfe! libro eran evidentes y que
Silvina habia distorsionado los recuerdos compastide la infancia. Ademas, sefiala que
luego de leer el libro:

Se tiene la impresion de que los personajes s@sgokRs cosas personajes,
como en la infancia. Y todo eso esta escrito elenguaje hablado, lleno de
hallazgos que encantan y de desaciertos que muldltao de imagenes
felices —que parecen entonces naturalgdleno de imagenes no logradas
—que parecen entonces atacadas de torticolis. ¢iNm gmosibles las unas
sino gracias a las otras? ¢Es necesaria esta aésidd Corrigiendose de
unas, ¢se corregiria Silvina Ocampo de las otras®s& un riesgo que a mi
juicio debe afrontar. Antes de renunciar a la @estres preciso que se haya
tomado el trabajo de investigar qué porcentaje efgligencia entra en la
composicion de sus defectos y qué pereza la llema aer mas exigente
consigo misma cuando todo nos muestra que puelde (et 19)

En este sentido, el primer ensayo critico sobrebla de Ocampo se publica en
1968, es decir, mas de treinta afios después dia queora publicara su primer libro. Son
Alejandra Pizarnik y Sylvia Molloy, en 1968 y 196@&spectivamente, las primeras en
manifestarse criticamente hacia la literatura derdi, cimentando la recepcion critica y
esta ultima refiriéndose laa furia y otros cuentgsantologia que es objeto de estudio de
esta investigacion.

Como se mencioné anteriormente, Sylvia Molloy, €69, publica “Silvina
Ocampo: La exageracion como lenguaje”, en esteusstiMolloy analiza el lenguaje
utilizado en los cuentos dea furia, el que identifica como intencionalmente excesivo.
Plantea que la exageracion se evidencia en lagigdenes de los personajes y los
espacios, la primera a través de la repeticion datgo de todo el relato de sus
caracteristicas fisicas y psicolégicas, la seguatlaser presentadas a través de

enumeraciones descriptivas. Concluye que las gesmnes presentes y la sobrecarga de
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detalles cumplen la funcion de volver las narragsohiperbdlicas con el objetivo de hacer
una critica a la clase social emergente de la éebtarguesia.

A fines del siglo XX destacan los articulos de Bléatamoro y Enrique Pezzoni,
publicados ambos en 1997. En primer lugar, BlasaMato escribe “Apuntes para un
derrumbe (sobre los cuentos de Silvina Ocampo)m&asu nombre lo sugiere, en este
articulo Matamoro analiza los cuentosldefuria, proponiendo una estética del derrumbe.
Segun el autor, los cuentos reflejan el derrumb@a\gés de la presencia de identidades y
referencias a lugares o épocas confusas, datdssyedlamilias extrafiamente compuestas.
Para Matamoro (1997) los cuentos dea furia "son narraciones generalmente
deshilvanadas, hechas con retazos de historiampietas, como si la falta de Historia
dejara toda relacion en estado trunco.” (p.257)artlisis de los relatos se basan en las
relaciones y las acciones que los personajes paovde destacan las formulas de amor
que llevan a la crueldad y al crimen, la persecucidmo consecuencia del crimen y los
personajes infantiles que realizan actos cruelemcsones que se refieren a un mundo que
se derrumba.

Asi mismo, Enrique Pezzoni publica “Silvina Ocamp@: nostalgia del orden”
(texto que es reeditado en 1982 como prologa éuria y otros cuentds En este trabajo
Pezzoni se refiere a una serie de aspectos caséictes de la literatura ocampiana, entre
estos destaca los estereotipos, la exageraciomeggasta las estructuras y los lenguajes
tradicionales, la ambigliedad y los mdultiples sestique pueden adquirir sus historias,
mencionando que “los cuentos de Silvina Ocampolsydny y desarman al lector, lo hacen
verse una y otra vez desprevenido ante unos taxessstibles y andmalos, instalados en
una suerte de ilegalidad que les permite remitrsarios referentes posibles y a la vez
negarse a todos ellos” (p. 9) porque no ofrecenimita interpretacion.

Las anteriores son lecturas criticas consideradasta la fecha, como textos
obligatorios sobre la obra de Silvina Ocampo yee8amente, sobrka furia y otros
cuent®, sin embargo, en lo que va de nuestro siglo sedalizado nuevas lecturas sobre
esta antologia que seran resefiadas a continuacion.

La primera de ellas es “Relato y reflexividad efviBa Ocampo”, escrita el afio
2010 por Maria Dolores Rajoy. En el texto la auestudia los relatos dea furia bajo el

enfoque de la literatura especular, considerandoocprincipal caracteristica de esta la
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reflexividad. En otras palabras, entiende los oslatomo espejos que multiplican y
modifican lo que en ellos se refleja, revelandogska manera, otra cara de aquello que ya
parecia conocido y asimilado. En este contextaljzmla reflexividad de manera multiple:
a) como una serie de elementos iconicos que ssfdramn en motivos recurrentes en sus
narraciones, principalmente, los espejos como elereentral en sus relatos, cumpliendo
la funcion de revelar, no tan solo lo que tienerirente, sino que otras realidades alternas;
b) como una serie de elementos tematicos en ralaan el motivo del doble, el yo y el
otro, la identidad y la alteridad, ya que, los et suponen una apertura hacia la
diversidad de seres y realidades; ¢) como una dergdementos intertextuales o el reflejo
de otros textos, identificando en ellos reflejosla®iblia, el mundo clasico e incluso de
otros autores como Kafka y Camus; d) como una skxielementos intratextuales por
alusion al texto en el mismo texto, tales comoplaglucidas por inversiones temporales y
e) como el reflejo del acto de escribir, a parérla reflexion metaliteraria. Luego de estos
andlisis concluye que en los relatosLdefuria, los personajes se mueven en un mundo de
extrafieza, donde el relato se constituye como pej@sjue deforma la realidad y los
acontecimientos que en otras ocasiones seriandepadds cotidianos.

El dltimo ensayo critico sobrkea furia y otros cuentogs “Silvina Ocampo: lo
siniestro esta en casa” (2011). En él Verdnica Mupropone un acercamiento a lo
fantastico ocampiano adoptando los conceptos derdedsobre el género fantastico, de
Freud en relacion a lo siniestro y de Bravo solwrealbsurdo. Losiniestro desde la
perspectiva freudiana se reconoce como la sensaujfietante que se produce ante la
revelacion de elementos que debieron permanec#épsclia autora articula este concepto
con la estética fantastica dado que “lo fantagtiEsiniestro porque pone al sujeto en una
situacion que se escapa del control racional gdoeper la posibilidad de explicarlo
mediante la I6gica constituida sobre la base deseaso social” (p.63), de esta manera, los
cuentos delLa furia son siniestros ya que los motivos literarios iigen aquello que
constituye la normalidad. En Ocampo estos motieo®s la transgresion de las relaciones
de confianza, conyugales vy filiales, es decir, sodquellas relaciones que implicarian un
vinculo afectivo y que en la normalidad constifrinuestro lugar seguro, en Ocampo
muestran su faceta que deberia permanecer ocusltanidmo, considera que existen otros

aspectos que serian caracteristicos de lo farddsttampiano: el uso de narrador en
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primera persona “[...] que despiertan la morbosidadl ldctor al revelar pequefas
sordideces u horrores prosaicos [...]" (p. 71). Romo, estudia lo absurdo desde la propia
concepcidon del género fantastico, destacando lesedimientos parddicos, satiricos y de
mofa explicita a la clase burguesa. Luego de esdises concluye que, en efecto, es
posible hablar de lo fantastico en Silvina Ocampo.

En cuanto al corpus de cuentos que hemos seledda@mo objeto de estudio,
destacamos los ensayos criticos que se refierdnsacemo un conjunto, pues presentan
caracteristicas que articulan los tres relatoss ‘fio#ografias”, “La boda” y “La casa de los
relojes”.

El primero de ellos constituye uno de los ensayas necordados del siglo XX
“Simplicidad inquietante en los relatos de Silvideampo” por Sylvia Molloy (1978). La
autora plantea que detrds de los titulos aparentengmples se narran historias muy
complejas; de los personajes que Ocampo presentusmelatos destaca a los nifios
narradores y a los adultos que narran aconteciogetd su niflez. EI mundo infantil no es
el mundo simple al que como lectores estamos anbsados, Molloy nos muestra codmo
en estos relatos se presentan niflos que transgied@gariencia de lo aceptable, en este
sentido, se refiere al corpus seleccionado. Sobaebbda” destaca como se comporta el
mundo adulto en relacion al infantil, que aiun cwastimundo adulto es serio “admite y
hasta busca una fugaz complicidad con el nifio”248); nifios que oscilan entre la
incomprension y la absoluta comprension de lagasibnes que acontecen.

Molloy ademas ahonda en relacion a lo fantastic8iemna Ocampo sefialando que
“significativamente se han situado a menudo sustogedentro de ese género a pesar de
qgue la mayoria de ellos eluda lo sobrenatural.781245). En este sentido, se refiere a los
espacios en los que acontecen las historias de gacgntdémo los detalles que estos
presentan conjuran verosimilitud, destacando lesemntados en “Las fotografiag™ La
casa de los relojey’ planteando que estos cumplen la funcién de aaeeptulesenlace:

Primero, porque en efecto proponen un fondo def@liatrivial que hace
resaltar tanto mas la muerte de dos seres indefeSsgundo, porque -y
quizas sea ésta la funcidn principal de estosldsta la vez que crean una
circunstancia real la acusan de tal modo que tesfimaman en parodia, en
escenario teatral: armazén deliberada en la que ctoaportamientos
adquiriran necesariamente otra dimension. (p. 247)
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Un par de afios mas tarde, Daniel Balderston estirdsecuentos crueles de Silvina
Ocampo y Juan Rodolfo Wilcock” (1983). Si bien,sededica a estudiar exclusivamente
la obra de Ocampo, se refiere a uno de los aspe@sssignificativos de la narrativa de la
autora: la crueldad. Sobre este aspecto proponédgaepo plantea una posibilidad de
belleza ligada al horror, destacando el caracsdraede la crueldad expuesta, que le sirve a
la autora para generar efectos de verosimilitudid & as fotografias” como “La boda” y
“La casa de los relojegiresentan elementos crueles que Balderston estndiate articulo.
Sobre el primer cuento mencionado plantea quen@il@dcampo indaga despiadadamente
en el mundo del pequefio burgués y que la crueldadugnto se revela desde el comienzo
a partir del comportamiento de los invitados. DBadderston que el cuento muestra un
desplazamiento de sentimientos, es decir, presgatsonajes que actian de manera
contraria a los sentimientos que profesan: “Lo quere ser ternura se revela como
egoismo [...] lo que quiere ser entretenimiento seslaecomo una crueldad tal vez
inconsciente [...]” (p. 747). Sobre la narradora ge €uento, plantea que esta oscila entre
la ingenuidad y el desplazamiento. En los dos cserdstantes, “La boda” y “La casa de
los relojes” destaca este mismo aspecto, narradpresapenas entienden lo que estan
narrando. Sin embargo, sobre este Ultimo aspectfoimiza en el horror que produce el
cuento tanto en el narrador como en los lectollgstiraero siente horror al presenciar la
situacion y el segundo al darse cuenta de querseéia el testigo de un hecho horroroso.
Destaca ademas la narracion fragmentada del rglatque el nifio es capaz de observar
todos los hechos consumados, de decirnos lo que gias explicarnoslo” (p. 748),
concluyendo, finalmente, que Ocampo utiliza enrslados nifios narradores ingenuos para
narrar hechos crueles o grotescos.

En el articulo escrito por Blas Matamoro (1997anyeriormente resefiado, también
se analiza el corpus de cuentos ya mencionadoeSalms Matamoro reconoce que los
nifios narradores de estos relatos marcan distaeseecto del mundo adulto a través de
maniobras crueles y destructivas que destrozarexpsctativas de los adultos y de la
sociedad.

A partir de la serie monogréfica que se publicafAeales de literatura espafiola
(2003), Maria Bermudez publica “La narrativa deviBd Ocampo: entre la tradicion y la

vanguardia”. La autora se refiere al papel de Ocamp las letras argentinas como una
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escritora que abre el camino a nuevas expresidrearias y destaca el perfil vanguardista
de La furia y otros cuentos/ los cataloga como “[...] relatos de gran comphaid
estructural y argumentos, pese a su aparente Isengil.] sobre todo por su aparente
realismo.” (p. 8) Ademas de esto, destaca el toaban los modos de enunciacion y los
esquemas de focalizacion como procedimientos queodihilitan un sentido Gnico de
interpretacion. Sobre el cuento “La boda” recongge lo cruel estd estrechamente
relacionado con la figura de los nifios y los moglmsnciativos, en cuanto a “La casa de los
relojes” destaca el hablar el narrador desde leeimta e ingenuidad al igual que en “Las
fotografias} aunque en este ultimo relato recalcando el mard¢ado ironico de la
narradora.

Un aflo mas tarde Monica Zapata publica “No me digata: yo te diré quién eres.
El engranaje de la estereotipia y el horror ocangsa (2004). En este ensayo, Zapata
estudia el humor (chiste, parodia y sétira) enr&datos de horror de Silvina Ocampo.
Centra su estudio en un aspecto de la satira:teteesipo. De esta manera analiza los
estereotipos presentes en “La boda”, destacandsteleotipo de género que nos muestra
como dos mujeres adultas piensan en el matrimoarocunico camino en la vida,
mientras que en “Las fotografias” y “La casa dertdsjes” destaca el estereotipo del rito,
planteando que en ambos cuentos nos encontramasscenarios que representan fiestas
ideales e indica que:

[...] los elementos satiricos permiten descargaetaion por las vias de la
legalidad y asi como ciertos personajes de lostosegparecen eludir el
meollo del drama y concentrarse en un detalle nielitector dispondra de
una coartada para justificar su risa aun en preselecun motivo de horror.

(p. 5)

Por ultimo, cabe destacar el articulo de Carolinar& (2013) “El tratamiento
subversivo de los estereotipos de género y edald ebra de Silvina Ocampo”, en él
plantea que Ocampo profesa una estética de laggtemidn ya que muestra constantemente
imagenes subversivas: los estereotipos de lo feTagnmasculino, la belleza y la fealdad,
los nifilos y adultos entre otros. Destaca, por péme, la postura critica de la obra de
Ocampo en relacion a los esquemas tradicionalels deciedad, ya que la autora los
transgrede. De los cuentos con narradoras nifias (fitografias” y “La boda”) destaca

que estas “[...] son presentadas como personajescmides e insensibles que los
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masculinos” (p. 370) y que ademas son propensasraldad. A partir del analisis de “La

casa de los relojes” y “La boda” plantea que:
La voz narrativa infantil se convierte en una ésgia para generar la
ambigiedad que parte del narrador poco fiable ya ejulector siempre
alberga dudas sobre el grado de comprension dbeeldsos por parte del
narrador, asi como sobre su credibilidad. (p. 373)

Concluye, finalmente, que la autora se rebela #mtelimitaciones impuestas
subvirtiendo las imagenes tradicionales de la mujes nifios.

A través de la revision de cada uno de los texttexsionados, se logra establecer
con claridad que en relacién al objeto de estudiexiste bibliografia que abarque por
completo el problema de investigacion, aunque giosible identificar aproximaciones a
partir de elementos aislados que pueden conjufjasta configurar el punto de partida de
esta investigacion, que ahonda en un aspecto aebrhque no ha sido estudiado en el

corpus de cuentos seleccionado, a saber, el husgoo.n
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CAPITULO lll: CONCEPCIONES TEORICAS SOBRE EL
HUMOR Y EL HUMOR NEGRO

1. PRIMERAS APROXIMACIONES

En primer lugar, y como forma de acercarnos al huomno nocion estética,
debemos remitirnos al origen historico de la paaliEn la cultura griega el término
correspondia a un concepto médico que se usabadeaniificar los fluidos del cuerpo
humano: sangre, flema, bilis y atrabilis o biliggree Cada uno de estos fluidofiamores
se correspondia con distintos organos del cuelpoorazon, el cerebro, el higado y el
bazo, respectivamente, por lo que tenian direté@iém con la salud y el caracter de las
personas. Esta teoria fue explicada por Hipoci@@8-377 a.c), quien distinguia cuatro
temperamentos fundamentales, correspondientegpredimminancia de uno de los cuatro
humores sobre el organismo; luego fue retomadaGadeno (130-216), para quien la
predominancia anormal de alguno de estos humoada eausa de todas las enfermedades.
En términos generales, la teoria humoral nace aomimtento de ordenar el organismo y
fue recogida por romanos y arabes, predominand@ kasEdad Media como concepto
médico. (Escarpit, 1962).

La predominancia de un determinado humor no s@iwadia la condicion biolégica
de las personas, sino también su temperamentoanigres determinaba un temperamento
sanguineo, asociado a la pasion y la juventud;illa @eterminaba un temperamento
colérico, asociado a la ira, la fuerza y la violanda bilis negra determinaba un
temperamento melancdlico, asociado a la seriedadeflexion y el padecimiento; por
ualtimo, la flema determinaba un temperamento flesoatsociado al placer, la masica y la
comida (Klibansky, R., Panofsky E &Saxl, Fritz, 1991)

Al vincularse la teoria medica de los humores e@fofmacion del temperamento
de las personas, el concepto queda propenso dmunsi fuera del ambito médico, por lo
que prontamente el significado médico del humaspaad también a la literatura, en el
sentido de que se presentaban los caracteres deetssnajes segun los humores que

predominaban en ellos: “La Comedia no era soloigoudso con chistes e ingenio, sino
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una manera de crear personajes de acuerdo caaslficelcion de los caracteres basada en
la prevalencia de un humor u otro.” (Bobes Nav840227).

Sin embargo, no fue sino hasta el siglo XVIII egl&terra que aparece un nuevo
uso de la palabra humor: haciendo referencia dasidormas de comportamiento social
que eran consideraras como anormales, excéntricase yprovocaban risa. Este nuevo
entendimiento del concepto se difunde por Euroms el que, hoy en dia, se define en
espafiol como el “modo de presentar, enjuiciar oectar la realidad, resaltando el lado
comico, risuefio o ridiculo de las cosas” (DRAEjmleidn parahumorismgr’.

El humor y sus manifestacioieson una expresion cultural, cada sociedad le ha
asignado un valor y uso determinado segun su eshlidsi en la tradicion biblica se
distinguen dos formas de rissahak que se entendia como una risa feliz, relaciocada
la alegria y el placer; \’ag, una risa burlona y denigrante, usada para rdékséébil, del
perdedor y del enfermo. Ambas concepciones estanpdificadas en diversos pasajes de la
Biblia y fueron transmitidas a la tradicion hebgegriega (Camacho, 2008a risa y el
humor en la Antiglledad Sin embargo, aunque la risa esta presente,daBiene una
predisposicion a rechazar el humor y sus manifiestes:

No cabe duda que la risa se censura en los lirdaRiblia porque denota
una cierta autonomia ante Dios, independencia guge slel conocimiento

de las posibilidades y limitaciones de la condiciiimana y terrenaEn
otras palabras, los redactores de los textos bgheiscan imponer a través
de sus escritos la gravedad de la fe como un peExperitual y trascendente
por sobre la risa escéptica liberadora de esaidatbrla risa dé&/ahvéen el
Antiguo Testamentao es sino la maxima expresion de ese afan por
desvalorizar la existencia corporal y material de $eres humanos y su
realizacion en proyectos que se consideran presswsgLa la vez que indtiles
(Alonso, M.N., Barrenechea, et al.:2007, 15-16 suHirayado es nuestro.)

Con respecto a la concepcion del humor, la Bibliadbjado un legado cultural y
moral que sigue vigente pero que tuvo su maximgepen la Edad Media, época en la
que la Iglesia tenia un gran poder sobre la sodiddas manifestacionedel humor en el
Medioevo estaban permitidas siempre y cuando séuviaran en el interior de los estratos

del orden establecido, esto esddebracion de las fiestadiciales (Alonso et al,: 2007).

’Cabe destacar que todos los usos antes menciodabiosncepto de humor estan vigentes y coexisten en
nuestro idioma, segun las acepcionesRietionario de la Real Academia Espafid2014). Sin embargo,
estas definiciones resultan minimas en relaci@iastlos aspectos que este fendmeno abarca.

* Entendemos como manifestaciones del humor layfis@omicidad.
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Bajtin (1998) enlLa cultura popular en la Edad Media y en el Renaeirto. El
contexto de Francois Rabelaisaliza ungran estudio en relacion al lugar del humor en la
Edad Media, a partir del contraste entre la culpopular y la dominante, tomando como
su principal manifestacion el carnaval medievalcd&haval representaria “el triunfo de una
especie de liberacion transitoria, mas alla derhita de la concepcion dominante, la
abolicion de las relaciones jerarquicas, privilsgiceglas y tabues” (Bajtin, 1998: 112,
citado en Alonso et al. 2007). Segun el estudidldaso et al. (2007), “el principio rector
de estas fiestas es la risa que surge como reaparest la transferencia de lo espiritual y
elevado al plano de lo material y corporal, lo chate comprensible que se la perciba
desde el poder como una amenaza y que se tema&rza fwasgresora.” (p. 19). En este
contexto el humor, y la risa como su principal rfestacion, surgen como una forma de
liberarsedeldogma impuesto por la sociedad y las estructurgmder. De esta manera, el
humor tiene uruso socialdeterminado. Podemos encontrar un ejemplo de eska @bra
de Umberto Eco (2006l nombre de la rosanovela en la que el libro perdido de
Aristételes sobre la comedia es ocultado en un Bieria, debido a lo subversivas que
pueden resultar las ideas que ahi se proponerigeideales cristianos y también para el
orden social. Como podemos yal humor en la cultura se le ha asignado desuapse un
caracter infractor del orden, ya que a partir dsetpbueden subvertir y/o contravenir la
moralidad, el orden y las ideologias de una deteadd época y sociedad.

Més alla de la evolucion seméantica del término jugar en la cultura, el humor, al
no ser una categoria exclusivamente literariapndemdmeno de gran amplitud, por lo que,
a pesar de que se ha estudiado desde la Antigied&d, posible encontrar una teoria que
entregue una definicibn univoca que abarque todsselementos recurrentes en su
composicion. Vale preguntarse ahora ¢como definicancepto que se resiste a toda
definicion? Distintos enfoques han destacado cemtementos en su construccion,
posicionando al humor en el plano del castigo éomidn de vicios), otras teorias se
concentran en el proceso cognitivo de los indivedeoen el emocional, destacando la
capacidad liberadora del humor. En este sentican garte de estas teorias pueden ser
clasificadas en los siguientes ejes: a) superidfitbmigracion; b) incongruencia; c)

reserva/control frente al alivio/descarga (Caref@ios, H. et al,:2006).
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Las teorias de la superioridad abarcan las commeggimas antiguas en torno al
humor, y se denominan de esta forma porque plangtaorigen del humor en la
superioridad moral de quien rie. Estas vincularcdaicidad como herramienta para
castigar y corregir vicios, por lo que instauram@inor como arma para defender el orden
establecido; en otras palabras, a partir del ridise castiga lo inapropiado. Segun esta
concepcion se entiende el humor como el resultaeldadsuperioridad originada del
desprecio hacia lo ridiculizado. Respecto al segugdupo de teorias referidas a la
incongruencia, estas ponen el énfasis en los pyeaEgnitivos que permiten que el humor
se concrete en la mente de un individuo. El humwlica, segin estos postulados, la
asociacion inesperada de dos ideas que no debmpamecer unidas (Roeckelin: 2002,
citado en Carretero Dios, H., et al,:2006)Es decir, la risa se manifestaria por el
descubrimiento de una paradoja: la ocurrencia @eingongruencia o contradiccion y su
respectiva resolucion. Por dltimo, las teoriasatiglo proponen que el humor vy la risa son
una forma de liberacién y alivio de represionesradadas en el inconsciente.

A pesar de la amplitud y la dificultad que repréaama definicion del humor, nos
queda claro, a partir de la revision bibliografigag el humor incluye en su comprension
tanto lo cdmico como lo referente a la risa. Es g&ta razén, que para efectos de esta

investigacion, revisaremos los estudiads pertinentes y vigentes sobre el humor.
2. PRINCIPALES TEORIAS REPRESENTATIVAS

La primera teoria a revisar es la que Henri Bergeopone erlLa risa. Ensayo y
significacion de lo comic@1943). En relacion a nuestros intereses, nos oeops tan
solo del primer capitulo, “De lo comico en genekal.comico de las formas y lo comico de
los movimientos. Fuerza expansiva de lo comico”’gya alli enuncia los recursos de la
comicidad, mientras que en los dos capitulos resfaitustra cOmo estos recursos se
visibilizan en la comedia como género.

Al abordar el fenbmeno de la comicidad Bergson Isefi@s condiciones que

funcionan como base de su planteamiento y sobrikdes extiende su teorizacion:

* Este estudio recibe por nombre “Dimensiones @gtaciacion del humor” (20069sicothemal8, (3), 465-
470. No es un estudio literario, sin embargo, lmbe citado ya que en él se relinen los postuladtdeos
gue no hemos encontrado en idioma espafiol.
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a) En primer lugar, sefiala que lo comico es un fen@naexelusivamente humano. No hay
nada fuera de lo humano que provoque risa y, balg es por la semejanza que ese
objeto/animal tenga con el hombre, por la marca gehecho el hombre para
personificar a objetos o animales, o por la utdidae este ha decidido darles.

b) En segundo lugar, plantea que la risa procede dasdtligencia, pues exige suprimir
sentimientos para producir sus efectos. Ante lpetta de un nifio 0 un anciano,
deberemos ser indiferentes a los sentimientosetiagio lastima que esos hechos nos
inspiren, ya que al permitir una reaccion sentilaeante una situacion potencialmente
cOmica no seremos capaces de reir.

c) Por ultimo, plantea que la risa tiene una signdfiza social, puesto que, para reir
necesitaremos que la situacion comica ocurra defgron grupo, pero ademasrisa
acontece como un castigo social.

Bergson resume estas tres observaciones en laerdiguieflexion: “Lo comico
habra de producirse, a lo que parece, cuando losbtes que componen un grupo
concentren toda su atencién en uno de sus comgafiEnponiendo silencio a la
sentimentalidad y ejercitando Unicamente la inéglga” (1943: 14). De esta manera
podemos ver cudles son, para Bergson, las cirawiataque permiten el desarrollo del
humor.

El autor considera la risa como un gesto socighzs del cual la sociedad castiga
la rigidez y el automatismo de las costumbres autas. La rigidez del espiritu y del
cuerpo es evidencia de una actividad que adormexsly, y como la sociedad no puede
reprimirla de manera material lo hace a través algida, con el fin de devolver la
elasticidad a sus miembros. La rigidez, entendig&@cclo mecanico o lo automatico,
constituiria lo comico y la risa su castigo. Erees¢ntido, la risa se produce cuando en
lugar de una reaccion inteligente del individuoteeSene una reaccion automéatica e
inadaptada o, en palabras de Bergson, cuando estamt®la sustitucion de lo viviente por
lo mecanico.

Otro aspecto de la comicidad tiene relacion caeriblante de los individuos, aqui
el autor se pregunta ¢qué es una fisonomia conpea®,responder Bergson relaciona lo
comico con lo feo, valiéndose del hecho de queexisiertas deformidades que provocan

risa en las personas, sin embargo, reconoce quedootipo de fealdad es ridicula, sino
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s6lo aquella susceptible de imitacion. De esta naaloefeo pasa a ser ridiculo, a partir de
la rigidez del individuo: “¢ No resultaria de aheal jorobado hace el efecto de un hombre
gue no sabe tenerse bien? Diriase que su espailttajoain pliegue defectuoso, y que por
obstinacién material, pargidez, persiste en la costumbre adquirida.” (Bergson, 1983
Por consiguiente, lo comico no descansaria eralddd del individuo, sino en la rigidez.

El autor es precavido de no tomar esta formula conadefinicion de lo comico,
sin embargo, y a partir de los enunciados antesj@ posible concluir que para Bergson la
rigidez es desencadenante de la mseentandotodas sus reflexiones sobre la comicidad.
En este sentido enuncia la siguiente ley: “«Laguatds, gestos y movimientos del cuerpo
humano son risibles en la exacta medida en quecastpo nos hace pensar en un simple
mecanismo.»” (Bergson, 1943: 19).

Segun el autor, otra modalidad en la que aparedgitkez es en forma de disfraz,
entendido como un mecanismo que se ha puesto emEnd@ vivo, nos olvidamos del
caracter artificial del disfraz y lo creemos padie nuestro cuerpo. Estariamos ante la
disputa entre la logica de la razén y la l6gicdadienaginacion. Bajo la I6gica de la razén
encontrariamos absurda una premisa del tipo “unonegyun blanco disfrazado”, mientras
que bajo la légica de la imaginacion la misma psanpiuede ser verdadera. Por otra parte,
no solo el hombre sera capaz de portar un disfaagociedad y la naturaleza tienen la
misma capacidad. Un ejemplo de la mascarada ssmialas ceremonias: “Podria decirse
que las ceremonias son al cuerpo social lo queaje &l cuerpo del individuo: deben su
gravedad a la circunstancia de que nuestra imagméas identifica con el objeto a que las
aplica el uso, y pierden esa gravedad desde el monem que de él las aisla nuestra
imaginacion” (Bergson, 1943: 24). Es decir, taritbanbre como la sociedad mantienen la
artificialidad que conduce a la rigidez, la qualmente produce el efecto comico.

Teniendo en cuenta que la vitalidad del ser hunradeca en su alma, Bergson
afirma que también podemos encontrar la rigidegrtasen lo vivo. Esto ocurre cuando el
cuerpo actia como disfraz del alrfias coémico todo incidente que atrae nuestra atencid
sobre la parte fisica de una persona cuando nogp@tamos de su aspecto moral”

(Bergson, 1943: 25). Finalmente, el autor analzamecanico calcado sobre lo vivo,

> Asi en el original
® Asi en el original
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distinguiendo lo vivo como una persona y lo mecamicmo una cosa e indicando que lo

que provocaba risa era la transformacion de laoparsen una cosa, por ejemplo,

confundirla en relacién a la funcion que ejerce.

A modo de sintesis podemos decir que, segun logealmientos de Bergson, lo
comico hace visible una inadaptacion del ser hunaatesociedad, y que se evidencia a
través del automatismo y la rigidez, lo que esigaddb mediante la risa.

La segunda teoria que resulta significativa parastna investigacion es la de
Sigmund Freud, quien en su olftlachiste y su relacion con lo inconsciei®05), estudia
el fendmeno del humor a partir del chiste. Se deten las técnicas de construccidon de este
procedimiento, explorando la mente a partir de elgos que permanecen ocultos en el
inconsciente, sin embargo, no nos detendremos Sx&nente en estas técnicas, ya que
Unicamente nos interesa llegar a las reflexioneodecidad que el autor entrega.

Para Freud el chiste es un proceso mental, a egpeato sefiala que “el contenido
de un chiste, por completo independiente del chisiemo, es el contenido del
pensamiento, que en estos casos es expresado,dngrgea disposicion especial, de
manera chistosa” (1905: 52), como efecto de opamasi retéricas como los juegos de
palabras, metaforas, entre otras, que se constittgmo técnicas para la elaboraciéon de un
chiste.

De esta manera procede a una clasificacion deltech&grupandolos en tres
categorias segun su intencion:

— Chiste tendencioso: produce en el receptor uneacitgadiostil, obscena o agresiva.
Agrupa en esa seccion a los chistes verdes y agonaaifestaciones populares del
humor.

— Chiste inocente: emplea juegos verbales para exppeEsisamientos, son muestra del
ingenio y no tienen ningan propdsito en particular.

— Chiste escéptico: cuestiona el sistema de sabelesuhdo.

Otra caracteristica del chiste, sin importar swltigia, es su capacidad de
proporcionarnos placer, mediante la libertad derdexsas que en otros contextos serian
censurables, permitiéndonos dejar de lado la l6gicta moralidad, las que serian
reemplazadas por la agresividad, lo absurdo e soda obsceno; en otras palabras, nos

libera de impulsos prohibidos que estan ocultoslémconsciente. Liberar un pensamiento
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reprimido es entendido como el ahorro de un gastqujro y energético, siendo este la

fuente de placer del chiste.

Al igual que Bergson (1943), Freud plantea queclgbte tiene un caréacter

socializador, ya que en €l nunca participan meregres personas (emisor-objeto del

chiste-receptor). La risa surgiria entonces conlibéaacion de energia interior y no como

el castigo ante una conducta, como lo proponiamlep autor mencionado.

Freud (1928) establece algunas diferencias enteértdco y el humor. Lo comico

no se produce intencionalmente, es decir, no seleat@n implicados mecanismos

conscientes, y su manifestacion (la risa) provieeda economia del pensamiento y que

consistiria en el reconocimiento de lo cémico da situacion.

Por otra parteel chiste y el humor se configuran como una re@nes la infancia,

cuyo objeto es escapar de las exigencias de idadal

Segun Steimberg (2001:2), Freud distingue los eaos de comico, humor y

chiste de la siguiente manera:

En lo comicose involucran una oposicion de sentidos divergemrte un acontecer que
puede o no incluir una accion consciente del sufetglacer de la percepcion de lo
comico derivaria de la economia del pensamientopgs#ilitaria en relacion con esa
articulaciéon de opuestos, y de la satisfaccion d& pulsidbn agresiva que pone en
escena un sentimiento de superioridad.
En el chistela comicidad estad depositada sobre un tercerqldeler deviene de la
economia de energia que resultaria de la superaciapartida de la inhibicion de la
agresion.
En el humor se registra un compromiso del sujeto en su prbpiaorada, el decir,
dependeria de la actitud del humorista. El plaesiethe de un ahorro de emocion, al
subordinarse la ofensa al principio del placeraaés de la confirmacién, mediante el
acto de humor, de la grandeza del yo.

Al respecto, Flores de Franco, A., Aichino, M., &mi, S. (2014) eDiccionario

critico de términos del humor y breve enciclopedéala cultura humoristica argentina

plantean que las diferencias entre estos concpptxen resumirse de la siguiente manera:

el chistepresenta una situacion comunicativa en la quécpah tres sujetos e implica la

realizacion de una accion (contar el chiste)cmicose define por la participacion de dos
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sujetos intervinientes, uno que descubre la comutig otro en el que la comicidad es
descubierta, por lo tanto, lo cémico es resultaglamh actividad de descubrimiento de una
caracteristica involuntaria. Finalmentehamorproduce una actitud que toma distancia de
una respuesta complaciente, genera un ahorro ¢ie dmsfecto, en otras palabras, existe
una coercion afectiva que mediante los procedimgentlel humor instauran un
distanciamiento afectivo.

La tercera teoria que hemos recogido es la queuAitloestler (2002 [1964])
plantea en “El acto de la creacion (Libro primezbbufén)” donde reflexiona en torno al
humor a partir de su teoria tripartita de la cxeddid. Segun el autor, los sucesos comicos
siguen un mismo patrén que consiste, en una reagusperada ante una situacion tensa.
Sin embargo, para producir una reaccion comica asiabestar ante la presencia de lo
inesperado, sino que se requiere de dos marcosfetencia que produzcan una colision.
Por ejemplo, que ante la frasela nacido un nifio en Belén’la respuesta fuera
“Queriamos una nifia”,chocan dos codigos incompatibles, uno religiosary blasfemo,
lo que haria explotar la tensién y producir risaalior lo explica de la siguiente manera:

Cuando dos matrices de percepcion o intelecto emtdipntes interactdan, el
resultado [...] es tanto ur@lisionque termina en risa, como ufusionque
provoca una nueva sintesis intelectual, o bien cm@rontaciénen la
experiencia estética. Los patrones bisociativosemeentramos en cualquier
campo de la creatividad son trivalentes: es deainnismo par de matrices
puede producir efectos comicos, tragicos o inteddotente
comprometedores. (Koestler, 2002: 208)

Ya que los patrones bisociativos, pueden produgtquier tipo de efecto, el clima
emocional adquiere una relevancia fundamental. tiétaaque al comenzar a correr pierde
un zapato y resbala, puede convertirse en unaafighimica o tragica segun la actitud del
espectador. En relacion a los participantes del hamoristico, Koestler plantea que la
persona que inventa el chiste raramente se riejnabrista no rie, porque esta entregado al
ejercicio intelectual y es consciente de la sogrgge causard la colision de las dos
matrices incompatibles, en este sentido, “el amattyo del humorista consiste en producir
una fusion momentanea de dos matrices habitualnmeatenpatibles” (Koestler, 2002:
219).

En conclusion, el humor depende principalmenteeflstto sorpresa y del choque
bisociativo. Para causar sorpresa el humorista theter la habilidad de romper las rutinas
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estereotipadas del pensamiento, es decir, opeeanpst en mas de un solo plano.
(Koestler: 2002).

3. LA DIMENSION DIABOLICA DEL HUMOR

Charles Baudelaire (1998 [1855]) entrega sus pitpaesn relacion al humor y la
risa en su ensayo “De la esencia de la risa y pargkde lo cOmico en las artes plasticas”,
capitulo perteneciente al libka cémico y la caricaturan el que el acercamiento del autor
a la risa se produce a partir de la maxima criati&h sabio no rie sino temerosamentel!
sabio, aquel animado por el espiritu del Sefidertee a la risa, pues desde el punto de vista
ortodoxo la risa esta vinculada a una degradadsbeafy moral; es mas, el Sefior nunca ha
reido. Por otra parte, desde esta misma perspetdividsa y el llanto tienen la misma
significacion, ya que se expresan en los mismaan@g en los que residen el bien y el mal.

Baudelaire (1998), destaca el aspecto diabdlichaelor, indicando que lo comico
es un hecho condenable: “Lo que bastaria para demgsie lo comico es uno de los mas
claros signos satanicos del hombre [...] es el undrdouerdo de los fisi6logos de la risa
sobre la razén primera de ese monstruoso fenom@en@3). Aqui el autor se refiere a las
concepciones mas antiguas con respecto al humael|las| que proponian que la risa viene
de la superioridad. Este tipo de teorias instatamida en el ambito de la represién,
justificando el humor a partir del ridiculo ajermjes este castiga y corrige los vicios
morales de la sociedad. Por consiguiente, a jueloautor, del desprecio que implica la
superioridad deviene el caracter satanico deda ris

De esta misma caracteristica satanica subyacentonsi de debilidad en la risa,
esta se configura como el espasmo involuntarioackupor la vision de la desgracia de
otro, dicha desgracia, que particularmente es esgrecia inferior como una imperfeccion
fisica, se sigha como una debilidad de espiritu.

A partir de las caracteristicas que Baudelaire §19®&orga a la risa, puede
establecerse una teoria que, ademas de recogaspestos antes sefialados, da luces de
otros, tales como su caracter versétil, lo quepsosiitiria reir tanto de aspectos inocentes
como de desgracias.

La risa es satanica, luego es profundamente huntamael hombre se
encuentra el resultado de la idea de su propiarisuigad; y, en efecto, asi
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como la risa es esencialmente humana, es esengtalentradictoria, es
decir, a la vez es signo de grandeza infinita, naigafinita respecto al Ser
absoluto del que posee la concepcion, grandezdusdsespecto de los
animales. La risa resulta del choque perpetuo de dss infinitos. Lo

comico, la potencia de la risa esta en el que rie gn el objeto de la risa.

(p- 28)

Destacamos de la teoria de Baudelaire el reconesimide la risa y del mal como
caracteristicas inherentes al hombre, ya que dingento de superioridad moral es
Gnicamente humano, al igual que la capacidad delLicontradiccion se genera a partir
de que la superioridad, en efecto, es signo dedgea) pero el sentirse superior con
respecto a los demas, lo es de miseria.

Otro aspecto muy importante que el autor recalca&s de una ocasion es que para
que exista comicidad debe haber dos seres pres8itiemmbargo, solo uno es quien rie, el
espectador, por lo tanto, en él reside lo comicexa@pcion de los hombres que tienen la
capacidad de desarrollar en ellos el sentimientio @démico y sacarlo de si mismos, como
una especie de desdoblamiento para diversion dieloss.

Por ultimo, Baudelaire diferencia dos dimensiones ld comico: lo comico
significativoy lo comicoabsoluto El primer tipo de comicidad, que denomina también
como comicoordinario, es un elemento dual que asocia al arte una iadeal nes decir,
proviene de la inteligencia y maneja un lenguagl fde comprender y de analizar. El
segundo tipo, también conocido como contcotesco a diferencia del anterior ya no se
capta mediante la inteligencia, sino que utilizantaicion y se aproxima mucho mas a una
facultad imitativa de elementos de la naturalezpegar de sus diferencias, en ambos tipos
de comicidad lo que causa la risa es el orgullodnones decir, la idea de superioridad que
esta en ambos; por lo tanto, también el caracténisa. Ambas dimensiones de lo comico
seran claves para comprender que el humor tietiatdsmatices y, por lo tanto, distintos
objetivos.

A partir del estudio de las teorias antes sefalpddemos identificar elementos
coincidentes, que nos permitirian concluir quewhbr se constituye, principalmente, de
un elemento social y uno cognitivo.

El elemento social hace referencia al objeto esildea humano o no humano,
individual o colectivo, poseedor de caracteristigag son reprochables, censurables o

pensamientos que deben permanecer en el incoresgienie al salir a flote provocan risa.
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Ademas, el humor se define segun sus participaategjue la perspectiva de cada autor
difiere en la cantidad de personas. De este elenserityacen ciertas funciones de la risa,
como la de castigar, provocar placer, liberar teres etc.

El elemento cognitivo hace referencia al rol de poscesos mentales que se ven
involucrados en la construccion humoristica. Como postulado los autores estudiados, la
risa proviene del pensamiento y de la inteligenbla, tan sélo se trata deuspender
sentimientos, sin0 que se trataria, para Freud5)1@9@ una oposicion de sentidos
divergentes, para Baudelaire (1998) la presencieeldmentos contradictorios y para
Koestler (2002) “[...]la percepcion de una situacion o idea en dos madmseferencia

bien consistentes pero habitualmente incompatibigs 199).

4. TIPOS DE HUMOR Y SUS ALCANCES EN LA CONSTRUCCION DEL
HUMOR NEGRO

4.1. IRONIA

La primera dificultad que surge al enfrentarnosasicepto de ironia es que esta no
es exclusiva del campo del humor. Por esta razéisa®mos, en primer lugar, la
descripcion del concepto de ironia en el camp@dwirativa, para conocer coOmo opera y,
en segundo lugar nos adentraremos en la ironia etenwento risible. Para nuestro primer
objetivo revisaremos la teorizacion de Lauro Zaya#9?2) en “Para nombrar las formas de
la ironia”, mientras que para la segunda partesag®mos las nociones que nos permiten
unir ironia y humor de los diferentes autores duasta ahora, han signado los limites de
nuestra investigacion.

En su estudio, Zavala reflexiona sobre la “irordaarativa” en la novela moderna, y
plantea que este tipo de literatura recurre adiaidé como una estrategia para mostrar las
paradojas de la condicion humana y los limitesadgercepcion de la realidad. En primer
lugar la ironia y sus formas yuxtaponen las petsgecdel autor, el texto y la lectura (tres
niveles de analisis indisociables al estudio deolaia en la narrativa). El autor se acerca a
una definicion de ironia a partir de su forma msgall la ironia verbal, en esta se percibe

una contradiccion entre lo que se dice y lo queded entendido (contradiccién que no se

7 Asi en el original
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encuentra en el enunciado, sino en la proposicioreyudido por ella). Lo que distingue la
ironia de otras figuras del lenguaje, para Zavel,la coexistencia de perspectivas
diferentes que se manifiesta al yuxtaponer unappetiva explicita y una implicita, una
que aparenta describir una situacion y una que tnaulesverdadero, respectivamente.

Ahora bien, un texto irénico plantea un probleneaimterpretacion, sobre todo,
cuando estamos ante un texto en el que existe igtencia implicita entre la perspectiva
del narrador y la del lector yuxtapuestas durahtacto de lectura. De esta manera se
relaciona a la ironia y la ambigtedad, cuandoabieno esta seguro de lo que el emisor
esta tratando de dar a entender; Zavala expliea fesbmeno de la siguiente manera
“Evidentemente, un narrador puedwostrar una situacion ironica, dejando como
responsabilidad del lector teaccidonante esta situacion. Esta ausencia de indicaderks d
ironia, y por lo tanto de una intencion explicg@nera una ambigiedad en cuanto a la
manera como el texto debe ser interpretado” (1932 Para escapar de esta situacion
resulta imperativo que el lector conozca las coongres utilizadas por el autor y posea
competencias linguisticas, retoricas, culturaldeplidogicas y genéricas que le permitan
interpretar el texto adecuadamente.

La intencidn irénica, segun Zavala, tiene dos fones: mostrar una situacion
paraddjica, incongruente o fragmentaria y persualdiector para que acepte los valores
desde las cuales una situacion es percibida cabnca. Esta posibilidad depende de las
competencias de lectura del lector, de esta mamgraexto ironico tendra sentido y
significacion. Lo que esta en juego en este tiptedeiras es, segun Zavala, “buscar en el
texto lo que el autor quiere decir [...] o lo quéeito dice, ya sea como uimgerpretacion
atenta a su propia coherencia [...] o comasopor parte del lector” (1992: 75).

Ante estas propuestas podemos concluir que etefatlira se usa la ironia como
procedimiento para enviar al lector informacion cestd ubicada en una dimension
diferente a la de la historia, y que es resporigakiildel lector interpretar esa informacion
de manera acertada.

Teniendo claro el funcionamiento de la ironia emdarativa moderna, podemos
preguntarnos: ¢en qué momento la ironia se coaearun elemento de lo risible? ¢ Cuéles

son las caracteristicas que lo vinculan con el m@mo
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Segun Valdano (2007) la ironia es un proceso ereén@nte intelectual; la risa
surgiria al dar a entender que se esta diciendortrario de lo que se quiere decir, sobre
todo cuando la ironia es espontanea. Flores decérah, Aichino, M., & Barei, S.
vinculan la ironia directamente a la teoria bergstn “En Bergson se encuentra implicita
la teorizacion inglesa del concepto de ironia, @enoce su funcion en el habla cotidiana
como una forma de romper con las reglas de dicmdrecta y aceptable para dar lugar a la
critica de las costumbres [...]” (2014: 92). De astmera, podriamos comprender que la
ironia, al ser utilizada como una forma de critiear costumbres, también es una forma de
castigo social.

Cuando la ironia, como procedimiento, se reiteraa$tado, deja de ser humoristica
y se convierte en una expresion de mal humor (Malda007). Infante Yupanqui (2008)
concuerda con Valdano y asegura que la ironia es rafiexion burlona y mordaz,
planteando que cuando el humor toma forma de idgjgade ser jocoso y alegre (p. 257).

Para Echefiique (2000) la ironia, a diferencia desoelementos propios de la
construccién del humor como la satira, es un piliotedto que puede llegar a ser
demoledor sin perder sutileza. La ironia produeeméso en cuanto se evidencia en ella
una gravedad sin peso, pues “es lo comico que hdidpela pesadez corpérea (esa
dimension de la carnalidad humana que, sin embaoystituye la grandeza de Boccaccio
y Rabelais)y pone en duda el yo y toda la red de relacioneslg constituyen”. (Calvino,
1989; citado en Echefiique, 2000: 380).

Echefiique (2000) caracteriza la ironia como unkiuma y disimulada, que suscita
risas y burlas inocuas que “afectan a quien vagidas pero también a quien las profiere”
(p- 383). Este procedimiento permite al humoristeexionar sobre el mundo y la sociedad,
convirtiéndose en un mecanismo de defensa. Tiermigen sentimental e intelectual, ya
que expresa la subjetividad del humorista, revelanda dialéctica ambigua, es decir,
“ironizamos porque nos sentimos inquietos, y, ama tiempo, seguros poseedores de una
verdad interior que no es otra que el propio ygwmnos afirmamos”. (p. 386)

® El aporte de Rabelais en relacién a los aspeatespgeden considerarse humoristicos es fundamental,
Bajtin (1998) ya ha hecho hincapié en la importmi# la literatura de Rabelais para las teorizasiam
relacion al carnaval y a lo grotesco, por lo que,desconocer su importancia, debemos aclarar gee p
propdsitos de nuestro estudio (enfocado en lasfesaciones del humor negro) no hemos ahondademas
relacion a Rabelais.
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4.2. SATIRA

La sétira como componente de la escritura cOmicanseentra muy cerca de la
ironia, sin embargo, se diferencia por su funcidciat de castigar ciertas costumbres y
vicios, es decir, tiene una marcada vocacion ngiealy tiene una postura esencialmente
maniqueista que divide el mundo en buenos y mélosotras palabras, el objetivo de la
sétira es extratextual: la funcidon punitiva sobigog sociales que planea corregirlos de

manera burlesca. (Flores de Franco, A., Aiching,&Barei, S, 2014)

Colombres en su obigeoria transcultural del art¢2005: 259) plantea que:

En la satira no hay compasion ni comprension, poese acerca al llanto ni
a la ternura. Se alimenta mas bien en la indignada ira o el profundo
desprecio. La desvalorizacion no es parcial, sotal,tradical como si se
quisiera eliminar a la persona u obra del univesisabdlico, negarle todo
sitio en la cultura. En la satira, la risa que picelen los presentes es un
voto por su aniquilacion. Mientras el objeto dehlon se revela tan solo
como inconsistente, incompleto, débil o contradiotoen el de la satira
desaparece toda ambigledad, pues se trata de ondaneoque no deja
resquicio alguno a la simpatia ni a la duda

Por lo tanto, podemos llegar a la conclusion delgwgtira tiene forma peyorativa,
negativa, e incluso agresiva y violenta. Ridiculigeozmente aquello que quiere corregir.
Bryce Echefiique (2000) en su ensayo “Del humor ggesco a la ironia cervantina” dice
sobre la sétira que es “Este es el humor de salagaie chiste y grosero retruécano, el
humor sin finura, sin compasion, sin empatia algielajue se queja” (p. 383).

Es por esta razon que algunos criticos planteanugumecanismo esencial de la
sétira es lo grotesco, que ha sido entendido pgsé¢a1964) como un juego de lo absurdo
gue provoca una risa amarga, burlesca e inclugmlita. Para Bajtin (1987) lo grotesco se
encuentra donde hay una imperfeccion significatvaeforme. (Citado en Espinoza-Vera,
2003). Los personajes grotescos presentan en $iguw@acion una exageracion de alguna
de sus cualidades, especificamente, aquellas quewssstionables por la sociedad por
constituirse como faltas a las reglas sociales.

Jolles (1971) erLas formas simplesstablece una diferencia entre la sétira y la
parodia a partir de la distancia. El autor defiaesétira como “la burla de aquello que

censuramos o detestamos y que estd muy lejos d&asis(p. 230); en otras palabras, en
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la satira enfrentamos lo censurado sin piedadeatitafporque no queremos tener nada en
comun con ello. Por otra parte, la ironia tambebwrla de lo censurado, pero la actitud de
quien se burla es diferente, ya no es distanteupotl burlador siente cierta comunidad
con aquello de lo que se burla, lo experimentai,eresonoce su insuficiencia y lo muestra
a todos los que la desconocen.” (p. 231).

Como podemos apreciar, la sétira es un procedimibaomoristico similar a la
ironia, los limites para distinguir una forma deadtan sido discutidos por la critica, sin
embargo, queda claro que la sétira es una margfé@sthumoristica mas agresiva, ya que
ataca el objetivo extratextual de forma directaybosca la representacion con el objeto de
la burla. De esta manera, este procedimiento senwgarentado directamente con las

concepciones del humor como efecto de la supeadnidoral del individuo que rie.
4.3. PARODIA

La parodia se inscribe en el plano de la intertdidad, es decir, en relacién a dos
textos que interactian, un hipertexto a un textera o hipotexto (una manifestacion no
parddica). La transposicion es el procedimientéutaxque rige la parodia y consiste en el
traslado de acciones, personajes y temas, entos, @rtextos situados en una cultura
diferente. (Flores de Franco, A., Aichino, M., &Bg S, 2014).

El efecto humoristico de la parodia consistiriat@mar elementos del hipotexto,
imitdndolos o introduciendo variaciones burlesc@sgun Lopez Cruces (2010) “la risa
surge en la parodia de la constante confrontacidmparte del lector entre el texto
parodiante y el parodiado. Comicidad por contrasteéo lo degrada: o noble es vuelto
vulgar; el respeto, irreverencia; lo serio, bufla]” (p. 13)

Tanto la ironia, la satira y la parodia presentarse configuracion elementos que
hacen posible vincular estos procedimientos al lmuragro, categoria fundamental de este

estudio, que sera definida a continuacion.

5. HUMOR NEGRO

Anteriormente hemos definido el humor negro segiina¢epcion de la Real
Academia Espafiola como “humorismo que se ejerae@opito de cosas que suscitarian,

contempladas desde otra perspectiva, piedad, tdastima o emociones parecidas”
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(DRAE, definicion parahumor negrd. Esta definicibn nos recuerda las propuestas de
Koestler (2002) para quien la reaccion comica sw¥quma a partir de la colision de dos
codigos diferentes, una matriz que nos mostrarievento comico frente a otra que tendria
una significacion mas bien tragica.

Sin embargo, a pesar de esta similitud tedricasideramos que es necesario
ampliar esa definiciobn. Para ese objetivo trabajase segun la propuesta que Eduardo
Stilman desarrolla en su okEhhumor negrd1967)

Para Stilman el humorismo es una actitud ante ehdmuy no se constituye,
precisamente, como una actitud alegre, “[...] losnds limites del humorismo lindan méas
con los laberintos de la desesperacion que coacelrddo de la felicidad convencional. En
realidad el humorismo es mal humorado, un incu®rios mismos territorios que
ambicionan la Ulcera, la demencia y el suicidia"qp

Para el autor, el acto humoristico seria la expnede una contradiccion entre el
sujeto y una fuerza superior, similar a los cotdBcque podemos ver en la tragedia y la
comedia; la diferencia estriba en que en el actodmnistico el sujeto no sucumbe ante esta
contradiccién, sino que “[...] asume el control ietg#lial del poder que lo domina, intenta
comprenderlo, ubicarlo en un plano racional y addegun sentido.” (Stilman, 1967: 10).
La expresion de ese conflicto es una manifestad@disconformidad y una infraccion a
las leyes del poder enemigo, por lo que el hun@sstia urinfractor. La trascendencia del
acto humoristico dependeréa de la calidad del pgder ha sido desafiado, por lo que
existiria un acto humoristiaminisculg que desafiaria convenciones triviales, y teroz
que trataria temas mas profundos y filosoficoscreteados con conflictos entre la razén y
la animalidad humanas.

Por lo tanto, el rasgo caracteristico del humorise® negativo, porque se
constituiria como una expresion de inferioridadghl constante del ser humano.

Stilman plantea que para expresar el conflicto histico se debe practicar cierta
imparcialidad inteligente que permite al humoris¢éacibir el aspecto contradictorio de las
cosas (que califica como origen de lo humoristitagaal que Koestler: 2002), esta
imparcialidad es definida como sentido del humor.

Stilman (1967) plantea que hablar de humor negunasredundancia, ya que todo

humorismo tiene gotas de negrura que se diluir@atemtuardn de acuerdo al conflicto
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humoristico. Asi como hay humorismo moralista ,geixisten espacios tenebrosamente
negros del humor “[...] donde el bien y el mal, ldaviy la muerte, la I6gica y el absurdo, se
rozan y se confunden” (p.12). Estos espacios sopigs de las formas mas crueles del
humor negro, que son identificadas como una sdertees subgéneros del humor negro: el
humorismasatanicq macabroy absurdo

Antes de explicar cada uno de estos humorismossarevnos la definicion que
Stilman entrega sobre el humor negro: “El humoraegnstituye la expresion humoristica
mas audaz, el alzamiento mas herético contra ladilylugar comun: extiende la
contradiccion a los valores mas venerados, lodotas los identifica y los anula”
(1964:13). Como veremos a continuacion, los tippsiaimor negro que Stilman identifica
se valen de distintos recursos para trastocardimses tradicionales.

El humorismo satanicoconsiste en la busqueda del humorismo mediante lo
chocante y las bondades del mal, un mal que systita sistema por otro. Bumorismo
macabro presenta técnicas que expresan una voluntad tofsacy contradicen las
convenciones del buen gusto, este tipo de humorism® desaprensivamente temas como
el asesinato, el suicido, la tortura, el canibatisynla profanacion, siempre que sean
gratuitos, es decir, crimenes inutiles, sin prapésiY, por ultimo, ehumorismo absurdo
se somete al desorden de las leyes, proponiendovigiten de mundo desordenada e
incoherente y se constituye como la forma de huragro mas compleja.

Existen diferencias entre la actitud del humoretacada uno de estos humorismos.
El humorista macabro juega con el mal para intergabicarlo o relativizarlo, quitarle su
importancia; el humorista absurdo se somete alrdesode las leyes y el humorista
satanico desafia al destino al tomar partido paradl (Stilman: 1967).

Ademas, el humor negro presentaria caracterigjiocado asociarian a lo grotesco y
a la satira, incluso a la ironia, para tratar éoeds descritos con anterioridad. Sin embargo,
y a pesar de la contrariedad que presenta el hnegro respecto a la actitud convencional
del humorismo (alegria-jocosidad), este tipo de drutendria la misma capacidad de
desafiar lo establecido que el humorismo serio.

Otros tedricos se han acercado levemente a laidéfindel humor negro como
categoria. Ente ellos destacan los postulados ldee§-de Franco, A., Aichino, M., &

Barei, S.: 2014) quienes se refieren al funcionatoiedel humor negro: tratar temas
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incbmodos, como los ya mencionados por Stilman{L@@uerte, crimen, crueldad, dolor
etc.) y reirse con ellos, por lo que el humor negnalria un caracter impertinente, ya que al
representar temas dolorosos y controvertidos aed@omica, juega con la moralidad de la
sociedad mostrando aquello que se desea mantari&r por ser inaceptable.

Observamos que el humor negro redne temas no ®caesmo la muerte, el
asesinato, la maldad, la tortura, entre otros.I®gue hemos considerado que los cuentos
de Silvina Ocampo, al narrar historias que aconteceatmdésferas donde la fatalidad (los
destinos signados por el homicidio de los persshajda crueldad (las torturas a las que
son sometidos los personajes antes de morir) Somddivos que mueven las acciones de
los personajes, reflejan el funcionamiento del hunegro.

Recogemos el significado de fatalidad desde siewrggimoldgicofatum, que se
refiere alo anunciado o predicho por una divinidgBérez, 2011). Hatumes, segun la
mitologia griega etlestino(un plan que no puede ser modificado), por lo daddtal” es
comprendido como lo inevitable e irremediable.

El destino era personificado en la sociedad griegaartir de las Moiras, seres
mitologicos que velan porque el destino de cadagper se cumpla; segun la tradicion, las
Moiras aparecen luego del nacimiento de una perpana decidir la vida del nacido,
predestinar sus actos y su muerte. Las Moirasresn €lotola que hilg Laguesida que
asigna el destingy Atroposla inflexible. El destino es determinado mediante un hilo de
lana blanca, que evocaba la felicidad, y de lamganque evocaba el dolor; Cloto lleva el
hilo de lana con el que va hilando el destino dehlombres, Laquesis enrolla el hilo en un
carrete, dirigiendo el curso de la vida y Atropast@ el hilo de la vida y esta llega
inevitablemente su fin. Por esta razon, las Moiras eran deidéslegdas: manejaban la
suerte y el destino de los hombres y son, segaualtara helénica, |&atalidad que rige la
vida.

Teniendo en cuenta que la obra de Ocarbaduria y otros cuentggslialoga con un
texto proveniente de la tradicion griega (el mields Erinias); creemos también que es
posible que el motivo de I@atalidad tenga el mismo origen y provenga del mito de las
Moiras. Segun la mitologia que se consulte, eXstereencia de que las Erinias son
hermanas de las Moiras, sin embargo, no hay dudalgser las Moiras diosas del destino

y, por lo tanto, de la muerte aparecen junto &fasas, que personifican el castigo.
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En el corpus estudiado, la fatalidad se evidencpariir de los acontecimientos
desgraciados (muertes) qumevitablementeocurren. Estas desgracias y lo cruel que
resultan ser, tienen un caracter insolito, por Ue ipevitablemente provocan risa en el
lector. De esta manera, el destino de Arminda esarnpicada por una arafa; el de
Estanislao, morir al intentar planchar su jorobsl gle Adriana morir a causa del desprecio
que genera en los demas.

Para entender el concepto de crueldad hemos segosddefiniciones que propone
el Diccionario de la Lengua Espafnolg2014) 1. “Que se deleita en hacer sufrir o se
complace en los padecimientos ajenos” y 2. “Santgjeduro, violento”, de esta manera
consideramos que, los homicidios que presenciamass®s relatos son llevados a cabo
con crueldadnconscientgya que, antes de morir las victimas son expuestas dolor y
sufrimiento evidentes, pero que por diversos fastoninguno de los personajes de los
cuentos nota, mostrando todos ellos conductasptetdes, como el egoismo en la familia,
falta de compasion y desdén ante enfermedades,d@altonciencia, entre otras conductas
reprochables por la sociedad.

También hemos contemplado el concepto de perversidatendida como lo
“Sumamente malo, que causa dafo intencionadamgréQue corrompe las costumbres
o el orden y estado habitual de las cosas” (Définide la DRAE pargervers). Segun
estas definiciones podemos vincular directamenteul@ldad a la perversidad, sin embargo,
no podemos dejar de notar una diferencia entre sindo@erversidad se relaciona con una
intencion conscientde hacer dafio, mientras que en la crueldad ebgitadconsciencia,
como podremos ver mas adelante, puede ponersedan [dabido a la ambigtiedad de los
relatos, es decir, a la constante fluctuacion emoeencia y crueldad, conocimiento y
desconocimiento, conciencia e inconsciencia; exqosideramos fundamental referirnos a

ambos conceptos y supeditarlos a los temas y nsotjue trata el humor negro.
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CAPITULO IV: REPRESENTACIONES DEL HUMOR
NEGRO EN SILVINA OCAMPO

1. CRUELDAD Y FATALIDAD: IMAGENES PROYECTADAS POR EL

HUMOR NEGRO

Los signos de comicidad en la escritura ocampiamarsultiples y de caracter
complejo, por lo que reir a destajo no es precis&ni® que acontece cuando leemos sus
cuentos. Esto ocurre porque como lectores somtgaesie un humor que, mas bien, se
condice con una falta de humor, lo que se mardfiestsituaciones donde los crimenes, los
homicidios, las torturas, la perversidad y la maiesdn los protagonistas. Silvina Ocampo
ha trabajado su comicidad de tal forma que el humaasido llenado de negrura, escozor y
perplejidad.

El humor negro ocampiano recurre principalmentge sétira, la ironia y la parodia y
busca manifestarse en los momentos mas inoportpoodo general, relacionados con la
muerte de un personaje. A continuacion seremosgdsstiel desborde humoristico en las
condiciones anteriormente sefialadas, pero consgo l&in mas perturbador en los cuentos
leidos “Las fotografias”, “La casa de los relojgs”La boda”, ya que las historias son
narradas y protagonizadas por nifios que han sidsinas, testigos y/o complices de
homicidio.

El mundo infantil que Silvina Ocampo proyecta enligratura no es un cosmos
tipico, aquél que el lector esperaria encontraurerelato infantil comun, donde el mundo
representado es cercano a la experiencia de los pif sus suefios y fantasias; los autores
que han concentrado su investigacion en la infancampiana han llegado a la misma
conclusion. Suéarez (2013) en “El tratamiento sutiverde los estereotipos de género y
edad en la obra de Silvina Ocampo” se dedica laegéana la exploracion del mundo
infantil y sefiala, en una primera instancia que [‘la.infancia es el espacio sagrado y
magico en el que se privilegian otras estructueapater y se subvierten los modos de
organizacion social establecidos” (p. 372), poo,db califica como un mundo alterado y
atipico. Pero, esta no es la Unica critica que hampié en un mundo totalmente alienado
y fuera de la norma, Muzzopappa (2011) en “SiMdw@mpo: la necesidad del margen”
explica la razén de esta alteracion, al sefialareguel mundo infantil “todo un esquema de

jerarquias queda invertido al adjudicar mejor cajaatde percepcidn a los nifios y no a los
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adultos, razén por la cual el espacio de podelicicathl con respecto a los saberes se
distorsiona” (p. 47).

Consideramos que el mundo infantil que proyectargilOcampo en sus cuentos si
se condice con las caracteristicas anteriormeftdasas y podemos verlo claramente en la
mayoria de los cuentos donde los nifios son proistgsnun ejemplo de estos relatos es el
cuento “La raza inextinguible(1959), donde se desarrolla el tema de un mundertide
en el que los nifios organizan la sociedad, miemuaslos adultos se desenvuelven en
actividades cotidianas e intrascendentes; en @teues niflos seran nifilos para siempre y
esperan poder mantener el orden tal cual estadjg@ansideran que estan en una posicion
privilegiada. Es decir, es un mundo en el que sendaconvivencia paralela entre adultos y
nifios, ya que estos tienen capacidades superieregpdar acontecimientos o verdades que
ante los ojos de los adultos pasan desapercihitosjemplo de esto es cuando el narrador
(infantil) del relato reflexiona en torno a las emeias de los adultos en relacion a la
infancia:

Pretenden ser nifilos y no saben que cualquiera res Ipor una mera
deficiencia de centimetros. Nosotros, en cambigfrselas estadisticas,
disminuimos de estatura sin debilitarnos, sin dég@ser lo que somos, sin
pretender engafar a nadie. (p.188)

Teniendo en cuenta estas caracteristicas del mumfdotii ocampiano vale
preguntarse como son y cdmo se comportan las @sague lo habitan. Para Podlubne
(2013), en “La vision de la infancia en los cuerdesSilvina Ocampo” los moradores de
este mundo son nifios raros y adultos anifiados,trageque para Fernandez (2003) una
mezcla de inocencia y perversidad caracteriza anfasites de Ocampo, 0 mas bien, se
trataria de una inocencia que deviene en perversidpe nunca se manifiesta claramente
como tal:

Los nifios observan el mundo sin los prejuicios @®@lel mundo de los
adultos, representan la inocencia. Los personafasitiies son a menudo
victimas de la crueldad de los adultos, pero tambranifiestan
comportamientos crueles. La ambigliedad se mansiengre con respecto
a la responsabilidad y la conciencia de los nifdbsessus actos cruelps.].
(Suérez, 2013: 373. El subrayado es nuestro).

A partir de esta cita es posible entrever comoweslg inocencia se convierte en

perversidad o crueldad. Cuando un nifio observa widm con la ingenuidad que lo
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caracteriza, no se percata o, mejor dicho, reaaones crueles bajo la consigna de no
entender lo que acontece a su alrededor. Es en@sento cuando la ambigledad se hace
presente en los relatos de Ocampo y cuando eflsetpregunta si los nifios protagonistas
sabian lo que hacian o simplemente no entendiaa S3tvia Molloy destaca el lenguaje
de los nifios y el poder que tienen sus palabrasigdndo que estos hablan en serio y de
manera literal: “las declaraciones no se reducenpalsos agresivos sino que se ajustan
fielmente a lo que anuncian” (1978: 242). Suarepl®) afade, ademas, otras
caracteristicas posibles de encontrar en estoss nifiaradores y protagonistas,
diferenciandolos de acuerdo a su género: “las nenalsles son nifias desvalidas expuestas
a un mundo implacable por lo que desarrollan cier@pension a la maldad o a la
manipulacion. Los nifios estan en posicion margiledlido a las carencias y diferencias
fisicas o de personalidad” (p. 375). La difereramidre nifios y nifias radica en que en los
relatos las nifias son marginadas por desafiar tatusstradicional de su condicion,
mientras que los nifios han sido marginados poosdicion fisica 0 mental. Para finalizar
esta caracterizacion es necesario decir que, al gyue el mundo en el que habitan, los
nifios son criaturas alienadas que se mueven anmbéyia entre la inocencia y la maldad.

Los nifios protagonistas de los cuentos de Ocamyendo son narradores, se
transforman en una estrategia de la que se valartativa de laambigtedadtal como lo
menciona Suérez (2013: 373):

La voz narrativa infantil se convierte en una désg@a para generar la
ambigledad que parte del narrador poco fiable ya ejulector siempre
alberga dudas sobre el grado de comprension dbeeldsos por parte del
narrador asi como sobre su credibilidad.

Un ejemplo de lo anterior lo encontramos en eloell arbol grabadd’; cuento en
el que un niflo llamado Clorindo asesina a su abluetadio. Estos hechos acontecen
durante la fiesta de cumpleafios del sefior Locgdon narrados por una nifia que dice ser
amiga de Clorindo. La narradora homodiegética nesta que mientras ambos jugaban
alrededor un arbol ubicado en el patio descubrehanmiguero, y le sugiere a su amigo

Clorindo que lo ponga dentro del pastel de cumplegi@ra hacer una travesura. Cuando el

° Este cuento cumple con todos los criterios quedsemtilizado para la seleccién de nuestro corpsisine
relato narrado por una nifia, los acontecimientogren bajo el contexto de una fiesta de cumpleadergro
de la cual uno de los personajes, el festejadstencaso, es asesinado. Sin embargo, pertenealadaion
de cuentod.as invitadas(1961), por lo que hemos decidido excluirlo dedleis formal y utilizarlo como
ejemplo de las conjeturas previas al analisis.
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abuelo Locadio se da cuenta de lo que ha hechisu@lorindo decide castigarlo dandole
algunos latigazos en presencia de todos los irnstadiego de los golpes recibidos, el nifio
reacciona de forma aterradora:
Clorindo buscaba algo sobre la mesa. Tomo su dehjilsin vacilar se lo
clavod a don Locadio en el corazon (p. 275).

Lo que se pone en duda en este cuento no sortéasiones de Clorindo de matar a
su abuelo, sino la responsabilidad de la narraeloral homicidio. La narradora, de la que
no conocemos su nombre ni su edad, muestra algudasos de haber incitado los
acontecimientos. En primer lugar, ella le da laideClorindo de poner las hormigas en el
pastel de su abuelo; en segundo lugar, sabe qudeaulos juegos favoritos de Clorindo es
dibujar corazones en los arboles para luego apgastarenterrarle cuchillos y que, ademas,
tiene muy buena punteria; y, por ultimo, manifiagtasentimiento de culpa al escuchar la
siguiente frase:

"Por aqui paso el diablo, que se apoder6 del aken@ldrindo” dijeron las
personas, después del crimen, al ver los troncgsatias. Y yo me senti
culpable (p. 276).

Esta referencia alude a que la narradora va vedédiiablo a la fiesta y lo recalca
en reiteradas ocasiones: cuando comienza el rédgpoimera informacion que da es sobre
su vestimenta “Fui vestida de diablo y muy temprahbanquete” (p. 274), y luego de
sugerirle a Clorindo la travesura, vuelve a inditar, de diablo, no hay que olvidarlo”
(p.275). De esta manera, luego de leer el cuentteceor se ve en la obligacion de
interpretar el cuento gecidir si la narradora es 0 no culpable del homicidio almielo
Locadio.

La focalizacién interna fija que adopta el narradek relato nos impide conocer la
perspectiva de otro personaje e incluso la delrasgsor o que no sabemos con exactitud
la real incidencia de la narradora en el homicidiopien al principio la narradora no
relaciona su idea de poner las hormigas en ellpasteo detonante del homicidio, al final
del relato destaca su propia presencia cdiablo y dice sentir culpa de lo sucedido, por lo
que la ambigledad se atenta cuando conocemodléasares finales de la nifia. De esta
manera, el uso de los narradores infantiles contcategia de la narrativa de la
ambigledad, da paso a una taxonomia de narradates les que se destacan “los

narradores bajo sospecha” que seran definidostaaanion.

53



Espinoza-Vera (2003) profundiza en los narradonémntiles y los cataloga como
“narradores bajo sospecha”, adjudicandoles falteré@ibilidad, la que se podria detectar a
partir de las contradicciones y discrepancias esti® afirmaciones y acciones. Desde
nuestra perspectiva, discrepamos con los postulddoEspinoza-Vera (2003), ya que,
creemos que si bien hay cuentos en los que los méson depositarios de confiabilidad,
hay otros cuentos de Ocampo en los que se da cdentsociedades enteras siendo
gobernadas por nifilos, como en el cuento “La raegatiimguible” (1959) y de nifios que
actian con tal determinacion que son tomados mugeein, como en el cuento “Los
amigos” (1959). En este ultimo relato dos nifloerien una ciudad que ha sido azotada
por desgracias. Cornelio, uno de los nifios, edogatdo como santo por su devocion
religiosa y por haber confesado que todo lo que,@dravés de sus rezos, le es concedido.
Sin embargo, su amigo y narrador de la historia eshvencido de que Cornelio mas que
un santo es un brujo y luego de haber tenido wswusion con €l se siente atemorizado por
una amenaza que el nifio le profiere:

— Sivolvés a tocar otra cosa mia, pediré que te asuene dijo. Me rei.

—  ¢No me creés? ¢ Acaso no hubo una inundacion ypishengia hace un
tiempo? ¢, Creés que fue por casualidad?

— ¢Lainundacién? —interrogue.

— Yo la obtuve. Fue obra mia.
No dijo, quiza, esas palabras; pero hablé comaoomnbine y sus palabras
fueron precisas.

— ¢Y para que?

— Paranoiral colegio. ¢Para qué va a ser? ¢ Parseqeza?

— ¢Y la epidemia? —susurré, conteniendo la respimacio

— También. Esa me dio menos trabajo todavia.

— ¢Y para que?

— Para que matara a la sefiorita y a mi tia. Puedsegoir que mueras vos,
si me da la gana. (p. 184)

Independientemente de si Cornelio es un santo ®rujp, todos creen en sus
poderes; cuando el narrador roba la Biblia de Giorneste consigue que su amigo tenga
un accidente muy grave. Lo que en un comienzo lgatarado por el lector como una
mentira 0 un juego, se reafirma al final del relato

En esta misma linea teérica Podlubne (2013) remogae la particularidad de los
cuentos de Ocampo deriva de la eleccién de nagadofantiles como puntos de vista no

convencionales que pierden la direccionalidad eetido. En otras palabras, todos los
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autores que han propuesto ideas en torno a las voaeativas infantiles coinciden en
sefalar que soambiguasy que su importancia reside en ese aspecto, yasjablecen un
juego con el lector, proponiéndole una lecturavacyicreativa.

En relacion a lo anterior, otra caracteristica a@enarracion infantil que hemos
descubierto a partir de esta investigacion, sonctasstantes expresiones irénicas que
presentan los nifios al narrar. Sabemos que laiiorplica ciertos grados de ambigiiedad,
ya que se yuxtaponen la perspectiva del autortedéd y del lectorLas ironias se filtran
desde la voz del autor implicitpquien se ubica en el plano abstracto del textmtivo,
proponiendo y estableciéndose a partir de una iposideoldgica; es asi como el autor
implicito crea el mundo novelesco en el que seaubigs narradores de las historias, voces
que enuncianlas ironias antes mencionadas. Por lo tanto, cersitbs un hecho que las
voces narrativas infantiles proponen una lectufereite, creativa y activa. Ejemplo de
esto es el cuento “El vestido de terciopelo” (1988)el que una narradora de ocho afios
relata como se dirige junto a Casilda, una modiatalejar el pedido de una clienta
perteneciente a un barrio acomodado de Buenos. Aleslato se concentra en el ejercicio
de probarle el vestido a la clienta, la sefiora El@npara quien probarse los vestidos es un
acto totalmente agotador:

iProbarse! jEs mi tortura! jSi alguien se probas \estidos por mi, qué
feliz seria! Me cansa tanto. (p. 153)

Al momento de ponerle el vestido a la sefiora Carelnarradora nos informa que
el vestido le quedaba muy ajustado:

El vestido no pasaba por sus hombros: algo lo tetamel cuello. jQué risa!
(p. 153)

La expresion “jQué risal’se convierte en una particularidad del relato al se

repetida constantemente por la narradora, ante sucesosh@u@&nen mucha gracia.

Finalmente, la clienta muere asfixiada por su repstido:

'° Entendemos como autor implicito a “La voz que desentro del discurso novelistico, de cuya estractu
participa como sujeto inmanente de la enunciadi@msmite mensajes para la recta interpretaciotade
historia, adelanta metanarrativamente peculiarislag$ discurso, hace comentarios sobre los peesnda
informaciones complementarias generalmente de dipadito, e incluso transmite contenidos de evidente
sesgo ideoldgico”. (Villanueva, D. (199&)josario de NarratologiaEl comentario de textos narrativos: la
novela Gijon, Espafia: Ediciones Jucar.)
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La sefiora cayo al suelo y el dragon se retorci@ildzase incliné sobre su
cuerpo hasta que el dragon quedo inmovil. Acadeéuevo el terciopelo
que parecia un animal. Casilda dijo melancolicament

—Ha muerto. jMe costo tanto hacer este vestido! g0 tanto, tanto!

jQueé risa! (p. 154)

Luego de conocer ciertos detalles de la vida deefeora Cornelia, saber que vivia
en un barrio acomodado, que tenia sirvienta, uaa gasa con escaleras alfombradas,
marcos dorados etc. El lector podra preguntarsél gstel objetivo de la repeticion de esta
frase? ¢ existird un significado implicito o sole tiata del tono ludico de una nifia de ocho
afos? Un lector que tenga conocimiento sobre latsvaciones de Silvina Ocampo al
escribir, podra pensar que el uso de dicha irosieriticar el estilo de vida burgués, sin

embargo, debera debatirse ante los dos signifigaasibles de la frase.

1.1. ; CRUELDAD O INOCENCIA INFANTIL?

En el cuento “La bodaéstamos ante una narradora autodiegétitea siete afos
llamada Gabriela, quién mantiene una estrechaidelazpn una joven de veinte afios,
Roberta.

Gabriela se siente dichosa de ser amiga de Roleentdica que su relacién no se
basa en un interés, sino en la capacidad de Rotbertmmportarse como una nifia o de
tratar a Gabriela como si ella fuera una mujeridensma edad. Roberta tiene una prima,
Arminda, quien estaba pronta a casarse y con latenia ciertas discrepancias estéticas y
algo de envidia por su compromiso.

A partir de la propia voz narrativa, podemos notae Gabriela muestra una faceta

de si misma propia de una nifia de siete afos,as ogenua. Observamos esto en una

" La identidad del narrador seglin Pimentel (20053acondice con un pronombre sino con la relacién q
tiene el narrador con el mundo narrado. En relaain participacion diegética, el narrador puedmidee
como narrador homodiegético, cuando esta involacamh el mundo narrado, o narrador heterodiegético
cuando no lo esta. Es necesario mencionar querrgldoe homodiegético cumple con una funcién voeal:
responsable del acto de la narracién, y con oergétiica: participa como personaje en el mundo darya
esta participacion puede darse de distintas manems distintos grados. Una variable de la narracio
homodiegética es la narracién autodiegética, quiaseegin Genette (1972,1983) cuando el narragmta
su propia historia y es un tipo de narracién caréstica de los relatos autobiograficos, confedema
epistolares y del mondlogo interior. Debido a queuento puede leerse como la confesion de un agime
consideramos que la narradora posee un caractediegitico. Es importante mencionar que la narracio
homodiegética implica ciertos grados de subjetiida que la voz enunciadora se define a si misoray
su propia personalidad, por lo que es posible penatuda la confiabilidad de la informacion que bosda

el narrador, en este sentido, la narracién es g&mioi acontecimiento.

56



primera instancia en la escena en la que Gabrigddve de un paseo a la Confiteria
Oriental con Roberta:

De vuelta en el tranvia me decia que Arminda temda suerte que ella,
porque a los veinte afios las mujeres tenian quaaasse o tirarse al rio.

-¢,Qué rio?- preguntaba yo, perturbada por lasademfias (p. 161)

Las notas humoristicas que provienen de la narrdcigenua son constantes, las
podemos encontrar durante todo el relato. Asi bieando Gabriela narra el clima que
marcaba la vispera de la boda dice:

[...] el termOometro marcaba cuarenta grados. Haai¢o taalor que no
necesitabamos mojarnos el pelo para peinarlo @irtes la cara con agua
para quitarnos la suciedad (p. 161)

Como podemos ver en un principio la ingenuidaduesdristica por si misma. En el
primer caso estamos ante una nifia que, en razén pensamiento concreto, considera un
dicho popular de forma literal: al oir que las megeque no se casaban a los veinte afios
debian tirarse al rio, se genera un contrapunte émidea proveniente del mundo adulto y
la falta de codigos, por parte de la nifia, paraprenderlo. En el segundo caso, la nifia
considera el sudor como un liquido corporal guéri@ la misma funcion de limpieza que
el agua. Esta forma de razonamiento, propia deldmunfantil, consigue provocar en el
lector adulto risa, sin embargo, al conocer el diese de la historia, nos damos cuenta de
que la jocosidad se suspende a lo largo del relato.

Durante la vispera de la boda, mientras ambasameaban en el patio, Gabriela
descubre una arafa, a pesar de saber que la asavi@nenosa, prefiere guardarla en una
cajita facilitada por Roberta, ya que esta le sefak es simbolo de esperanza.

La aparicion de la arafia y el acto de guardarlairsportar su peligrosidad, se
constituye como el elementoresorte de la intriga en este relato, ya que de no haber
ocurrido este acontecimiento, la situacion iniciel relato se mantendria sin sufrir ningan
cambio; cabe mencionar que la intriga se estruetyrartir debprincipio de realizacidonya
que es el deseo de aliviar el malestar de Rolmmteglacion a la envidia que siente a causa
del compromiso de su prima, el que insta a Gabedetander una travesura que podria

poner en aprietos a la novia durante su boda.

“Las citas de todos los cuentos han sido extraidal edicion de Emec€uentos Completos (2000),
debido a la imposibilidad de acceder a la antolognal La Furia y otros cuentos
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Al dia siguiente (el dia de la boda), ambas vaa peluqueria (costumbre habitual
que tenian), y mientras Roberta tenia la cabezadbagecador de pelo, Gabriela jugaba con
el rodete que serviria para peinar a la novia,semsomento piensa en poner la arafia en el
rodete y al contar con la aprobacion aparente dansga mayor, procede a realizar la
travesura, con mucho cuidado para que no la descaiby aunque sabe que no debe
hacerlo y sin medir las futuras consecuencias:

Abri la caja, la volqué en el interior del rodetignde cayo6 la arafa.
Répidamente volvi a enroscar el pelo y a colocdinka redecilla que lo
envolvia y las horquillas para que no me sorpreadigp. 162. El subrayado
es nuestro).

A partir de esta cita podemos darnos cuenta dé>gibeiela tiene plena consciencia
del peligro que implica poner la arafa en el agoeste la novia, ya que se preocupa de
hacer cuidadosamente su travesura para que nedalitan. La inocencia que en un primer
momento nos resultaba humoristica, se transforrreaneate ercrueldad al saber que la
nifia tenia conocimiento de que lo que estaba hdeigaeria consecuencias desfavorables
para Arminda.

Mas tarde, ya en la Iglesia, Gabriela observarel@a, quien camino al altar estaba
sufriendo notoriamente los efectos del veneno darddéia. Ante esto Gabriela hace un
comentario respecto a la belleza de la novia, cahéndola con los signos de enfermedad
letal provocada por la picadura de la arafia:

La novia estaba muy bonita con un velo blanco liéadlores de azahabe
palida que estaba parecia un angeLuego cayo al suelo inanimada (p.162
Las negrillas son nuestras).

En esta escena final, la culpabilidad de la nifianeierta y el lector lo nota; el
lector ya sabe que Gabriela ha puesto una araf@esa en el rodete de la novia y que lo
ha hecho con plena conciencia, por lo que las nutasoristicas en este extracto estan
presentes, pero ya no de la misma forma que alecmmidel relato, tal como lo vemos en
la ironia destacada en el texto, Gabriela relaciarmalidez de Arminda con su belleza de
novia; pero sabemos, a partir del conocimiento que teneproseniente del autor
implicito, que lo que debemos reconocer nosotrosockectores es que la figura del angel

no hace nada mas que adelantarnos a la muertendedar.
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La consciencia de Gabriela pareciera no capteo@radiccion que su propia voz
narrativa enuncia, sin embargo, el lector nunagetia certidumbre sobre la consciencia de
Gabriela con respecto a las consecuencias de ®ss aonque esta da multiples indicios de
saber lo que hizo.

Finalmente, la novia Arminda, en plena ceremonignauMas tarde, en el velorio
la narradora confiesa ser la asesina de Armindambargpnadie le cree

Timidamente, turbada, avergonzada, durante eligetpre duré dos dias,
me acusé de haber sido la causante de su muerte.

— ¢Con qué la mataste, mocosa? —me preguntaba rigmtpalejano de

Arminda, que bebia café sin cesar.

—Con una arafia —yo respondia.

Mis padres sostuvieron un concilidbulo para dedtienian que llamar a un
médico. Nadie jamas me creyd. Roberta me tomo atfdipcreo que le
inspiré repulsion y jamas volvio a salir conmigm. 162)

A continuacion analizaremos el relato a partir Bieldelo Actancial de Greimas,

con el objetivo de entender las funciones de losgoajes en el relato.

Ayudante | ——» Sujeto |« Oponente

Roberta Gabriela No hay

Dador —» Objeto |« Destinatariq
Lealtad/Amistad Hacer feliz a Roberta Gabriela/Roberta

Gabriela, como sujeto desea, en vista de que ha aisu amiga Roberta muy
molesta debido al compromiso de su prima Armindage Roberta retome su alegria de
siempre y vuelva a ser feliz. La fuerza que proyeaueve a Gabriela es el valor de la
amistad y la lealtad que siente hacia Robertagsi@fla y Roberta las beneficiarias del
objeto, ya que Roberta, al volver a comportarseocsimmpre, sin tener la presion de que
Su prima contraera matrimonio primero que ellayed a tener la relacion de amistad que
tenia con Gabriela antes del gran acontecimiensd.nmiismo, es la misa Roberta quien
proporciona a Gabrielajn saberloja arafia que dara muerte a Arminda.

Cuando Gabriela confiesa su credibilidad es puestaela de juicio, esto se

evidencia primero al ser tratada despectivamenteoconamocosa,concepto que hace
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referencia a su falta de experiencia y, por loaaatedibilidad; segundo, al pensar que la
nifia tenia algun desequilibrio por creer que hatdtado a Arminda con una arafia, ya que,
ante los ojos del mundo adulto una arafia no esmia @oortal.

En la escena en la que la nifia pone la arafia ancekorio que usaria la novia,
parece dejar en claro que Roberta ha sido su céenplie ha dado el visto bueno a su
travesura. Gabriela se ha encargado, desde eigorde la narracion, de dejar en claro
que Roberta la manipulaba, por lo que la ambigUeséd presente a lo largo de todo el
relato, desde sus primeras declaraciones en reladfbberta:

Si me hubiera ordenado "Gabriela, tirate por laamad' 0 "pon tu mano en
las brasas" o "corre a las vias del tren para btrerete aplaste", lo hubiera
hecho en el acto (p.160).

Debido a esto, la responsabilidad de Gabrielafés|dle dilucidar. A pesar de que
comienza poniendo en evidencia a Roberta, existe semie de vacios en el relato en
relacion a las acciones de la joven ¢realmentdolesul consentimiento para realizar la
travesura? Hay pasajes en el relato que indicarRglxerta no tenia conocimiento de lo
que Gabriela hacia; recordemos que en la peluquewnendo Gabriela le pregunta a
Roberta si es que puede poner la arafia en el raktgoven le estaban secando el pelo y
el sonido de las maquinas secadoras era bastarggiteso, por lo que la misma narradora
reconoce que “el ruido del secador eléctrico segarge no dejaba oir mi voz” (p. 162).
De esta manera, las responsabilidades de GabriBlabgrta, una como supuesta autora
material del crimen y la otra como autora intelattaunca se clarifican. El texto presenta
diversos vacios informativosy la focalizacion internd de la narracién impide tener
conocimiento sobre lo que Roberta sabe, quiere seadeAnte estas muestras de
ambigledad en el relato, kctor tendra la tarea de decidir quién es el culpabldéade
muerte de Arminda: su prima Roberta que desdetlaimael compromiso sentia envidia
de Arminda, o Gabriela que habria hecho cualquiea @ara agradar a su amiga Roberta,

incluso llegar a asesinar a una persona.

Y La teoria de la focalizacién de Genette (1972,1988ce una descripcién de los tipos de elecciones
narrativas que le permiten al narrador narrar desderopia perspectiva o desde la perspectiva s ot
personajes o un colectivo: “Asi pues la focaliza@é un filtro, una especie timiz de conciencipor el que

se hace pasar la informacion narrativa transmiimtamedio del discurso narrativo” (Pimentel, 2098). En

el caso de este cuento, la focalizacion internadenfener conocimiento sobre lo que Roberta quiatesea.
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En vista de que la misma nifia confiesa haber as#sia Arminda, nos inclinamos
por la dltima conclusién, es asi como consideraqueslos actos de Gabriela son crueles
desde su motivacion por complacer a una personsudegrado, por lo que actda con
malicia al concretar sus actos. Sin embargo, debexdmitir que este relato esreénos
cruel del corpus, y en este sentido, se inclina masaHadatal, ya que, quien muere es la
propia novia y en su propia boda. Una contradiceidmelacion al orden establecido y que,
a partir de la voz infantil, acentda el humor negmcel relato.

El humor negro en el relato se construye a padilag ironias presentes, pero
también a partir de la transgresion a las costusnérératar abiertamente temas incomodos
que no son considerados de buen gusto, entre ddstacan, primero, la relacion
estrechamente intima entre dos mujeres de digttdd, que puede ser interpretada como
una especie denamoramientoy, segundo, porque de esa relacion proviene la e
asesinara otra persona.

El movil del homicidio, segun nuestra interpretacitel cuento, es agradar o hacer
que Roberta se sienta mejor con su actual situad@®mmujer soltera, objetivo que
consideramos fuera de lugar, un propésito invaligkp,que, se trata deomplacerel
capricho del otro a partir de la muerte. De estaara consideramos que este cuento
representa claramenteteimorismo macabrde Stilman (1967).

En el siguiente relato “Las fotografias” tambiérs mmcontramos con una narradora
homodiegética, que aunque de edad indeterminadadamos cuenta a partir de ciertos
aspectos de su relato que seran analizados mas qakelse trata de una nifia.

La historia transcurre en una fiesta que demoreoemenzar debido a la tardanza
del fotografo Spirito; los invitados estan impatésny sélo quieren sentarse a comer y
beber, pero se ven impedidos de esto, ya que clara®@on, la comida y la bebida deben
estar impecables para que la fiesta sea retratattale su esplendor. Adriana, la honorada,
es una nifla de catorce afos que, luego de esiartiampo en el hospital, vuelve a su casa.
Su familia le ha preparado una gran fiesta de ceafijgls, que como hemos mencionado,
tarda en comenzar debido a la espera de Spirito.

La narradora nos sitia en una atmosfera triviatagdole la importancia real a la
fiesta: celebrar el primer cumpleafios en casa daniita que ha sufrido un accidente que la

ha dejado discapacitada y que ha vuelto a caspripeera vez luego de un largo tiempo en
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el hospital. La voz narrativa pone énfasis, desdmmienzo del relato, en banalidades;
como lectores podemos intuir que Adriana sufrergeafeccion, por una pequefia mencion
a sus zapatos durante la descripcién de su vestuari

Llegué con mis regalos. Saludé a Adriana. Estabtada en el centro del
patio, en una silla de mimbre, rodeada por invéad@nia una falda muy
amplia, de organdi blanco, con un viso almidonadaya puntilla se
asomaba al menor movimiento, una vincha de metghdgeo, con flores
blancas, en el pelo, unos botines ortopédicos deocyun abanico rosado
en la mano. (p.130)

El discurso completo de la narradora carece dedoralidad, a pesar de que ha
asistido a una fiesta en honor a Adriana, su foem@e esta puesto en otros aspectos, la
descripcién de la fiesta, los invitados que asistielos regalos, la actitud que la familia de
Adriana tiene con ella e incluso en “la desgracidedlumberta” otra invitada que, por lo
gue podemos notar, mantiene una rivalidad conradara.

Aparentemente su actitud inocente se condice cadad; como lectores sabemos
que Adriana tiene un trastorno fisico, ya que, commws antes, la narradora menciona los
botines ortopédicos de Adriana, sin embargo, nsies a través del discurso de los
personajes como los lectores nos damos cuentaed@dyiana es paralitica.

De esta manera, la narradora no presta mayor atercia enfermedad ni a la
gravedad del malestar de Adriana, a pesar de qo@Adriana no se siente bien, nunca da
cuenta a su familia del martirio que vive su amiga.

En el caso de este cuento la inocencia puede moearsiuda, ya que, calculamos
que la narradora tiene entre doce a catorce af@gresecuencia, tendria mayor conciencia
sobre sus actos. Su culpabilidad es cuestionablensbargo, a partir de su discurso nos
damos cuenta de que ella es la Unica que se dtaaleta gravedad del estado de Adriana,
y que tan solo un aviso de precaucion hubiera imdpeld muerte de su amiga. Incluso,
sabiendo que posar para las fotografias desgadtavea mas a Adriana, pide que se tome
una mas, ya que “la desgraciada de Humberta” ajpaeecuna fotografia. Es, justamente,
la intromision de Humberta en la fotografiaedortede la intriga en este relato, ya que al
haber acabado con la sesion de fotos en el monegittado, antes de que la narradora
pidiera una repeticion de la foto, habria condueidm desenlace diferente. Al igual que en

el cuento anterior, el principio que estructurantaga es el de realizacion, ya que busca el
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cumplimiento del deseo de quien narra: opacar @ngié estd robando la atencién de la
fiesta.

La primera muestra de humor negro es relatada ragwue los nifios presentes
esperaban al fotografo:

Para hacernos reir Albina Renato bail6 la muerteidiee (p.131)

Luego agrega:

Nos entretuvimos contando cuentos de accidentes andenos fatales.
Algunos de los accidentados habian quedado sirodratros sin manos,
otros sin orejas (p.131)

Ambos comportamientos estan totalmente fuera da,Jlegnsiderando la condicién
de Adriana que habia tenido un accidente que cabigacon su vida, sin embargo, el lector
siente tentacién de reir, debido a la incongruedeidas acciones de los personajes en
relacion a la enfermedad de Adriana.

Existe una sentencia que es repetida a lo largmdt el relato y que funciona
como detonante de la risa del lector: la alusitndesgraciada de Humberta.

Hacia calor y habia moscas. Las flores de las pataénsuciaban las
baldosas del patio. Los hombres con los periddiessnujeres con pantallas
improvisadas o abanicos, todo el mundo se abanwamnicaba las tortas
y los sandwiched.a desgraciada de Humbertalo hacia con una flor, para
llamar la atencion. Qué aire puede dar, por mucteosg agite, una flor. (p.
131. Las negrillas son nuestras)

Asi como en el ejemplo anterior, el lector se vefmmtado constantemente con la
frase “la desgraciada de Humberta” y en momentespierados, lo que provoca que el
mismo lector pierda el foco del relato y concerdus expectativas en saber por qué
Humberta es una desgraciada.

Son siete las fotos que toman de Adriana. Miendraza la sesion empeora la
salud de la nifia, y como dijimos anteriormenteydaradora es la Unica que comenta esta
situacion en reiteradas ocasiones:

Adriana hizo una mueca de dolory el pobre Spirito tuvo que fotografiarla
de nuevo, hundida en su silla, entre los invita@osl31. Las negrillas son
nuestras)

No se podia ni respiraAdriana sudaba y hacia muecastl pobre Spirito

esper6é mas de media hora, sin decir una palabrB3({p.Las negrillas son
nuestras)
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Adriana se quejaba Creo que pedia un vaso de agua, p=taba tan
agitada que no podia pronunciar ninguna palabra (p. 13%.regrillas son
nuestras)

Como podemos ver, ldalta de empatiade la narradora hacia Adriana es
impresionante, es capaz de manifestar distintogngentos, incluso siente lastima por el
fotografo porque considera que le ha costado mtrebajo tomar las fotos, pero no siente
compasion ni manifiesta comprension por Adrianal estado. La narradora se da cuenta
del sufrimiento de Adriana, pero su egoismo noelenite ver mas alla de ella misma y la
rivalidad que tiene con Humberta, por lo que noehaada para detener el dolor de su
amiga:

Si no hubiera sido poesa desgraciadda catastrofe no habria sucedido.

Adriana estaba a punto de desmayarse, cuandodgrdfiaron de nuevo.
Todos me lo agradecieron. (p.132. Las negrillassmstras)

jQué injusta es la vida! jEn lugar de Adriana, que un angelito, hubiera
podido morir la desgraciada de Humbertd (p.133. Las negrillas son
nuestras)

Al finalizar el relato nos damos cuenta que lanafeia a Humberta es una ironia al
comportamiento de los demas invitados incluyendwalaadora. Humberta es, justamente,
la Unica que, segun el relato, no hace nada paaaiagla situacion de Adriana, incluso, es
la primera que da cuenta de su muerte. La repetmastante de esta ironia implica que el
cuento no tiene un caracter jocoso (Valdano: 2@@@éycandose el uso de este recurso al
humor negro.

El Modelo Actancial de Greimas en este cuento sgyalente:

| Ayudante |4>| Sujeto |<—| Oponente}

No hay Narradora Humberta

| Dador | 4>| Objeto |<—| Destinatario |

Egoismo Ser el centro de atencion Nana

Segun el esquema, la narradora es el sujeto defcyesu objeto es ser el centro de

atencion de la fiesta, aln cuando ella es sélodenas tantas invitadas al cumpleafios de
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Adriana. La fuerza que mueve las acciones delsypjetviene desde su propio egoismo y
egocentrismo, por lo tanto, ella es la Unica queresdbeneficiada. Es Humberta quién
obstaculiza al sujeto a cumplir su objetivo, ellsda llamar constantemente la atencion de
los demés, probablemente, como sujeto de su ppspgrama narrativo, Humberta tiene el
mismo objetivo que la narradora del relato, pdalto se configura como una rival.

Podriamos decir que este cuento es el mas crueodalis, ya que, la victima es
una nifia vulnerable que muere en manos de sus g@zesdos y en el seno de su propia
familia a causa de unaegligencia,por lo que nos atrevemos a decir que se trata de un
homicidio involuntario, por lo que las caractedasi del relato nos permiten vincularlo
directamente diumor macabro.

El siguiente cuento, “La casa de los relojeglantea una similitud al cuento
anterior, ambos abordan el tema de la discapagidadrueldad con la que los personajes,
incluidos los narradores, reaccionan a ella.

En este cuento, a partir de un narrador homodagéde nueve afios que escribe
una carta a su profesora para contarle lo que tl@ohen vacaciones, nos enteramos de los
sucesos ocurridos en una fiesta de bautismo, @el@€ ha invitado a todo el barrio. Lo que
mas comenta sobre la celebracion es la participatéoEstanislao Romagan, el particular
relojero “que, ni domingos ni en dias de fiestaadhg trabajar”’ (p. 118), que es jorobado y
vive en lo que él reconoce corba casa de los reloje&l narrador caracteriza al relojero a
partir de su joroba y le escribe a su maestra,imaisrta ingenuidad cruel que nos hace
reir, ya que, el padecimiento del hombre se muesmao una particularidad especial y
todo lo asociado a €l es menospreciado:

¢Usted recuerda aquel relojero jorobado que le usmpa usted el reloj?
¢Aquel que en los altos de esta casa vivia egaslla que yo llamaba La
Casa de los Relojes, que él mismo construyqug parece de perr@
¢Aquel que se especializaba en despertadores?nj@al#e si no lo ha
olvidado! jMe cuesta creerl®telojes y jorobas no se olvidan asi no mas
Pues ése es Estanislao Romagan. (p. 118. Laslaggoh nuestras)

El relato no es del todo autodiegético, en ciedeasiones el narrador cuenta
acontecimientos que estan fuera de su conocimiarttayes de su discurso nos enteramos
de uno de los desencadenantes del desenlace:rlmmsardel traje; de esta manera, el
narrador transgrede la focalizacion interna hagianhnisciencia. Recordemos que a partir

de la autodiegésis se pueden poner en duda losteasuientos debido a que la
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informacién proviene de la consciencia de los pafs. Por lo que, concluimos, la autora
utiliza la focalizacion cero cuando requiere ested informacion clave que no puede
ponerse en duda, ya que tendra vital importancia gh desarrollo de las acciones
posteriores. Un traje arrugado necesita ser plalochen la importancia de este aspecto
radica el desenlace de la historia, la escenasguante:
Para la fiesta, Estanislao desenterr6 un traje tgné&a guardado en un
pequefio baul, entre dos ponchos, una frazada pares de zapatos que no
eran de él. El traje estaba arrugado, pero Estanislespués de lavarse la
cara y de peinarse el pelo, que tiene muy lustnosgro y que le llega casi
hasta las cejas, como un gorro catalan, quedorttasttegante. (p. 118)

Toda la atencion de la fiesta es para Estanise@plaudieron por estar alla, le
hicieron muchas atenciones e incluso le regalanoa flor. Al verse tan expuesto,
Estanislao se disculpa constantemente por lasasg su traje, por lo que, en una ocasion
uno de los invitados, Gervasio Palma, quien tiameetintoreria, le ofrece su plancha para
terminar con el problema; el relojero, conmovida pb favor, accede. Creemos que el
resorte,en el caso de este relato, lo constituyen las aotest disculpas de Estanislao en
relacion a su traje mal planchado, ya que a padetiesta mencion el hombre es llevado a la
tintoreria, lugar en el que encontrara su muerte.

El narrador considera que “todos alegres” (el lepteede darse cuenta de que en
realidad estan todos bajo la influencia del alcpbomienzan una peregrinacién hacia la
tintoreria, lugar en el que no tan solo decidengilar el traje de Estanislao, sino también
su joroba. Los acontecimientos que ocurren emiargria son espeluznantes:

Estanislao se acomodd sobre una mesa larga, comaédéad Nakoto que
estaba preparando las planchas. Un olor a amordatiferentes acidos, me
hicieron estornudar: me tapé la boca, siguiend@sssianzas, sefiorita, con
un pafiuelo, pero alguien me dijo "cochino", lo que pareciéo de muy mala
educacion. jQué ejemplo para un chico! Nadie se, rdlvo Estanislao.
Todos los hombres tropezaban con algo, con los lesieton las puertas,
con los Utiles de trabajo, con ellos mismos. Trafapos humedos, frascos,
planchas. Aquello parecia, aunque usted no lo cteem operacion
quirdrgica. (p.120)

Nuevamente, la intriga se estructura a partir delcfpio de realizacion: el deseo
inconsciente, que sale a la luz a causa del estadembriaguez de los presentes, de

eliminar la deformidad del relojero
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Durante la fiesta, el nifio ha consumido restos Idehal y cuando llega a la
tintoreria comienza a sentir los efectos, se powenatar y uno de los presentes lo retira
del lugar, por lo que no sabemos con detalles B apurre en la tintoreria, hasta el dia
siguiente, cuando el desenlace de la muerte deiBlsia nos llega de manera subyacente al
discurso del narrador, es decir, este no se daiauwknque ha narrado y presenciado la
muerte del relojero:

No volvi a ver a Estanislao Romagan. Mucha gente &ibuscar los relojes
y un camioncito de la relojeria La Parca retir0 Udtdmos, entre los cuales
habia uno que parecia una casa de madera, quei gr@ferido. Cuando
pregunté a mi madre dénde estaba Estanislao, rso gontestarme como
era debido. Me dijo, como si hablara al perro: f&e a otra parte”, pero
tenia los ojos colorados de haber llorado por lpata de macramé vy el
adorno y me hizo callar cuando hablé de la tintarer

No sé lo que daria por saber algo de Estanislaandtulo sepa le escribiré
otra vez. (p.120)

La ingenuidad del nifio es evidente; al darse cudmigue Estanislao no ha vuelto a
ser visto por nadie, describe lo que ocurre enaath atribuyendo las lagrimas de su
madre a los adornos que han sido destruidos dueafiésta.

A diferencia de los cuentos anteriores, el nifidiewe responsabilidad alguna en el
homicidio de Estanislao, se muestra ingenuo decipima fin del relato y no presenta un
comportamiento ambiguo que pueda hacer dudartak)esin embargo y a pesar de esto, el
cuento presenta muestras claras de crueldad y hwegoo.

Luego de la descripcién que el nifio, identificadmo N.N", hace de Estanislao, el
discurso de los personajes presentes en la fadsteferirse al relojero nos causa risa, esto
en razén a cOmo se relacionan con un hombre gee@hd presenta una condicion por la
cual es discriminado, recordemos que el “nunca siisu casa”, y que lo mantiene en una
situacion de vulnerabilidad:

—Déjame tocarte la espaldita —le decia Joaquimagndolo por la casa.
El permitia que le tocaran la espalda, porque eeaito.

— ¢Y amiquién me trae suerte? —decia.

—Sos un suertudo —le contestaba Joaquina—, tesésr@ encima.

14 A diferencia de los otros relatos analizados: “fe®grafias” y “La boda”, en los que las nifias son
claramente identificadas con nombres, el nombrenifiel de este relato es una alusion directa altu de
identidad. Como bien ha destacado la critica a @oatas nifias son diferentes a los nifios, miergias
reivindican su posicién social, ellos presentaac@risticas que se relacionan con debilidadeeattmles.

67



Pero a mi me parece que era una injusticia dessde ¢ A usted no, sefiorita?
(p.118)

El nifio parece reconocer que el trato que recilrelejero por su condicion no es
apropiada, reconoce que tener una joroba no eokirdb suerte, sino que de enfermedad
y dificultad. El narrador no expresa crueldad,rmcencia se mantiene siempre intacta, sin
embargo, los demas personajes si son crueles,catldacreer a Estanislao que como
amigos se preocupan por su apariencia, siendoajvertlad es todo lo contrario, en la
mente del colectivo la joroba corresponde a unargefcion que les molesta y quieren
hacer desaparecer.

El Modelo Actancial del relato, tomando como sugeton colectivo: los vecinos de

la comunidad, nos muerta que los personajes adgbrilncionan de la siguiente manera:

Duefio de la tintoreria Vecinos de la comunidad No hay

Crueldad Deshaeate la fealdad Vecinos de la comunidad

Los vecinos de la comunidad, quienes asisten edtaf tienen un deseo u objeto
inconsciente que aflora a partir del estado deedad del colectivo, ese deseo corresponde
a deshacerse de aquello que les molesta: la feglgade mueve ante sus ojos y habita
junto a ellos, es decir, la joroba de Estanislaél] mismo en su estado de jorobado. La
fuerza que mueve a la comunidad es la crueldaddestinatario es la comunidad en si
misma. Quien facilita al sujeto a cumplir con sagrama es el duefio de la tintoreria, quien
ofrece su lugar de trabajo para llevar a cabo elitidio de Estanislao.

La crueldad en los dos ultimos relatos que hemadizawlo es abrumadora, en
ambos los lectores son testigos de verdaderasdsraulas que son sometidas las victimas,
que coincidentemente son discapacitadas, por lopgaemos concluir que en ambos
relatos subyace cierta idea de aniquilacién dentaraalidad, ya que todo lo anormal vy,
sobre todo, molesto a la vista, como las discapdeisl anteriores, son consideradas de mal

gusto. El homicidio y tortura a los que Adriana stdhislao son expuestos, nos permiten
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catalogar el humor de ambos cuentos conacabro.El Modelo Actancial confirma que
las imagenes fatales de los relatos, manifiestemodipo de humorismo (macabro) ya que
los objetivos que mueven el plan de accion de lessgnajes no tienen propdsitos
trascendentales para ninguno de los personajes lustbria, y son mas bien objetivos que
pretenden satisfacer caprichos.

Reconociendo la marcada tendencia que las invesiigss han planteado en
relacion al humor en la literatura de Silvina Ocamspmo arma de critica social, podemos
intuir que el origen de la idea anteriormente mada se plantea como una forma de
criticar el caracter homogéneo que la burguesiendéirga buscaba alcanzar y mantener en
la sociedad.

El humor supone una actitud alegre, en Silvina Qaencontramos humor, sin
embargo este carece completamente de alegria, ese gluaciones en las que plantear un
hecho humoristico parece un contrasentido y unt fdé respeto, y debido a esas

caracteristicas y a las planteadas con anterigridansideramos humor negro.

1.2 FATALIDAD: EL ABSURDO DE LAS MUERTES OCURRIDAS DURANTE EL
RITO CELEBRATORIO

Unos de los aspectos que potencia el humor neglesesuentos ocampianos es el
contextoen el que este se da. En los cuentos estudiaths@sexto son las fiestas: un
bautizo, una boda y una fiesta de cumpleafios quenstivo de celebracién en “La casa de
los relojes”, “La boda” y “Las fotografias”, resp@amente.

Una fiesta es un acto colectivo en el que se cororeeman acontecimiento, un
momento de celebracion asociado a la alegria gidalil. Las fiestas se organizan en torno
a las ideas de diversion, disfrute y regocijo poguie es comun encontrar en ellas comida y
bebida y otros habitos estéticos que dependeritjgalmente, de la clase social a la que
pertenece el colectivo que celeBra

Sabemos que para que se produzca el efecto céraamsitamos dos marcos de
referencia excluyentes que produzcan una colisikoegtler, 2002). Las fiestas en los
cuentos antes mencionados tienen un caracter Ygtopalegre: celebrar la admision al

!°A falta de una definicion coherente con nuestrggsito, hemos definido la categoria de fiesta hém#os
en la definiciéon que la DRAE proporciona en relacdeste concepto.
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cristianismo, celebrar la unién del amor ante BDiocslebrar un afio mas de vida de una
nifia que ha sufrido las consecuencias de un gideate, sin embargo, todas esas fiestas
culminan con un suceso fatal. Los marcos de redexeque colisionan provocando la risa
son la alegria festiva y la fatalidad de la mudggepor esta razén que el motivo de la fiesta
en estos cuentos sirve de elemento para fortalecenumor negro ocampiano. A
continuacién veremos la configuracion de la fatadidomo un elemento méas del humor
negro de Silvina Ocampo.

Las tres fiestas antes mencionadas, ademas de edebraciones sociales
pertenecientes al &mbito privado, también se dogsti como ritos sociales. Entendemos
por rito una ceremonia o fiesta que es repetidébaea invariable y que ademas tiene un
caracter simbdlico. Tal es el caso de las tresnuaneas celebradas en los cuentos. En
primer lugar, un bautizo que sigue una pauta détewha por la religion y que a través de
la sumersidn en agua indica la admision del nidodto en una determinada creencia. En
segundo lugar, un matrimonio en el que la noviaedabar un vestido de un color
determinado y entrar a la iglesia del brazo defignaia paterna, y significa la union hasta
la muerte con la pareja, y por ultimo, un cumpleaéio el que inevitablemente al festejado
se le canta una cancién simbolizando asi un afiamagla y los deseos de una vida larga
y feliz.

Los rituales tienen pautas a seguir adoptadas paultura y deben repetirse
imprescindiblemente, por lo que, debido a que sooamstructo social asentado, funcionan
a modo dehipotextq por lo tanto, el corpus de textos seleccionadososfigura como una
parodiade esas ceremonias.

La parodia toma elementos déipotexto y afiade otros burlescos para la
construccion delhipertexto comico. Silvina Ocampo busca un final inesperado,
contrasentido a la alegria que estas celebraciomesten; la burla en los cuentos
estudiados se compone del abstitde las muertes ocurridas durante el rito celeticato
¢ Quién imaginaria que una fiesta de bautizo temfairen el vecino jorobado planchado
en una tintoreria, un matrimonio con la novia ma@xr la picadura de arafia en medio de

la iglesia, y un cumpleafios con una nifia paralitioarta antes de soplar las velas?

De lo inesperado.
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En los tres relatos estudiados los narradorestildarponen mucho énfasis en los
detalles (de apariencia) irrelevantes en relacidangiente que se vive en las fiestas.
Sabemos que la lectura implicita de los relatomdritora conlleva una serie de criticas a
la burguesia, clase social a la que ella mismampecia, por lo que planteamos que la
autora se vale de la narracion infantil, que tipaamitido un discurso poco hilado, para
ridiculizar los rituales sociales propios de suselssocial, es decir, Silvina Ocampo
construye una satira de las costumbres adquiridadapburguesia y su estética, y se
reflejan en los textos estudiados a partir de éssripciones hiperbdlicas de los ambientes
en las fiestas que se celebran en estos relatos.

Antes de continuar, resulta necesario explicar ifessancias y los planos que
interactian en un texto narrativo, ya que el huooono funcionamiento se manifiesta en el
plano intratextual pero también necesita de elemserue se ubican en el plano
extratextual, para ser entendido e interpretadqakir de lo anterior, proponemos el
siguiente esquema:

Situacién extratextual (Plano concreto)

Obra Literaria (Plano abstracto)

Mundo Novelesco (Plano ficticio)

Mundo narrado (Plano material)

Mundo citado

71



En el plano concreto, se instaura el autor realoderelatos, es decir, Silvina
Ocampo, quien se dirige a un lector real. La siimextratextual, es decir, la época en la
que Ocampo vive y produce su obra, sirve como esicedesde el cual tomard elementos
que serviran como objetos risibles. En este senliédséatira funciona y sera entendida por
el lector real, a partir de los elementos extrat@es a los cuales se dirija, por lo que
funciona en el plano concreto de la obra narrafivalos aquellos elementos humoristicos
que aludan a una manifestacion en contra la satiezfala que Silvina Ocampo, como
figura biografica, vivia, son parte de la situaocsktratextual de los relatos.

De esta manera, Silvina Ocampo, al crear la obkauge una proyeccion de si
misma, que es inmanente a la enunciacion y que edreaundo novelesco, esta figura
recibe el nombre de autor implicito y es quien gtatideologia del relato. Las ironias que
se expresan en los relatos, son el resultado matéestacion de la voz del autor implicito
a través de los narradores, quienes enunciandiag. De igual forma, el funcionamiento
de la parodia se da en el plano material del re¢sta@ecir, en el mundo narrado, creado por
los narradores nifios: N.N, Gabriela y la nifia das‘lfotografias”. Es en este plano del
relato en el que se hara evidente la presencialaieentos intertextuales (personajes,
lugares, espacios etc.), provenientes de otrosgexte estaran manifestando una burla.

En este sentido, la diferencia entre los proceditoge que construyen el humor
negro en el relato es el plano en el cual actUatifekencia de la sétira, que funciona en el
plano concreto/extratextual, tanto la ironia coraoplarodia son procedimientos que
funcionan en el plano intratextual. A continuaci@memos el funcionamiento de cada una
de estas manifestaciones, en los relatos selecwena

En “La casa de los relojes” estamos invitados afigsda nocturna de bautizo en
honor a Rusito. Los detalles decorativos de latdie®n descritos ampliamente por el
narrador que, en primer lugar, destaca la decaradidternas de papel y serpentinas,
cuatro mesas improvisadas, en segundo lugar, laglas y bebidas -de toda clase- y la
falta de chocolate debido a la huelga de lecheairpde esta descripcion nos damos
cuenta que los anfitriones y comensales de laafist, mas bien, de clase popular y que en
consideracion a la importancia de la fiesta, hamnditbo producir una fiesta similar a las de
la clase alta, sin embargo, el narrador deja ethe@cia, mientras describe la comida, que

se trata de una mala copia:
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Comimos sandwiches de tres pisos pearo poquito secos merengues
rosadoscon gusto a perfume de esos chiquititos, y torta y alfajores. Las
bebidas eran riquisimas. Pituco las mezclaba, dfiga,das servia como un
verdadero mozo de restaurante (p. 118. Las negstla nuestras).

En relacion al comportamiento de las personasnearga de comentar que en la
fiesta los invitados habian bebido mucho alcohwmlluso él que de pequefios sorbos pudo

beber el contenido de al menos tres copas:

La gente estaba muy alegre. Mi madre que habla pbadaba como una
sefiora cualquiera y Joaquina, que es timida, balbcantando una cancién
mejicana que no sabia de memoria. Yo, que soyueafib, conversé hasta
con el viejito malo que siempre me manda al digbld 19).

Al final del relato nos damos cuenta que la ide@ldachar la joroba de Estanislao
proviene del entusiasmo provocado por el alcoh@ooo menciona nuestro narrador, la
“alegria” del grupo.

En “Las fotografias” la narradora se detiene muaofés en la descripcion del
ambiente que cualquiera de los narradores queiastos en los relatos seleccionados. El
relato comienza de forma inmediata con la des@ipdel ambiente de la fiesta:

Llegué con mis regalos. Saludé a Adriana. Estabhtada en el centro del
patio, en una silla de mimbre, rodeada por logaadas (p. 130).

Estaban la Clara, estaba Rossi, el Cordero, Perfedtian, Albina Renato,

Maria, la de los anteojos, el Bodoque Acevedo,stonueva dentadura, los
tres pibes de la finada, un rubio que nadie meeptésy la desgraciada de
Humberta. Estaban Luqui, el Enanito y el chiquitjine fue novio de

Adriana, y que ya no le hablaba. Me mostraron legalos: estaban

dispuestos en una repisa del dormitorio. En elopatebajo de un toldo

amarillo, habian puesto la mesa, que era muy léagaubrian dos manteles.
Los sandwiches de verdura y de jamon y las tortag bien elaboradas,

despertaron mi apetito. Media docena de botellasidi@, con sus vasos
correspondientes, brillaban sobre la mesa. Se i leua la boca. Un
florero con gladiolos naranjados y otro con clasdd&ancos, adornaban las
cabeceras. Esperdbamos la llegada de Spiritot@grédo: no teniamos que
sentarnos a la mesa ni destapar las botellas dg sidocar las tortas, hasta
que él llegara (p. 131).

Podemos notar de inmediato la diferencia con &dide Rusito. En primer lugar, la
fiesta de Adriana se realiza durante el dia, pajue tiene un caracter de conmemoracion
mas formal que la fiesta de “La casa de los rélojes narradora comienza relatando la

cantidad de personajes nifios que han asistidagat de los regalos (ausentes en la fiesta
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anterior), la decoraciéon resaltando una mesa muga léno improvisada), las comidas y
bebidas muy bien elaboradas, sin destacar nadavoedala extravagancia del sabor u olor
o color y, por ultimo, una decoracion mas bienexastle flores.

En este sentido, Silvina Ocampo destaca la ridicdéela clase burguesa que busca
aparentar la perfeccion de la fiesta, evitando pseinvitados toquen alguno de los
alimentos antes de que el fotégrafo llegue para mueda retratar la opulencia en su
maximo esplendor. De esta manera el cuento eisgigrepresenta un ritudentrode un
ritual, el seguimiento de un patrénidsperadel fotdgrafo para comenzardaremonia

Sabemos que el detonante de la muerte de Adrialaaegposicion a la cantidad de
fotografias que toman de ella y que implican unae ste esfuerzos fisicos que la nifia no
estaba en condiciones de realizar. Durante el adigade la fiesta, ningln personaje se
preocupa por la salud de Adriana, pues a su jgieiban preocupado bastante de ella, por
lo que dejan sufrir a la nifia con los martirios geguieren las fotografias. Luego, cuando
se dan cuenta de su muerte, somos testigos denia ique esta conlleva, la narradora nos
cuenta:

No fue sino mas tarde, cuando probamos la tobianglamos a la salud de
Adriana, que advertimos que estaba dormida. La cabezalmmlgle su
cuello como un melon (p. 132. Las negrillas sorstras)

La escena anterior evidencia nuevamente comonéise hace presente a través de
la voz enunciadora infantil: brindar por la salw uha persona implica que los presentes
estan deseando bienestar para el festejado; simrgmben el caso de este cuento la
festejada no tan solo que carece totalmente delded y vitalidad, sino que se esta
muriendo a vista y paciencia de las mismas persgumasnanifiestan buenos augurios para
ella, y todo esto acontece en el preciso moment) gae notan que la nifia estd muerta.

El rito, en este cuento, se constituye ademas aorambligacion social que tortura
a su victima. Adriana muere pero habiendo cumpgidabjetivo de ser retratada, es decir,
llevando a cabo el rito.

A diferencia de los relatos anteriores, en “La Basl#lo el desenlace de la historia
transcurre durante la ceremonia, sin embargo, feacian se detiene brevemente en los
preparativos de esta, destacando el esquema ltéualteracion de una accion: Arminda se
probo el vestido en cinco oportunidades y pradic@ntrada a la iglesia la misma cantidad

de veces.
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Los preparativos para la boda fueron largos y nases. El traje de novia
era suntuoso. Una puntilla de la abuela maternenabla la bata, un encaje
de la abuela paterna (para que no se resintie@naloh el tocado. La
modista probo el vestido a Arminda cinco vecesodittada y con la boca
llena de alfileres la modista redondeaba el rueeldadfalda o agregaba
pinzas al nacimiento de la bata. Cinco veces deldbde su padre, Arminda
cruzo el patio de la casa, entré en su dormitorigeydetuvo frente a un
espejo para ver el efecto que hacian los pliegeedadfalda con el
movimiento de su paso. (p.161)

Los aspectos anteriormente analizados son los atesiedmicos que configuran lo
que llamaremos desde ahora la anti-fiesta ocampiamaopuesto al estereotipo de las
fiestas de su época, que debian ser civilizadas gsdar a la altura del modelo burgués. A
partir de la anti-fiesta, Silvina Ocampo nos muwests valores que legitiman la sociedad
burguesa: egoismo, opulencia, busqueda de la horenigel social que castiga el
comportamiento maquinal de la sociedad de su épapee se configura como un motivo
constante de sus cuentos

Anteriormente, hemos considerado que la fiesta caoowstructo social puede
configurarse a modo deipotexto por lo que la anti-fiesta ocampiana es hipertexto
parddico de la fiesta burguesa, sin embargo, n@&mod dejar de notar que al ser el
objetivo de Ocampextratextual mostrar los aspectos negativos de la sociedaglbsa y
castigarlos a través de la burla y mediante lactaeniaacion de sus miembros como
egoistas y arribistas, la anti-fiesta ocampianatagsbién unasatira, ya que en su
composicion muestra una marcada funcion de castigi@l, sin compasion, evidenciando
el desprecio que siente hacia su propia claselstei@l manera que deja entrever, a partir
del desenlace de los tres relatos antes analizgdedas costumbres burguesas conducen a
la muerte. Por ultimo, la séatira al ser un procedimiento mgsesivo y violento, en
comparacion a la ironia y la parodia, se transfaemana clara muestra de humor negro en
la configuracion de las celebraciones que proysitténa Ocampo en sus relatos.

Hemos visto que en el corpus de cuentos el humomaeifiesta como una

gradiente, en la que la ingenuidad en si mismaiemtistica hasta que las ironias, satiras y

YEn nuestra consideracién existen otros cuentoslde®Ocampo que celebran el motivo de la antifie
entre ellos se encuentran “Las invitadas”, “El hetg”, “El verdugo”, “La boda” (un relato diferente al
estudiado en esta investigadidiel arbol grabado” y que se configurarian como uipue tentativo para una

investigacion futura respecto a esta categoria.
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parodias se hacen presentes en el discurso darn@slares. El humor negro se evidencia,
por una parte, a partir de la ambigiiedad en eloptnla enunciacion y del enunciado, la
incertidumbre de no saber con exactitud las interes y motivaciones de los personajes,
de esta manera el humor deja de ser inocenterarssfdrma en cruel o perverso. Por otra
parte, el efecto humoristico se da por el contrapentre la informacion que el mismo

narrador le da al lector y la falta de comprensgue este manifiesta ante dicha
informacion.

2. EL MUNDO ADULTO TRANSGREDIDO

Las sociedades, independientemente de la épocajuelpertenecen, se rigen por
una organizacion social en términos de moral, ideligconvencionalismos y distintos
juicios de valor que son aceptados por el comuUesietegrantes, permitiéndoles convivir
segun reglas de comportamiento que establecerelegpuede o no se puede hacer. Esta
forma de organizar la vida en comunidad constitieygue reconocemos y compartimos
comonormalidad

En los cuentos de Silvina Ocampo encontramos nmetigaativos, como ahotivo
del doble lametamorfosig/o laadivinacion que transgreden las reglas establecidas por la
sociedad, por lo que el lector se encuentra cotestemte ante situaciones que desafian la
visién de un mundo de normaliddden este sentido, lo anormal se configura comdd‘to
lo que en el nivel natural o sobrenatural, fisicoetafisico, psiquico o parapsiquico resulta
fuera de lo aceptado socioculturalmente por unode grupos” (Barrenechea, citada por
Pezzoni, 1997:17.

8Este aspecto de los motivos literarios ocampiasageonocido por Verénica Murillo, quien en sucait
“Silvina Ocampo: lo siniestro esta en casa” (2Q&tpnoce la infraccion a la normalidad como un etspde

lo siniestro y que se aprecia dicha transgresiéel @mbito de las relaciones interpersonales. Skgéntora,

lo siniestro se debe a la presencia de conducesaglconvenciones sociales han restringido al tandlei o

gque debe permanecer secreto y que “viene, justameet hecho de que la subversion del orden pemhite
funcionamiento de una légica contrapuesta a latnom@on axioldgica social” (p.66). Razén por laegen

los relatos de la autora el mundo narrado se rigle genvenciones incompatibles con la normalidad
establecida por la sociedad.

19 Remitimos a un anexo en el que analizatm$antastico ocampiang el verosimil fantasticen el corpus

de cuentos seleccionados. Si bien este no es éandé nuestra tesis, entendemos que es un aspecto
inherente de la literatura de Silvina Ocampo, pmrgue creemos que ofrece una clave de lectura
complementaria a nuestro estudio.
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El mundo narrativo que nos propone Silvina Ocampaes relatos esta fuera de
toda norma, en él podemos encontrar situacionate)isubversion del orden establecido,
vinculos afectivos mas que particulares, enfermizss fin, un mundo trastornado y
degradado en el que el lector siempre descubreqaigalebia permaneaeculto. Carolina
Suarez (2009) describe un mundo sin limites indtaémn la ilegalidad y con tendencias a la
entropia y el acontecer inesperado e insolito. issama critica (Suarez, 2013) se refiere a
este mundo en una de sus investigaciones masextual

Los patrones establecidos se rompen y los rolesirdercambiables; se
someten a un tratamiento satirico las oposiciorsereptipicas de la
femineidad y la masculinidad, la bondad y la maldadelleza y la fealdad.
Igualmente, el espacio y el tiempo se subviertera gorran los limites entre
las categorias mentales de espacio, tiempo, peraoimaal. [...]

La tematica literaria tradicional referente al amos sentimientos, la critica
social, el ambito familiar se aborda mediante emésgtransgresores. La
hipocresia y la perversion vuelven ambivalentesosodos demas

sentimientos; la sexualidad, la religiosidad y laaliola aparecen

simultaneamente (p. 367-368).

Como veremos a continuacion, se trata de un mundo dprriba paradigmas
establecidos, sobre todo, cuando se trata de lasitdeiones entre el bien y el mal, y
derrumba las axiologias a partir de la desacraimade canones morales, religiosos y
sociales. Esta configuracion del mundo ocampiange go es cuestionado por los
personajes, funciona como contrapunto con el mwttidto extratextual y la vision del
lector, por lo que ademas cumple la funcion de taeerel humor negro en los relatos
estudiados.

En los siguientes apartados veremos como se coafejumundo ocampiano, cuéles
son las leyes que lo rigen, las normas y valones pgprtan los personajes (Khortals, 1986)

y el impacto que tienen sobre el lector.

2.1. NINOS QUE SUBYUGAN EL ORDEN

Sabemos ya que la narracién infantil posee detewham caracteristicas que
permiten configurar un mundo que ante la miraddodeadultos es distinto, esto ocurre

porque en los relatos la mirada del mundo infas@ibotea permanentemente la
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convencionalidad del mundo adulto en los relatasidesdos. Comenzaremos con las
personalidades de los nifios narradores que noifoited de identificar.

Partiremos por el narrador de “La casa de logaglaqque es el Unico nifio del
corpus. No conocemos su hombre, pero a partir ievla que hace en la carta dirigida a
su profesora nos damos cuenta que se identifica &b, y que tiene nueve afios. En la
carta remite los acontecimientos de los ultimos:di@ ido a un parque en el que se ha
divertido mucho jugando con sus amigos, pero meacigue lo mas divertido ha sido
asistir a la fiesta de bautizo de Rusito, en la gueentro de la fiesta fue Estanislao, el
relojero del barrio a quien él le tenia mucho afebte esta manera comienza a relatar los
pormenores de la celebracién, de los que ya heraokohmenciéon en los apartados
anteriores, hasta que llega al desenlace ya candeida historia.

La narracidn nos permite inferir algunas caradiess de la personalidad del nifio.
En primer lugar, muestra sensibilidad hacia la enéd de Estanislao cuando describe la
escena en la que Joaquina le acaricia la jorols®redmos el siguiente dialogo:

El permitia que le tocaran la espalda, porque eeaito.

— ¢Y amiquién me trae suerte? —decia.

—Sos un suertudo —le contestaba Joaquina—, tesasr@ encima.

Pero a mi me parece que era una injusticia dexsde ¢ A usted no, seforita?
(p.120)

El nifio muestra empatia y comprension en relacidra aealidad que vive
Estanislao, demostrando que el carifio que dicér ggntél es sincero. A diferencia de los
relatos narrados por nifias, vemos en N.N una deriearacteristicas propias de su edad,
vale decir, normales e incluso deseables y concordantes con el paradigiel
comportamiento infantil: es un niflo normal al geglista ir a clases, tiene pasatiempos de
nifio (juega con tierra, colecciona huevos de aates),

Gabriela, la narradora de “La bod#ne una personalidad mas despierta que N.N,
ella es totalmente consciente de todo lo que oause alrededor. Los actos que realiza y
las cosas que dice nos hacen plantearnos el hechoedno es tan sélo una nifia traviesa,
sino que es manipuladora y vengativa. Sabemos aqbeel es amiga de una muchacha
mayor, Roberta, quien tiene una prima a punto ager@er matrimonio, Arminda, evento

que le provoca envidia.
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Una de las caracteristicas de la amistad entreig€kaly Roberta es que la nifia
sentia que Roberta la trataba como amhalta, lo que le agradaba. Para mantener la amistad
con Roberta, Gabriela es capaz de hacer cualquser;, por o que abstrae los sentimientos
de Roberta hacia si misma y decide vengarse dendemiogra su propésito: impedir la
boda de Arminda; sin embargo, en relacion a su t@gerasegura de manipular al lector de
tal forma que este se pregunte constantemente koleal responsabilidad de Gabriela en
el crimen. El discurso de Gabriela, quien a pesahaber confesado su autoria en el
crimen, nos da algunas sefiales que nos indicaRgberta también tiene responsabilidad
en la muerte de Arminda, sin embargo, existen oti@€as textuales que nos permiten ver
que Gabriela es tan responsable como Roberta ya @dséir dicha responsabilidad; entre
estos elementos se encuentran las acusacionemtgligentemente y a modo de coartada,
hace durante todo el relato sugiriendo que Rolertzanipulaba:

Es misterioso el dominigue Roberta ejercia sobre mi: ella decia que yo
adivinaba sus pensamientos, sus deseos. Tenigoskralcanzaba un vaso
de agua, sin que me lo pidiera. Estaba acaloradabdnicaba o le traia un
pafiuelo humedecido en agua de Colonia. Tenia delarabeza: le ofrecia
una aspirina o una taza de café. Queria una ftoseyla daba. Si me hubiera
ordenado "Gabriela, tirate por la ventana" o "pomano en las brasas" o
"corre a las vias del tren para que el tren teséglalo hubiera hecho en el
acto (p.160. El subrayado es nuestro).

Luego, al indicar que Roberta es su complice eralgesura, y a pesar de que cdmo
ella misma sefiala el ruido del secador de pel@ petmitiera escuchar lo que la muchacha
mayor le decia, introduce nuevamente la ambiguadtglel lector mostrdndose como una
herramienta de Roberta:

—Todo esto serd un secreto entre nosotras —dijeerRgbal salir de la
peluqueria, torciendo mi brazo hasta que gritésg).1

Hemos dicho anteriormente que la narradora de fatgrafias”’no manifiesta su
edad, pero que a partir del relato podemos nobqtdea la edad de Adriana, aunque mas
cercana a la adolescencia que a la nifiez, la cmasibs nifia por no ser una mujer adulta.
Hemos dicho también que la narradora se encuerdgmpreocupada por mencionar las
trivialidades de la fiesta que la enfermedad deiahar, por lo que, podemos definir a la
narradora como una nifia despreocupada y egoistagalp desea opacar a Humberta, otra

nifia que ha sido invitada a la fiesta y con lamuéene una buena relacion.
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La maxima muestra de egoismo de la narradora lan&aenos en la escena en la
que Adriana, en las propias palabras de la voatnaay exhausta y a punto de desmayarse
se encuentra lista para retratarse en la Ultimagfafia, sin embargo, Humberta logra
entrometerse en la imagen, lo que es inadmisilitelas ojos de quien narra:

Dos hombres la llevaron, de nuevo, en la silla dmbre, al patio y la
pusieron junto a la mesa. En ese momento se oydndaltoparlante la
cancion ritual de Feliz cumpleafios. Adriana endbecera de la mesa, al
lado del abuelo y de la torta con velitas, pos@ peiséptima fotografia, con
mucha serenidad. La desgraciada de Humberta lodroducirse en el
retrato en primer plano, con sus oméplatos deskobigy despechugada
como siempre. La acusé en publico por la intromisip aconsejé al
fotografo que repitiera la fotografia, lo que hdmbuen grado. Resentida, la
desgraciada de Humberta se fue a un rincon del;ptrubio que nadie me
presentd la siguié y para consolarla le soplé algoido. Si no hubiera sido
por esa desgraciada la catastrofe no habria sucefliliana estaba a punto
de desmayarse, cuando la fotografiaron de nuewbosIme lo agradecieron
(p.132).

La narradora culpa a Humberta del desenlace, coresta no le correspondia
aparecer en la fotografia mas importante, era iseprdible repetirla a pesar del malestar
de Adriana, al que la nifia nos refiere a lo largdatio el relato. Luego de la tortura ritual,
Adriana fallece, no sabemos si es inmediatamergpués de la Ultima fotografia o tiempo
después mientras la familia y amigos se agazapahlanquete, pero lo que si sabemos es
que una fotografia menos y un posterior recesoiehmbmpedido su muerte, y que la
narradora, asi como tiene la motivacion para pgadepeticion de una foto, también podria
haber hecho notar que Adriana se sentia mal y earabfinal de la historia.

Nos gueda claro que los nifios ocampianos presentgatividades excepcionales
que se han establecido enlugar diferenteal de su dimensidn social tradicional, de esta
manera, Silvina Ocampo cuestiona los 6rdenes esidbk para la infancia, mostrando una
version distinta de los nifios como miembros de daieslad, sin embargo, debemos
mencionar que los nifios ocampianos no son una esadion parddica del estereotipo de
los nifios, ya que en su reconstruccion social nieageafiadido elementos burlescos sino,
como podremos ver a continuacion, todo lo contrario

Lo primero que notamos, luego de la revision depkrsonalidades de estos nifios,
es que las nifias narradoras de los relatos “La’bpdaas fotografias” conjugan una

antitesis de N.N, el narrador de “La casa de ldgje®. ¢(Qué ocurre con las nifias
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ocampianas? ¢A qué se debe que en su caractenjsguam aspectos que no son los
aceptados socialmente? Silvina Ocampo transgredesteteotipo de género femenino

infantil y los érdenes establecidos en la infargdeno forma de reivindicarse ella misma,

como mujer que es y nifia que fue en un orden spatakrcal, que ha desmerecido desde
siempre el rol de la mujer en todas sus etapas.

Las niflas narradoras de “La boda” y “Las fotogsdfison capaces de tomar sus
propias decisiones e imponer su voluntad, llevamdabo sus deseos personales. Por una
parte Gabriela, consciente del peligro que implica pame arafia venenosa en el peinado
de Arminda, se atreve y lo hace sin mostrar remustito y con el solo objetivo de
agradar a su amiga mayor. Mientras que en “Lagfaf@as” nuestra narradora anénima
impone su voluntad obligando al fotografo a tomaa nueva fotografia y lograr que los
demas invitados estén de acuerdo, solo por cumplicapricho personal: humillar a su
archirrival,Humberta, confindndola a un rincon del patio.

Si las niflas son las duefas de su destino, esaapande su estereotipo social, y
siendo protagonistas de situaciones a las que dagdorma deberian estar ajenas, los
nifios, se ven influenciados por agentes extern@sgizmndonar su estado inicial inocente y
ser participes de sucesos no permitidos para sdicidnm Este es el caso de N.N, el
narrador de “La casa de los relojes”, quien ha paite del colectivo que ha asesinado a
Estanislao, empujado por el alcohol y la “alegda”los demas invitados. En “La boda” y
“Las fotografias”, ambas nifias tienen una partdipa directa en la muerte de los
personajes, mientras que en “La casa de los rélagesifio es sblo un espectador y su
estado mental esta totalmente fuera de si, targonquermina de observar la ejecucion del
crimen y cae desmayado. Por una razén clara elsgfiouestra mas noble en relacion a las
nifias: el mundo ha sido invertido.

De esta manera la autora cuestiona los 6rdenddexstins al mundo de la infancia,
creando uno propio. Lo que los nifios han hecho semiado en los cuentos que
protagonizan, en el orden normal, serian desenaatEn o productos de serios traumas
vividos, sin embargo, para ellos son simples sicgse acontecen en la cotidianidad de
los eventos sociales a los que asisten.

Hemos podido observar que en el mundo infantéfailia y el grupo nuclear son el

lugar de la violencia, y que son los niflos quidaesjercen como una forma de tomar el
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control de sus vidas y las de los demés, en un mancel que la crueldad de los adultos,
no la de los nifios, se inscribe como normal.

La primera postura de estos niflos emdgenuidad presentando como travesuras lo
que ante los ojos del lector no son somionenes y torturagyor esta razén, consideramos
que la postura real de Gabriela, N.N y de la namadle “Las fotografiasse aleja,
mientras avanza el relato, de la ingenuidad.

Para muchos el mundo infantii no es aceptable,qya de acuerdo a sus
condiciones los nifios deberian ser las victimas s victimarios de los sucesos crueles y
fatales que se narran en los relatos, y que at#s sdguaciones deberian ser capaces de
mostrar empatia y no indiferencia, que es lo quedrl justamente en los relatos “Las
fotografias” y “La boda”: la primera narradora seeda con la conclusion de que Humberta
es un pdjaro de mal aguero y la segunda culmirralato diciendo que Roberta le tomo
antipatia. No existen reflexiones ni se preguntansu culpabilidad o implicancia en la
muerte de Adriana y Arminda, respectivamente.

Otro aspecto que nos ha llamado la atencion detminfantil de Silvina Ocampo,
es que este ha excluido totalmente al mundo aduftalsandolo fuera de sus fronteras; en
el mundo infantil no hay regulacién ni supervisiadulta, los personajes adultos que
encontramos actian como nifios, como el caso dédda”o estan intoxicados, como en
el caso de “La casa de los relojes” o simplemestiEneajenos y enfocados en trivialidades.
Un mundo en el que los nifios estios y en base a su soledad han organizado su modo
de vivir. En el mundo infantil de Silvina Ocampo Imay adultos, ni figuras de autoridad o
padres, por lo que tampoco hay proteccion ni btenggarantizado, lo que desencadena una

configuracion en la que el mundo infantil no egtiéel de violencia o maldad.

2.2 EL LECTOR CONFRONTADO

Los tedricos del humor que hemos revisado concoesddre otras cosas, en que el
humor es un fendmeno de caracter socializadorugaeq €l nunca participan menos de dos
personas, es decir, se necesita obligadamente decaptor. En otras palabras, para la
construccién del humor es necesario que se establera relacion con édctor, con el
objetivo de compartir referentes que permitan etbleidentificarse con el objeto de burla,

liberarse de alguna carga emocional o castigardaductas que estan siendo reprochadas.
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En el caso de los cuentos de Silvina Ocampo, &rdiene una tarea mas compleja
ya que participa en la construccion de un mundoeasié siendo deconstruido, donde lo
normal hace referencia a lo que la sociedad consiaeoamal,y funciona l6gicamente de
forma opuesta porque “el mundo narrado se rigdgyas incompatibles con la legalidad
cotidiana” (Murillo, 2011:66), por lo que al acersaa la lectura de los cuentos estudiados,
el lector ve confrontadsuforma de entender el mundo.

El mundo al revés o invertido, al que hemos hedhsié@n en el apartado anterior,
se relaciona en algunos aspectos cdruplorismo absurdoya que si bien Silvina Ocampo
nos expone a un desorden de las leyes, la visiémgs propone no es precisamente de un
mundo desordenado e incoherente. Ahora bien, esteororden de las cosas es el primer
aspecto de la literatura de Silvina a la que efotese ve enfrentado, por lo que nos
preguntamos ¢,como se configura ese mundo en datts’re

En “La casa de los relojes” vemos que el protagoaisecae en un hombre al que la
misma sociedad expulsa a la reclusién, pero quersimargo, en el cuento es quien mas
llama la atencién, no tan solo del narrador, sine de todos los invitados a la fiesta.
Vemos la inversion del mundo paulatinamente ene&ts. EI mundo que hasta las
primeras paginas se configura dentro de los paré@meée lo que consideramos normalidad,
comienza a invertirse cuando se inicia la fiestaedo de que el narrador describe los
aspectos decorativos de la fiesta, el nifio nostaugure ha bebido alcohol, la escena es la
siguiente:

A mi me daba todo el mundo un poquito de aca, Wuipm de alla y asi
llegué a juntar y a beber el contenido de tres €gpar o menos. Iriberto me
pregunto:

—Che, pibe, ¢qué edad tenés?

—Nueve anos.

—Bebiste algo?

—No. Ni un trago —le contesté, porque me dio vangée

—Entonces toma esta copa.

Y me hizo beber un licor que me quemo la gargaassahia campanilla.

Se ri6 y me dijo:

—Asi seras un hombre.

Esas cosas no se hacen con un chico, ¢no le pseéceita? (p.119)

“Asi en el original.
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Al lector de inmediato le parece fuera de lugar gaenifio se emborrache, no por
una travesura que ha ingeniado el mismo, sino quaisa de los adultos que lo rodean. El
orden se invierte cuando el nifio se ve enfrentaldoperversidad de un adulto, en vez de
ser protegido por él, incluso, como podemos vdaeita anterior, el mismo N.N considera
que ese comportamiento no estéa bien.

Otro aspecto que nos permite ver la inversion deém es el protagonismo que
adquiere el relojero a medida que avanza la fié&stanislao es presentado como un ser
marginal que vive en una casa “que parece de pgrdl8) y que ha sido obligado por los
estandares sociales a ser antisocial, recordensélqunca sale de su casa, intuimos, por
su condicion fisonémica. Sin embargo, en la mitadrelato, la situacion de Estanislao se
invierte en relacion a su posicion inicial:

Era tarde ya cuando bajo de su casilla por finidest peinado Estanislao
Romagéan que se disculpo de llevar un traje arrugadaplaudieron y le
dieron de beber. Le hicieron mil atenciones: leed@f&ron los mejores
sandwiches, los mejores alfajores, las mas richgldg Una muchacha, la
mas bonita, creo, de la fiesta, arranco una flanrdeenredadera y se la puso
en el ojal. Puedo decir que era el rey de la figgiae se fue alegrando con
cada copa que tomaba (p.119).

En “La boda’la inversion del mundo no es paulatina, el lecmreacuentra de
inmediato enfrentado a un mundo en que, en priogar) las relaciones son totalmente
femeninas, es decir, existe tan sélo una mencidm personaje masculino y es respecto a
un comentario sobre la apariencia de la novia.fect@ es el padre de Arminda que opina,
segun su criterio, que el peinado de Arminda parecé peluca. Fuera de esta intromision,
no existe referencia a ninguna otra figura masauliuego, es sorprendente para el lector,
que dentro de este mundo femenino Roberta, unarnayen, decida ser amiga de
Gabriela, una nifla de siete afos, pudiendo eswble@ relacion de confianza con otra
mujer, por ejemplo, su prima Arminda con quien cartgpedad e intereses.

Finalmente, en “Las fotografiasg8ncontramos multiples signos de un mundo
invertido, por nifios que se divierten en relaci@santos macabros:

[...] nos entretuvimos contando cuentos de accidantes o menos fatales.
Algunos de los accidentados habian quedado sirodfratros sin manos,
otros sin orejas (p. 131).
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Si la historia de estos accidentes contuviera akpoeso risible, o la narradora
especificara que se contaban con algun tipo deagrlaefecto en el lector seria distinto, no
sentiria repulsion ante los sucesos que lee, sbamn, sabemos que en lo cruel radica el
humor negro: entretenerse a partir de una histps@ se relaciona directamente con la
desgracia que ha sufrido Adriana, el lector seestdira y confrontara a esta realidad ajena
al sistema de valores morales y culturales queacdsa.

La nifiez es sindbnimo de pureza y salud, en el daseste cuento no es solo la
protagonista quien sufre de una discapacidad,giecse hace mencidn a otro nifio, Rossi,
quien sufre de una condicidn en particular, tieneojo de vidrio. La enfermedad se ha
apoderado de la edad pristina.

Antes de finalizar, nos parece pertinente anal@sarvalores y normas que portan
los personajes en cada relato a partir de la pst@usobre el sistema axioldgico en los
relatos, de la autora Elizabeth Korthals (1986Q(Gela autora, se puede definir norma
como una prescripcion de un comportamiento en ilnacgdn determinada y que aparece
cuando la transgresion de la norma provoca una@gmientras que el concepto de valor
lo define como los criterios que orientan el congoorento (Korthals, 1986).

Cabe destacar que la autora plantea como hipétesis
1. Que el modelo axioldgico también da cuentaadestructura actancial del relato
2. Que toda accion presupone de cuatro fases:alaipoiacion, la competencia, la
performance y la sancion. Veremos a continuacidmocse configura el esquema actancial
en el corpus estudiado.

En “La boda” observamos una fase de manipulaci@ncieia por Roberta, la
competencia esta dada por la condicion etaria dei€a, quien en relacion a su edad tiene
“permiso” para realizar travesuras. La performarmesiste en poner, simulando un juego,
la arafia en el rodete de la novia. La sancién stinein el rechazo que produce ante los
demas la confesion de Gabriela: haber asesinadmanda.

El esquema axiolégico el siguiente:

Valor Norma
1. Destinador: Gabriela Destinador: La sociedad
2. Destinatario: Gabriela Destinatario: FamiliaresAdsninda, padres
de Gabriela y Roberta
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3. Dominio de referencia: Lealtaddominio de referencia: atmosfera que
hacia Roberta establece la muerte
4. Lugar de manifestacion: Deseo [deugar de manifestacion: Regulacion del

perpetuar la amistad

comportamiento infantil

Sancion: Rechazo y antipatia

En “Las fotografias”, observamos una fase de pudacion ejercida por la

narradora del relato, la competencia esta dadawpedad, que le permitiria comportarse de

forma negligente. Su performance consiste en sigagrlas fotografias que le toman a

Adriana. Finalmente, en el relato la sancidén céesa la muerte de Adriana.

El esquema axiologico es el siguiente:
Valor Norma
1. Destinador: Narradora Destinador: Sociedad
2. Destinatario: Narradora Destinatario: Familia de ridoh vy
asistentes a la fiesta

3. Dominio de referencia Dominio de referencia: Comportamier
Egocentrismo protector de la familia

4. Lugar de manifestacion: Falta deugar de manifestacion: Regulacion

compasion y egoismo

comportamiento social y familiar

el

Sancién: Muerte de Adriana

Para finalizar, en “La casa de los relojes” obseias una fase de manipulacion

ejercida por el duefio de la tintoreria, quien tilenielea de planchar el traje de Estanislao.

La competencia esta dada por Estanislao, quiele\ariun traje arrugado y estar ebrio,

resulta idoneo para realizar la performance (acqptnchar su traje mientras lo tiene

puesto), y la sancion corresponde al dolor queiatada culpabilidad del homicidio.

El esquema axiologico es el siguie

nte:

Valor

Norma

1.

Destinador: Estanislao

Destinador: Sociedad
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2. Destinatario: Estanislao Destinatario: Vecinosadledmunidad

3. Dominio de referencia: Carifio [yDominio de referencia: Contexto social y
preocupacion  que muestran swsilltural del siglo XX.

VecCinos

4. Lugar de manifestacion: La entregaugar de manifestacion: Regulacion del

de su cuerpo a la plancha comportamiento social

Sancion: Dolor que provoca el homicidio
colectivo de Estanislao/ Reivindicacion |de

su figura

En los tres cuentos se presentan situaciones gquiotan al lector, ya sea cuando
los narradores infantiles despiertan su morbosidadcontar pequefias sordideces
relacionadas a comportamientos que no son adecuadopartir de la configuracion del
mundo en si mismo, en el cual no encontramos yrerason maniquea del bien y el mal.
Estos detalles no solo confrontan al lector, sim® lg violentan al ver sucumbido todos los
parametros de normalidad. Las situaciones se escigbaontrol racional que el lector ha
instaurado a partir de su acervo cultural y suarpatros de comportamiento social.

Por otra parte, las técnicas narrativas de Sil@eampo acenttan la perturbacion
del lector. Estas estrategias han sido ya estuslipoladiferentes autores y referidas en esta
investigacion, como es el caso de los estudios aldeBston (1983) y Espinoza-Vera
(2003) por lo que no los volveremos a mencionamsitieramos importante destacar
algunas palabras de Enrique Pezzoni (1997), res@abl del lector en los cuentos de
Silvina Ocampo: “El lector debe renunciar a todemo de interpretacion que se aparte de
la superficie del texto y aspire a algo que esgFafde ella: un sentido Unico, preciso,
aleccionador, garantizado por una verdad totalizadp por el prestigio de un
trascendentalismo solemne” (p.9). En otras pataliwa relatos de Silvina Ocampo ofrecen
una multiplicidad de sentidos que impiden llegama interpretacién Unica, por lo que el
lector debe renunciar a esa posibilidad. Lo quedsetnatado de ofrecer, tomando el humor
negro como clave de lectura y conjugando los piadedtos coOmicos que se relnen en su
composicion y sus variablesumorismo macabro, satanico y absurdoomo la ironia, el

sarcasmo Yy la parodia, es una posible comprensdla dision de mundo que Silvina
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Ocampo proyecta en su trabajo literario y que lsa fy llega a los lectores a través de la
voz del autor implicito.

En el corpus de cuentos hemos podido apreciar gsienifios ocampianos se
mueven en un mundo narrativo fuera de la normagdarde las tematicas que trata el
humor negro: crueldad, perversidad, violencia, nejatesorden, son parte de los eventos
que configuran la cotidianidad de los acontecindgrgue marcan el mundo infantil. Los
nifios, al poseer particularidades excepcionalesgrsienten transgredidos al narrar hechos
que, en otras circunstancias, producirian dolantdl y sufrimiento sino queansgrederel
mundo adultosubyugarel orden establecidogonfrontanal lector. De esta misma forma,
el autor implicito invita y prueba al lector a s&ide lo que no debe provocar risa, de lo que

es prohibido por estar fuera de la norma.
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CONCLUSIONES

El fin principal de esta investigacion ha sido mogr nuevas perspectivas y
lecturas a la dimension humoristica de los rel@®sSilvina Ocampo; para esto hemos
propuesto estudiar Bumor negradesde la voz enunciadora infantil y conjugadordifees
teorias que nos permitieron establecer las formdaseque trabaja @umor negro.

En este contexto cabe sefialar nuestros princigiesubrimientos. En primer
lugar, destacamos que las caracteristicashdelor negroen los cuentos analizados se
relacionan directamente con lauerte de un personaje, que en general, es quien
protagoniza la historia. Por otra parte, estosguejes presentan condiciones fisicas que
los segregan y mantienen en una situacion de \abilielad. Lacrueldadde las muertes
radica en su finalidad: son totalmente gratuitiewadas a cabo a partir de torturas directas
e indirectas, razén por la cual, la principal mestiicion de humor negro que se da en estos
cuentos es la que posibilita el humorismo macabnoeste sentido debemos destacar otra
imagen reiterativa en la conformacion delmor negroocampiano, lafatalidad; esta
imagen se construye a partir de las celebracionessg festejan en las historias, cuyo
proposito alegre se ve opacado en razén de lastesugue acontecen en estas, lo que
configura un contrasentido y, por lo tanto, se firestee como una forma de acentuar el
humor negrcen los relatos

En segundo lugar, se evidencio que la perspecthaatil construye ehumor negro
a partir de dos patrones: la ambigiiedad y el salmta realidad adulta. La ambigiedad se
da en el plano de la voz narrativa y como carasttesi de los narradores infantiles; son
nifios que se nos presentan ingenuos y relatan emtmintos que, por ser inocentes,
provocan en el lector simpatia (risa), sin embaagnedida que avanza la narracion el tono
ingenuo se disipa y aparece la crueldad. Como caoeseia de la ambigledad vocal, el
paso de la jocosidad a la no jocosidad provocatidoenbre en el lector, ya que este nunca
sabe cudl es el grado de conocimiento y concieteieps narradores, quienes se mueven
siempre entre los limites de la inocencia y la @mld_as formas de las modalidades
enunciativas utilizadas por los narradores funeioc@mo una estrategia para acentuar la

ambigiedad vocal, ya que la narracion homodiegéicau variable autodiegética,
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impregnan a las voces narrativas de personalidadebjetividades propias; en esta misma

linea, la focalizacion interna fija impide conodesde otra fuente lo que la perspectiva de
los narradores no resuelve, informacién que se&tliasa para el lector y con la que podria

llenar los vacios que nos dejan las voces infantDe esta manera, los nifios sabotean la
convencionalidad del mundo adulto, ya que presecdsacteristicas que, de cierta forma,

subvierten cualquier orden establecido y dondenlwrraal para la perspectiva adulta se

inscribe como normal dentro de la cotidianidadagenifios.

En tercer lugar, los relatos manifiestan diferemsiastanciales que permiten inferir
que la construccion del humor negro no funciongadeisma manera en todos los relatos.
A diferencia de “Las fotografias” y “La boda”, “laasa de los relojes” es un relato carente
de ambigiiedad y que presenta un nifio totalmenteime, por lo que el principio de la
ambigledad vocal como patrén para construir el mumegro, no se da en este relato. El
humor negro se evidencia, mayormente, en la teangtie el cuento trata y a partir de las
ironias que se enuncian. Sin embargo, a pesar @emtar con el elemento ambiguo, en
este relato si se evidencia un saboteo al mundtioadwbre todo cuando notamos la
funcion decensorde la crueldad que se manifiesta.

En cuarto lugar, confirmamos que la ambigiedadendestan solo en el plano de la
enunciacion y del enunciado, sino que también eulaglo de quien lee. El lector se ve
expuesto a constantes momentos en los queidiigopretar la realidad representada, el uso
de distintos procedimientos humoristicos, comadaia, pone al lector en un plano en el
cual elhumor negrose hara visible sélo si este es capaz de intewrpiaes ironias presentes
y captar los significados implicitos. En este sbnmtia conciencia humoristica corresponde
al autor implicito y supone la existencia de urtdedmplicito adulto que sea capaz de
interpretar las ironias, sétiras y parodias que m@sentadas, para que se complete el
sentido humoristico de los relatos.

Silvina Ocampo acostumbra jugar con los elementeshan sido analizados en esta
investigacion, por lo que nos planteamos una s@igroyecciones susceptibles a ser
analizadas en otros relatos de la escritora argenin este sentido destacamos el uso de
las voces narrativas infantiles como una estrategistantede la literatura ocampiana y
que se da como narracion infantil propiamente tedmo regresion desde la voz narrativa

adulta, por lo que consideramos interesante, datwlo, proponer un analisis deumor
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negro desde el punto de vista adulto. De igual mandrejotivo de la fiesta o, como la
hemos denominado en este trabaj@nafiesta ocampianas recurrente en sus relatos, por
lo que planteamos desde esta investigacion, profimdrés por analizar esta categoria en
otro corpus de relatos y comprobar los alcancesstie en la configuracion daumor
negrou otro aspecto de la literatura de Silvina Ocampo.

El analisis en el plano abstracto del texto naroatios permitid comprobar que el
humor negroque transmiten los relatos de Silvina Ocampo seifresta cuando en ellos
estan presentes teméticas relacionadas con laenleenhaldad y lo absurdo; la conciencia
humoristica se vale de la reiteracion de proceditoge humoristicos como la sétira, la
parodia y la ironia que muestran al lector una dairaculta de la realidad y a la vez la
critican. Estas caracteristicas pueden darse juntpsr separado y, como vimos en los
cuentos analizados, su negrura se manifestara ésnfuerza en algunos relatos que en
otros.

El andlisis extratextual (en el plano concretotdeto narrativo) da cuenta de que el
humor negroocampiano ataca directamente a la realidad dedaag proponiendo una
mirada aberrante del mundo de los adultos, sugeslp convenciones por lo que esta
destinado a producir una risa que, sin dejar densedaz, busca ser reflexiva, por lo que se
plantea la siguiente interrogante ¢A qué tipo deprension de su cultura abre la puerta la

utilizacién de esta forma de humor?

91



ANEXO: PARA SEGUIR EL DISFRUTE DE LA NARRATIVA
OCAMPIANA

1. UN ACERCAMIENTO INTERPRETATIVO A LO FANTASTICO E N SILVINA
OCAMPO

En los apartados anteriores hemos descrito la f@mgue los relatos de Silvina
Ocampo subyugan y confrontan al lector, y hemosodénado que la visidon de mundo que
proyectan sus cuentos es funcional al desarrollbwdaor negro y sus imagenes.

Por esta razon, y luego de haber analizado la drebtagl en el plano de la voz
narrativa y en el plano de la recepcion, hemosiderado necesario analizar otra forma de
ambigledad en el plano de la diégesis, para ebnues establecer un acercamiento a otro
componente de los relatos de Silvina Ocampo: [tdfdico ocampiano y su vinculo con la
ambigtedad y el humor.

En general los autores que definen el género féedésoncuerdan en que uno de
los aspectos fundamentales de lo fantastico segewafen la infraccion del mundo real en
el que habita el personaje y que es compartido @orector. Ejemplos de estas
teorizaciones son los planteamientos de Louis \186() y Pierre Georges Castex (1963)
para quienes lo fantastico es la irrupcion abrdptamisterio en el marco de la vida real, en
este mismo sentido Roger Caillois (1965) propone ‘lodo lo fantastico es ruptura del
orden reconocido, irrupcion de lo inaceptable ense&ho de la inalterable legalidad
cotidiana” y que ademas provocaria un sentimieatardbigiiedad en el lector (Citados en
Murillo, 2011: 62). Estos autores proponen unaeseleé aspectos que nos permitirian
diferenciar el género fantastico de otros, sin egiees Tzvetan Todorov (1970) quien ha
desarrollado una teoria en torno al género faotasjue es considerada candnica por la
critica y a la cual tomaremos de referencia enaadielpara definir el género.

Segun Todorov (1981) la base sobre la cual serdasti@ universo fantastico es la
oposicién de dos mundos: uno familiar que sirvestenario de un acontecimiento que no
puede ser explicado por la légica de la razon.eEtor, al verse confrontado con esta
realidad, puede resolver la contrariedad a paeiumca explicacion razonable o sucumbir
ante lo sobrenatural. Destaca por sobre todo kriant que lo fantastico esta en medio de

estas dos interrogantes, es decir, en la incerbdeigue se produce en el lector:
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Llegamos asi al corazon de lo fantastico. En undouwque es el nuestro, el
que conocemos, sin diablos, silfides, ni vampires @oduce un
acontecimiento imposible de explicar por las legesese mismo mundo
familiar. ElI que percibe el acontecimiento debeapgtor una de las dos
soluciones posibles: o bien se trata de una ilud®nos sentidos, de un
producto de imaginacion, y las leyes del mundoesigsiendo lo que son, o
bien el acontecimiento se produjo realmente, egep@ategrante de la
realidad, y entonces esta realidad esta regidéepes que desconocemos. O
bien el diablo es una ilusién, un ser imaginaridjien existe realmente,
como los demas seres, con la diferencia de quevearae lo encuentra. Lo
fantastico ocupa el tiempo de esta incertidumbreclanto se elige una de
las dos respuestas, se deja el terreno de lo fimot@sra entrar en un género
vecino: lo extraio o lo maravilloso. Lo fantasti@s la _vacilacidon
experimentada por un ser que no conoce mas qleyksnaturales, frente a
un acontecimiento aparentemente sobrenatural (218 subrayado es
nuestro).

Entendemos, por lo tanto, que el suceso fantasscaquel que no se reconoce en
relacion a las leyes que rigen la normalidad, poglie es un hecho inexplicable que
acontece en un mundo reconocido por el personajelgctor como cotidiano. Luego de
estas consideraciones, el autor plantea que otrdosleaspectos que se relacionan
directamente con la definicion de lo fantasticelasso de la primera persona para relatar la
historia. Segun la definicion, el relato fantastmopone un mundo que necesariamente
debe suscitar dudas, y un narrador homodiegéticdeas para este propdsito, al respecto
Todorov (1982) sefala:

[...] la primera persona “relatante” es la que coryondacilidad permite la
identificacion del lector con el personaje, puegt@, como es sabido, el
pronombre “yo” pertenece a todos. Ademas, pardittacia identificacion,
el narrador sera un “nombre medio”, en el cual t¢alaasi todo) lector
pueda reconocerse. Esta es la forma mas diregberddrar en el universo
fantastico (p.61).

El objetivo del uso de este tipo de narrador eslagiexperiencias vividas alcancen
al lector y provoquen los mismos sentimientos quelgersonaje.

Otro aspecto importante que destacamos, para coderéos alcances literarios de
esta teoria es la clasificacion de subgéneros ggefodorov (1982) clasifica el género en
cuatro categorias: lo extrafio, lo maravilloso, bntéstico extrafio y lo fantastico
maravilloso. La categorizacion de los relatos ¢asessquemas dependera de la vacilacion

gue estos son capaces de provocar en el lectontanigue la clasificacion de los temas se
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agrupan en: los temas del yo, afines a las relasiatel hombre con el mundo, su
psicologia y espiritu; y los temas del td, que io#las relaciones del Hombre con el
otro®”.

Expuestos ya, a modo de resumen, los principalpects de la literatura
fantastica, nos centraremos en la definicion dehege que se ha asentado en
Hispanoamérica, el marco historico cultural enwel e inscribe la literatura de Silvina
Ocampo. Los criticos hispanoamericanos, basaddaseteorias anteriormente expuestas,
han propuesto nuevas formas de analizar el gémaetdstico en nuestro continente, por
ejemplo, Espinoza-Vera (2003) menciona que laditea fantastica de Hispanoamérica se
distingue de la decimondnica europea debido a gseescritores que recibieron estas
influencias adoptaron las fantasias a su propioreat codificado en una cultura diferente,
lo cual tuvo como consecuencia una concepcion tdeatura fantastica diferente a la
tradicional. En este sentido, el trabajo de Ana iMaBarrenechea (1972) resulta
fundamental para comprender el fendbmeno en nuesttinente.

El trabajo de la autora se basa en confrontaroldaele Todorov (1981) con el fin
de ampliarla y aplicar sus conceptos a autoremhagmericanos. De esta manera, propone
una caracterizacion en la que la literatura fait@ste definiria:

[...] como la que presenta en forma de problema re@ioormales, a-
naturales o irreales. Pertenecen a ella las oliapaonen el centro de interés
en la violacion del orden terreno, natural o 10gigqor lo tanto en la
confrontacion de uno y otro orden dentro del texto,forma explicita o
implicita (Barrenechea, 1972:393).

Segun la autora, la incertidumbre no es necesargh elato hispanoamericano para
producir el efecto de lo fantastico. Destaca divamas de producir el efecto deseado y la
finalidad de conmocion ante el orden violado. Estaslos destacan la subversion del
orden racional, sin embargo, antes de referirsst@ aspecto Barrenechea aclara que las
obras fantasticas pueden desarrollarse en lossigsi 6rdenes: a) Todo lo narrado entra en
el orden de lo natural: hechos comunes descrittesllai#gamente, por lo que provocan

extrafieza; b) Todo lo narrado entra en el ordetodso-natural: encontramos lo irreal

2L Consideramos innecesario ahondar en estas taxasoya que analizaremos nuestro corpus en relacion
las propuestas de leeofantastico.
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confrontado con lo real y ¢) Hay mezcla de ambdegrges, lo que provoca una ruptura en
el orden habitual (1972: 396-397).

Por otra parte, la autora se refiere a las categ@n las que Todorov centra sus
temas y considera que no son privativas de latitea fantastica, por lo que propone otras
que, a su juicio, serian propias del genero:

1. Existencia de otros mundos: dioses o podereéficas y benéficos; la muerte y

los muertos; otros planetas o lugares; mundos teat@za indefinida.

2. Relaciones entre los elementos de este muneéoroguopen el orden reconocido:

tiempos; espacios; causalidad; distincion sujejefol{Barrenechea, 1972: 401).

De esta manera Barrenechea amplia la definiciamalnile lo fantastico y ofrece

nuevas soluciones en relacion a la literatura icg hispanoamericana.

1.1. LO FANTASTICO OCAMPIANO

La critica ha tenido algunos conflictos para sitagBilvina Ocampo dentro de lo
fantastico, esto debido a que el género se de€arddé manera diferente en
Hispanoameérica. Es por esta razon que existenasigrarticularidades en la narrativa
fantastica ocampiana, que procederemos a explimamtanuacion.

Sylvia Molloy (1978) al referirse a lo fantasticeampiano hace alusion a las
tematicas de sus historias y a la sensacién dedalidad que en el lector provoca: “Esas
cosas, se dira el lector, no pasan. Ocurriran excealmente en la vida; no ocurren —al
decirse esto el lector piensa que no deberianipeerrla literatura. Pero Silvina Ocampo
sacude esta supersticion: lo que esperariamoséeda junto a lo que no esperariamos
leer” (p. 244). Molloy reconoce que la mayoria @8 felatos de Ocampo eluden lo
sobrenatural, pero que el uso de este recursocin@a@ara la autora como una forma de
recalcar la realidad en sus textos. En este semudiwa vital importancia el tratamiento de
los detalles de la realidad con el fin de proveefando verosimil en el cual se acentien
los desvios a que la autora somete a sus persodajgavés de estos elementos se
manifiesta la busqueda de un orden diferente almgpene la vida, donde lo extrafio ocurre
de manera tan trivial que, considera Molloy, sdweisquietante.

Teodosio Fernandez (2003) plantea que pocos rettdSilvina Ocampo podran

considerarse fantasticos si se aplican las definés clasicas del género, pero que, sin
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embargo, al leer la obra de Ocampo, el lector sdreimultaneamente las experiencias de
lo extrafio y lo reconocible. Segun Fernandez leaégrza de los relatos depende no tanto
de los hechos narrados como depasspectivagjue se adoptan para narrarlos, es decir,
“[...] una perspectiva limitada que parece dejar dgsntecimientos mas claros para el

lector que para los personajes [...] (p.8)". Por piagte, sefala que la escritora argentina
sigue una orientacion literaria anti-intelectualig irracionalista, en la que la realidad

reconocible puede verse invadida por dimensionggas e inconscientes.

Espinoza-Vera (2003) sefiala que Silvina manifiesta sus relatos historias
extraordinarias que nacen de lo cotidiano, porue tepresentaria lo fantastico que se
relaciona con lo psicoldgico, esto es “[...] la ircign/erupcién de fuerzas extrafias en la
psiquis de los seres humanos. Estas provocan lpactanes y fisuras entre lo natural y lo
normal que permiten la percepcién de dimensione#tascpero no su intelectualizacion
(p.127). Segun la vision de Espinoza-Vera (20@8jahtastico ocampiano no se alejaria de
los postulados tradicionales, ya que considera que:

Con frecuencia, en sus relatos, un elemento deiral@ta fantastica hace
irrupcion en un universo de apariencia banal yieote. Sus historias
describen un mundo familiar en donde se mantieimapeesion de que nada
inusual puede suceder ; nada hace pensar que de peresorprendido por
un acontecimiento que vendra a perturbar el orderdodcotidiano. La
sorpresa que siente el lector ante la presencesel@lemento extrafio en un
mundo tan conocido es acentuada justamente pondspérado de ese
acontecimiento (p.128).

Una mirada mas actual es la que nos entrega MUgm0d1l) quien propone un
acercamiento a lo fantastico ocampiano adoptandoctmceptos de Todorov sobre el
génerofantasticq de Freud en relacion a kiniestroy de Bravo sobre labsurdo La
autora configura los tres conceptos y plantea tuéahtastico es siniestro porque pone al
sujeto en una situacién que se escapa del comtt@mal generado por la posibilidad de
explicarlo mediante la l0gica constituida sobrédse del consenso social” (p.63), en otras
palabras, todo aquello que no es parte de losasbreptados por la sociedad se configura
como una anomalia que debe permanecer oculta, gadgumanifestarse provocaria lo
siniestro. Segun la autora los cuentos de Silvioan@po coincidirian con esta propuesta,
ya que en ellos se construye un mundo en el gemilestro se instala en la percepcion del

lector. Desde el punto de vista de Murillo los maogi literarios de Ocampo “transgreden el
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imbricado tejido que constituye la normalidad destipunto de vista social y cultural”
(2011:63) Destaca dentro de los motivos que inéfnnormalidadla puesta en escena
de la transgresion de las relaciones de confiammajugales vy filiales, mostrando facetas
que deberian permanecer ocultas. Un ejemplo det&riar lo encontramos en el cuento
Nosotros (1959) en el que se narra una historia de amor eyiéencia conductas
destructivas y masoquistas. En el cuento dos genwamparten a la esposa de uno de
ellos, manteniéndola engafiada durante gran parteeld¢o, lo cual provoca angustia y
sufrimiento en quien seria el cufiado de la mujestd que, finalmente, la mujer los
descubre y termina aceptando la situacion. De ewsaera, la construccion de la
normalidad de Silvina Ocampo incluye elementosttpresido reprimidos por la sociedad.
Lo fantastico para murillo radica en la capacida @campo de “poner en escena
situaciones que, de otra forma, serian censuranas abues” (2011:68).

Por dltimo, debemos mencionar que, a pesar dealtgado anteriormente, Silvina
Ocampo si utiliza motivos que son propios de &diiura fantastica: la irrupcién de objetos
que tienen poder sobre los vivos, alteracion teaipatuplicacion fantastica, posesion
corporal, adivinos, metamorfosis, etc. Este no legaso de los cuentos que hemos
seleccionado en este estudio, sin embargo, a nyagtio si cumplen con un mundo en el
que se aprecia el verosimil fantastico y que essibpidad contribuye a la manifestacion

del humor negro.

1.2 VEROSIMIL FANTASTICO EN “LA CASA DE LOS RELOJES ", “LAS
FOTOGRAFIAS” Y “LA BODA”

Segun las propuestas anteriores, entendemos dierdura de Silvina Ocampo
presenta ciertas caracteristicas de lo que en hbgpaérica se consider6 como género
fantastico. Si bien, los cuentos “La casa de ltge®’, “Las fotografias” y “La boda” no
presentan temas caracteristicos de la literaturi@dtca del siglo XIX, si componen una
forma del “verosimil fantastico”.

Para proceder al analisis consideraremos los @lard¢stos tedricos que Troncoso
y Rubio proponen en el estudio preliminar deAlatologia critica del relato infantil
sudamerican@2015), trabajo en el que las autoras analizarogous de cuentos infantiles

sudamericanos y sus posibilidades didacticas.
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Las premisas que siguen las autoras para el andéidbs relatos son las siguientes:
el corpus seleccionado responde a dos tipos deasémiméticas y antimiméticas, y cada
una de estas posibilidades corresponden a un tposimil, concepto que las autoras
definen de acuerdo a Todorov pero que deciden lasiai concepto de mundo posible
entendido como las “formas especificas que addptauedo narrado, y a sus leyes de
funcionamiento, lo que determina en cada caso wtogacional”’. (Troncoso & Rubio,
2015: xvi)

Para definir los verosimiles las autoras se cergraties variables: mundo narrado,
actitud de la voz narrativa y pacto de lecturajiedgs cuales los cuentos corresponderan a
un verosimilmaravillosq realista, fantasticq deciencia ficcidbn miticoy legendario

Considerando las lecturas que la critica ha hedioesSilvina Ocampo y los
planteamientos de Troncoso y Rubio (2015) hema@blestido los mundos posibles de los
relatos de nuestro corpus dentro de lo que amiasaauhan calificado comeerosimil
fantastico y particularmente dentro del género de lo neofdictd En el verosimil
fantastico, segun Troncoso y Rubio (2015: Ixvii):

[...] el mundo narrado es natural cotidiano, porue goincide en gran parte
con el mundo del campo referencial externo, has& &n €l irrumpe un
hecho excepcional de caracter extranatural. Lauraptiel orden genera
algun grado de extrafieza y ambigiedad, dependidedia perspectiva
narrativa que se adopte, de la actitud de la voz narratide a intencion
autoral. El pacto de lectura que establece estesisil consiste en
suspender la necesidad de verificacion y aceptar|gotanto, la incerteza
del mundo narrado. Se sustenta en la expresiorptiede ser pero parece
gue es”.

Por otra parte, Troncoso y Rubio (2015) hacen ndencdentro de lo que
consideran fantastico, al género neofantasticop(Rrsta de Alazraki: 200%f)como una
definiciébn de lo que se considera en Hispanoamésantastico contemporaneo; en este
sentido mencionan que la literatura neofantastica) ‘se aleja de la busqueda del efecto
del miedo y, lo mas importante -a nuestro pare@s-que esta mas relacionado con la

irrupcién de lo insolito que de lo extranaturabbenatural” (p. Ixix).

2 |Las autoras siguen la teoria de Alazraki publicatlel afio 2001, sin embargo, nosotros hemos eadaont
sélo edicidn publicada en 1990, por lo que esa@sgalblicacion que citaremos.
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Debido a lo anterior, es decir, la predominancia ldeinsolito y no de lo
extranatural, consideramos que el verosimil de tmeescuentos se encuentra en las
propuestas en torno al verosimil neofantasticoadjfentastico propiamente tal.

Alazraki (1990) no estd4 de acuerdo en definir farditura fantastica por la sola
presencia de un elemento fantastico, por lo queta ple las definiciones de Cortazar, para
quien lo fantastico “es la indicacion subita de quenargen de las leyes aristotélicas y de
nuestra mente razonante, existen mecanismos arfecte validos, vigentes, que nuestro
cerebro l6gico no capta pero que en algunos momentompen y se hacen sentir”.
(Cortadzar citado en Alazraki, 2001: 28), proponenkofantastico a partir de ciertas
distinciones en relacion a su vision, mision y nedperandi, con lo que él considera “sus
abuelos del siglo XIX".

La vision de la literatura neofantastica corresgoada concepciéon de la realidad
como una mascara que oculta una segunda realidgadpguetra por los intersticios que
deja la primera y se presenta como lo insolitonésperado, lo que rompe la regularidad y
las convenciones, dentro de la realidad.” (TrongoRaoibio, 2015: Ixix).

La mision consiste en provocar perplejidad por ngdlito de las situaciones
narradas. En palabras de Troncoso y Rubio (2085intencion de esta literatura es darse
como metafora epistemoldgicas decir, como metafora que busca y genera aoreto
sobre el mundo, nombrando lo que las teorias fieagino pueden nombrar” (p.Ixix). Las
metéaforas expresan sefales de contrasentidos gesd@an nombrar.

Su modus operandi es opuesto a la forma de latliter fantastica del siglo XIX, ya
que lo insdlito aparece de inmediato en el relptw, lo que no se aprecia “el contraste
marcado entre una cotidianidad normal y la queetieigar después de la irrupcion de un
hecho fantastico” (Troncoso y Rubio, 2015: Ixix).

Como hemos planteado al principio, hemos deciditi@arsnuestros relatos en el
verosimil de lo neofantastico, sin embargo, debeadvertir que no todas las condiciones
anteriores (en relacion a la vision, mision y modpsrandi de la literatura neofantéstica)
se dan en nuestros relatos.

La narracion en “La casa de los relojes”, comieoaatextualizandonos en una
situacion absolutamente normal: un nifio que, sigldelos consejos de su maestra, le

escribe contandole como van sus vacaciones. Elaofitenza explicitando experiencias
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propias de su edad, sus relaciones con quien, oggradria ser su hermana o un familiar
cercano. Toda la informacion a la que el nifio remds permite situarnos en una atmaosfera
conocida. El cuento demora la presentacion debpaje central, como ya dijimos con el
objetivo de centrarnos en una atmosfera cotidianacgr notar que el narrador es tan solo
un nifilo. Cuando al fin se presenta la situadebalescripcion del relojero tiente tintes de
marginalidad. Estanislao “vive en una casa quecpad® perro” (p.118), su joroba es
inolvidable sdlo por constituirse como una deforadidincluso la premisa de que “relojes y
jorobas no se olvidan asi nada mas” (p.118) previéel shock que consiste en ver a
Estanislao. El relojero no es recordado por suajoabsino que por lo insdlito de su
condicién: un hombre jorobado, que vive en una sasdar a la de un animal y que, por
altimo, trabaja componiendo relojes. El hombre salefinido en torno a su oficio, ya que
esta es la Ultima caracteristica que constituypresentacion. Hasta esta parte del relato
encontramos dos aspectos confrontados: lo natul@laypimalesco: un hombre que vive
COMO un perro.

Debemos dejar en claro que la presencia de un feojolwbado no incurre en un
hecho sobrenatural; por otra parte las caracagstsociadas a su descripcion son las que,
con dejos constantes de humor, descomponen loaraenpsotros seria la presentacioén de
un personaje dentro de los marcos de lo normabters palabras, consideramos que la
comparacion indirecta de Estanislao con un animeama de lo que esperariamos leer
“mientras se introduce la aparicién de un personaje.

Consideramos, por lo tanto, que lo insélito coméerz situarse a partir de la
descripcion de Estanislao, esta imagen insolitdveua ser puesta en el marco de la
realidad al momento en el que el nifio se vuelveesizbdescripcion de la fiesta, como ha
observado Sylvia Molloy (1978), la descripcion tlatta de aspectos constituyentes del
espacio cumplen la funcion de otorgar un fondo siend a los acontecimientos. La
sensacion de extrafieza en el lector baja, a megidal foco puesto sobre Estanislao se
desplaza hacia los aspectos que conforman la,figst@o la comida y la bebida, hasta que
el lector intuye que algo va a acontecer porquealaacion esta volviendo a la figura de
Estanislao, de una manera totalmente opuestalgelsejconstituia como su figura al inicio

de la narracién: Estanislao ahora es el rey deeiaf pero no por mucho tiempo. Toda la

2 Desde la voz infantil

100



atencion es para el relojero, por lo que comiengaesdarse una ideaacabracontra él:
planchar su joroba

Como podemos vislumbrar, el modus operandi del touen se condice con la
propuesta de Alazraki (1990), ya que lo que esmenge insolito en el relato, se presenta al
final del relato y no de inmediato, como proponauwgbr. Sin embargo, a pesar de que esta
condicién no se cumple, si podemos encontrar enezito, como veremos a continuacion,
la presencia de la vision y la mision de la literatneofantastica en “La casa de los
relojes”.

El cuento culmina con el asesinato de Estanisla@nga mano de sus vecinos
muere al ser planchado por una maquina. Una jazslla acumulacion de grasa en la parte
posterior del cuerpo, que produce que la lineaargele sigue la espalda se encorve,
consideramos que la causa de muerte de Estamgsiademos denominado comi@nchar
la joroba, se constituye como una metafora a partir de lalaualtora expone que seguir la
“curvatura” de los deseos de algo diferente puksigt a ser mortal, dejando entrever asi
una segunda realidad -que no duda en criticar-odansociedad pulveriza a aquellos que
se niegan a ser parte de la homogeneidad propuestaritica extratextual que se
vislumbra, a partir de esta segunda realidad, ségtma como una sétira a la sociedad,
permitiendo entrever una relacion directa entr@ima de mostrar la realidad, a partir del
género fantastico, y el humor negro del relato.

El relato “Las fotografias” plantea un tema muyikmy opera de la misma forma
que el relato anterior, por lo que nuevamente edumooperandi de la literatura
neofantastica no corresponde en este relato. Bbfearosimil es la fiesta que se celebra, y
este espacio es retratado con la misma minuciosjdadiel cuento anterior, por otra parte,
la protagonista de esta historia también sufre mke discapacidad fisica. La diferencia
radica en lo que se constituye como insdlito, néagsresencia de un personaje u objeto
sino que el comportamiento de absolutamente tanpresentes, y que se deja entrever
mientras el relato avanza. Daniel Balderston (19@3)abia propuesto que en este relato se
configuraba un desplazamiento de sentimientoscgnsiste en general en la muestra de un
sentimiento como su opuesto. EI comportamientolitosde los amigos y familiares de

Adriana se basa principalmente en esa propuesta.
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Luego de la contextualizacion proyectada hacia emnosimil realista, las muestras
de comportamiento insélito se van evidenciandatifia que baila en broma la muerte del
cisne, las historias de accidentes fatales queupfad risa, las muestras de indiferencia
ante el dolor de Adriana, etc. Este comportamiestel que provoca la muerte de Adriana,
en medio de la tortura ritual sin descanso. Laf@ndhcia abrumadora hacia Adriana resulta
totalmente extrafia para el lector, que no entiedteo una nifia que viene a su casa por
primera vez luego de haber sufrido un accidentelg@ia dejado en un estado deplorable,
es completamente ignorada durante su propio cuiiqdea

Consideramos que el titulo de este cuento “Lagfatéas’da luces de la metafora
gue se manifiesta en este relato y mediante lassuabs muestra como son las verdaderas
relaciones familiarels retratos de familia,de la sociedad que critica Silvina Ocampo las
fotografias corresponden a una forma de descriicualidad moral que dirige las
relaciones interpersonales, la indiferencia. Mostoa esta segunda realidad de forma
violenta, a través de un desenlace fatal, y alligua el relato anterior, en forma satirica
para condenar una realidad extratextual.

En “La boda’se aprecia una contextualizacion un tanto extrafla dituacion, pero
creemos que no puede ser considerada del todo @aeonmal o insdlita, pues se trataria de
una “amistad” entre una nifia y una joven un paaittes mayor. Luego de que la narradora
nos presenta a Roberta comienza a narrar las queaambas hacian, hasta que nos cuenta
como fue que consiguié capturar y poner la arafi@nasa, que sera el arma mortal, en el
rodete de la novia Arminda.

A diferencia de los cuentos anteriores no hay ratamiento especial de los
espacios del relato con el fin de una represemtat@dun fondo realista, el cuento se basa
por completo en la relacion ambigua y rara de s rdujeres, quienes desde un primer
momento se presentan como buenas amigas, com@éces crimen pero que finalmente
se separan y se enjuician. Sin embargo, al igualequ‘Las fotografias” y “La casa de los
relojes”, lo insdlito: cuando la arafia pica y matArminda mientras esta camina hacia el
altar, ocurre unos instantes antes de que finalazrelatos.

Por otra parte, atribuimos que la metéafora detoglgue hemos identificado como
arafia venenosgretende mostrar una realidad en relacion a lasicgles interpersonales:

no se puede confiar en quienes tenemos cerca.
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Constatamos que el modus operandi propio de latlitea neofantastica no se da en
ninguno de los relatos. Silvina Ocampo proponeastética fantastica que se combina con
las formas tradicionales y las formas contempomards género. Lo insélito irrumpe
constantemente en la realidad, pero de forma seby@cde modo que la ambigiiedad se
manifiesta también en el plano de la historia pbk®lito es la relacion de Gabriela con
Roberta o la muerte provocada por una arafia? Bbkiwell neofantastico descompone la
realidad planteada dejando entrever otra realidattay en la que lo macabro, perverso y
cruel se manifiesta en todo su esplendor y dando pala aparicion del humor negro,
especialmente en su forma satirica. Igualmentegnme que en menor medida, se
manifiesta la variante humoristica correspondiahteumorismo absurdo, pero sélo en los

casos en los que se presenta el verosimil fardgsti¢codo su esplendor.
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