UNIVERSIDAD DE CONCEPCION
FACULTAD DE EDUCACION
PEDAGOGIA EN ARTES PLASTICAS

ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA ABORDAR EL PATRIMONIO
CULTURAL EN LA ASIGNATURA DE ARTES VISUALES EN
ESCUELAS RURALES DE CHILOE.

SEMINARIO PARA OPTAR AL GRADO DE LICENCIADO EN EDUCACION

Prof. Guia: Andrés Aguirre Silva

Seminarista: Alex Enrigue Marchant Barria

Concepcion, 2015



“Es la memoria del pasado la que nos dice por qué nosotros somos lo que somos
y nos confiere nuestra identidad”

Umberto Eco



DEDICATORIA

Este trabajo va dedicado especialmente a mis padres: Carlos y Bernardita, por su

enorme paciencia. A mis hermanas, Carla y Natalia, y a mi novia Karen.



AGRADECIMIENTOS

A Karen, por su constante empuje y amor incondicional, hasta en los momentos mas

dificiles.

A Glenda Trujillo, por su invaluable ayuda y conocimiento que hicieron posible encauzar
y darle forma a esta investigacion. Agradezco infinitamente su cooperacion en este

proceso que enriguecio mis aprendizajes.

A Andrés Aguirre, por su paciencia y voluntad para revisar los avances de esta

investigacion, asi como también por la confianza depositada en mi.
A los docentes de escuelas rurales que de buena voluntad aportaron a esta
investigacion: Maribel Cardenas, Victor Pérez, Luis Cardenas, Marcela Correa, Sergio

Torres, Sandra Barrientos.

A Ramon Yafnez y Ramon Oyarzan, por el tiempo y el material brindado.



INDICE DE CONTENIDOS

INTRODUGCCION ....coiiiieiiiteiiete ettt ettt ettt ss et snenensesnans 1
CAPITULO I: DISENO DE LA INVESTIGACION ......ccoooviviiiiiieieieieeeeee, 3
1.1. FUNDAMENTACION .....ooiitiieiecece ettt 3
1.2. OBIETIVO GENERAL ....ouuiiiii s 3
1.3. OBJETIVOS ESPECIFICOS......ceoeeeeeeeeeeeeete et 4
1.4. PREGUNTAS DE INVESTIGACION......cooieiieeeeeeeee e 4
CAPITULO 1I: MARCO TEORICO ........cciiuiiieieiieiesieresiesiere e 6
2.1. TEORIAS DE LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LAS
ARTES VISUALES ...ttt aeeeeees 6
2.0.0. ElOt W. EISNEI ...ttt 6
2.1.2. Condiciones que influyen en la ensefianza y el aprendizaje
artistico, segun EIlOt EISNEr..........coiiiii i 7
2.1.3. El CONSLIUCTIVISIMO ... e e eeeaeee 11
2.1.3.1. El constructivismo social de VygotsKy...........ccccevviiiiiiiiniiiiiiieiinnns 12
2.1.3.2. Aportes a la Educacion y la Pedagogia ..........ccccevvviiiieieeeeeeennnnns 13
2.1.3.3. Zona Proximal de Desarrollo (ZPD) ......ccoooeeeiiiiiiiiiiiiiiiee e 13
2.2. ESTRATEGIAS DIDACTICAS ..ottt 18
2.2.1. Concepto de Estrategia DIdACtiCa...........ccceeeeeeeiiiiiiiiiiiiiee e 18
2.2.2. Tipos de Estrategias DIdACHCAS.........uuuuummmmmmiiiiaes 20
2.2.2.1 PrOYECIOS. ...ttt 20
2.2.2.2. Otras estrategias de ensefianza aprendizaje ...................... 23
Estrategia de eXpoSiCiON..........ccovviiiiiiiii e 24
V[ 00o (oo (=T o] 0] V/=Tor (013 24

MEtodo eStUdIO & CASO . ..ueneee e 25



MEt0do de PreguNaS ..........uiiiiee e e e e e e 25

Aprendizaje basado en problemas...........ccccooeviiiiiiiiiiieenn. 26
Panel de diSCUSION...........coovviiiiiii 26
Lluvia de ideas........coovviiiiiiiiii 27
SQA (qué sé, qué quiero saber, qué aprendi) .............ccceueee. 27
Cuadro CoOMPAratiVO .......oeeeeeeeiieeiiiiiee e e e e eeeeeeeees 28
2.2.3. Estrategias educativas para la valoracion del patrimonio cultural
en la educacion basica: eXperienCias. ........cccceeveeeeeeeeeeeeriiiiiieeeeeeaen, 29
2.2.3.1. Aportes de Piensa en Arte/ThinkArt .........ccoeviieiiiiiiiiiiiiennnn. 29
2.2.3.2. VENEZUELIA.....coeiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeee et 30
2.3. PATRIMONIO ..ot e e e e e e e e eaan e e eaaeeees 33
2.3.1. Concepto de patrimonio y Su eVOIUCION .............ccevvvvvviiieeeeeeeeeeeeanns 33
2.3.2. Importancia del Patrimonio Cultural: Patrimonio Cultural y
diversidad Cultural ............ooooiiiiiiii 37
2.3.3. Clasificacion de los bienes del Patrimonio Cultural......................... 38
2.3.3.1. Patrimonio Cultural Tangible ...........cccooeeeeviiiiiiiiiiiiiee e, 39
Patrimonio Tangible Mueble. ...........ccciiii 39
Patrimonio Tangible Inmueble ............cccccooeeii i 39
2.3.3.2. Patrimonio Cultural Intangible o Inmaterial........................ 40
2.3.3.3. Patrimonio Natural...........cc.oooeiiiiiiiiiiii e 43
Patrimonio Natural de Chile.............ccc 43
2.3.4. Patrimonio De ChilO@ .............uuuuiiiiiii e 46
2.3.4.1. Patrimonio Natural de Chiloé...............ccevvvereeiiiiiiiiiiiiirinnnnn, 46
Parques Nacionales de Chilo@............ccccccceeiee e, 46
HUMEdalES Y AVES......cco e a7
Ruta patrimonial............ooooiii e 47
2.3.4.2. Patrimonio Cultural y organizaciones patrimoniales de
(O 011 [0 PP PPPPPPPPP 48
Arquitectura de Chiloé .........ccoooiiiiiiiiii s 49
Monumentos 0 Sitios hiStOriCos..........ccccoeeeeeii, 53
Artilugios ChilOteS .......coeeieeiiieieece e 55
Festividades Religiosas ..........ccoovveiiiiiiiiiiiiiiiee e 55

Costumbres y Tradiciones Chilotas ...........ccocoovviiiiiiiiinnnnnnn. 56



2.4.

2.3.5. ¢ Como se organiza el estado chileno para proteger nuestro

012111010 ][0 1SR 58
2.3.5.1. Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA)............ 59
2.3.5.2. FONDART ..ottt eaeeeeeeees 59
2.3.5.3. Corporacion Nacional de Desarrollo Indigena (CONADI)....60
2.3.5.4. Servicio Agricola y Ganadero (SAG) ........cuuveevveeeveeeeverenennn. 60
2.3.5.5. Consejo de Monumentos Nacionales..............ccccevevvvvvnnnnnnn. 61

LA EDUCACION ARTISTICA EN EL SISTEMA ESCOLAR CHILENO....62
2.4.1. Tendencias Histdricas de la Educacion Artistica en el Sistema
Escolar Chileno. ............uuuiiiii e 62
2.4.2. Criterios que orientan la Reforma en Artes en el contexto de la
Reforma de los afios 90 (ley L.O.C.E) ...ccoovvvvvviiiiiiiieeeeeeee 63
2.4.3. Programas De Estudio De Artes Visuales Para 7° y 8° Ao Basico:

Organizacion, Estructura y Conexiones Interdisciplinarias. ............ 65

2.4.4. Actividades relacionadas con el patrimonio. ............ccccoeeeeeeeevveennnns 69
2.4.4.1 Séptimo AN Artes VisSuales .......ccccoevvvveeiviiiiieeeeeeeeee 69

2.4.4.2. Séptimo Afo Artes MUSICAIES..........eevvvveeevieieiiiiiiiiiiiieeeeeee, 70

2.4.4.3. Octavo ARO Artes VisSUalesS.......cccoeeevvveeiiiiiiiiee e 71

2.4.4.4. Octavo ARo Artes Musicales............ccoouvvveieiieeieeeeeeein. 72

2.4.5. Disefio e Implementacion de la Reforma...........cccoceeoeiiiiiiiiiiiiinnnns 74
CAPITULO lIl: MARCO METODOLOGICO......ccceiiiiiirieieiieeeiesieesie e 75
3.1. DESCRIPCION DE LA INVESTIGACION......ccooiiiieiisieieiesiee e 75
B 2. LA MUEST R A e e e e eans 75
3.3. UNIDAD DE ANALISIS ... .ooiiieecee ettt 76
3.4 MUESTRA Y POBLACION.......coiiiiciiieece et 76
3.5. PROCEDIMIENTO ..ot eaas 77
3.6. INSTRUMENTO ... oottt e e e e e e e e e e e e e e e e e eeennnnnn 78
CAPITULO IV: ANALISIS DE LA INFORMACION ......coooviiiiieieiieieiesieesieeienns 80

Vii



CAPITULO V: HALLAZGOS E INTERPRETACION .......cooeviiiieicecieieens 92

CAPITULO VI: CONCLUSIONES........c.couiiiiieeeieeieeece e 98
BIBLIOGRAFIA ...ttt 101
ANEXOS ... 109

ANEXO 1: Guia de trabajo del estudiante para visita a museo o0 a un objeto
patrimonial arquitectonico inmueble (1).........cccvvvviiiiiiiiiieeiieee, 109

ANEXO 2: Estrategia pedagogica para investigar el Patrimonio Cultural
(VENEZUEIA) ...ttt e e e e e e e e e e e e aeenenen 112

ANEXO 3: Propuesta Didactica Proyecto interdisciplinario de Investigacion y
recreacion “La procesion de las banderas de la fiesta de Jesus

Nazareno de Isla CahUach”..........cooeee e 114

ANEXO 4: Bienes Patrimoniales de Chilo@ ..o 118

viii



RESUMEN

Esta investigacion busca identificar y recoger informacion acerca las estrategias
didacticas que utiliza el profesor de Educacion General Basica para abordar el
patrimonio cultural de Chiloé en sus clases de Artes Visuales con estudiantes de
séptimo y octavo afio basico, en 6 escuelas rurales ubicadas en la Comuna de
Quinchao, Curaco de Vélez y Dalcahue, pertenecientes a la provincia de Chilo€, décima
region de Los Lagos.

El andlisis de la informacién evidencia que un bajo porcentaje de los docentes
no usa estrategias que faciliten la ensefianza de contenidos relacionados con el
Patrimonio Cultural en sus clases de Artes Visuales, no desarrolla en su totalidad los
contenidos establecidos por los Planes y Programas de Estudio, no domina los
contenidos de las disciplinas que ensefia y no reconoce o considera las caracteristicas,
conocimientos y experiencias de sus estudiantes en su relacién con el entorno.

Los factores que dificultan el trabajo con tematicas patrimoniales de Chiloé en las
clases de Artes Visuales pueden ser atribuibles al Ministerio de Educacién, a la Unidad
Educativa y al profesor mismo.

Finalmente se puede decir que el estado de la situacién estudiada no permitira el
fin primordial de lo establecido en los Planes de estudio que tiene que ver con que los
estudiantes que egresan de estas escuelas tengan un pobre conocimiento acerca del
tema lo que les impedira que conozcan, valoren y promuevan el cuidado y
conservacion del Patrimonio Natural y Cultural del pais provocando atraso en el

desarrollo econémico de su comunidad y de sus familias.

Palabras clave: estrategia, constructivismo, patrimonio cultural.



INTRODUCCION

Si bien estamos situados en pleno siglo XXI, existe aun en la Isla Grande de
Chiloé y su archipiélago, compuesto por mas de cuarenta islas, una gran cantidad
de establecimientos rurales. Estos se encuentran estrechamente arraigados al
sector donde se encuentran ubicados, dentro de una comunidad, cercanos a una
iglesia, a un cementerio, a una plaza, etc.

La escasa cantidad de alumnos por curso obliga a los docentes a organizar
las aulas para atender cursos combinados, donde conviven estudiantes de
diferentes niveles. Esta caracteristica propia de las escuelas, ofrece una forma
distinta de organizar los aprendizajes y obliga a un docente a ofrecer clases de
diferentes asignaturas para cumplir su horario de trabajo, a diferencia de lo que
ocurre en los establecimientos de zonas mas urbanas.

Dentro de ese contexto, este trabajo de investigacion tiene por objetivo
conocer las estrategias didacticas de aprendizaje que los profesores de
establecimientos rurales de las comunas de Quinchao, Curaco de Vélez y
Dalcahue utilizan en la asignatura de Artes Visuales enfocadas en el rescate del
patrimonio cultural de Chiloé en los niveles de 7° y 8° afio bésico. Pretende,
ademas, dar respuesta a las siguientes preguntas de investigacion: ¢Esta
presente el desarrollo de tematicas patrimoniales locales en las clases de Artes
Visuales de 7° y 8° afio basico en escuelas rurales de Chiloé?, ¢Cuales son las
estrategias utilizadas por el profesor de Educacién General Béasica para abordar
elementos patrimoniales de Chiloé en sus clases de Artes Visuales?, ¢Qué
factores impiden o favorecen que se trabaje el patrimonio cultural de Chiloé en
clases de Artes Visuales?, ¢Es importante para un profesor incorporar tematicas
patrimoniales de Chiloé al realizar sus clases de Artes Visuales?.

Este estudio se desarrolla en los siguientes capitulos:

El capitulo |1 aborda el planteamiento de la investigacion, objetivos

generales, objetivos especificos y las preguntas de investigacion.



En el capitulo 1l se expone el marco tedérico de la investigacion que intenta
explicar los hallazgos en torno a cuatro temas importantes: las teorias del
aprendizaje y la enseflanza de las Artes Visuales, las estrategias didacticas, el
patrimonio cultural y natural y la educacioén artistica en el sistema escolar chileno.

En el capitulo Il se presenta el marco metodoldgico, la descripcion de la
investigacién, la muestra investigada, la unidad de analisis, el procedimiento
utilizado y el instrumento aplicado a los docentes participantes de la investigacion.

El capitulo IV muestra el analisis de la informacion recogida, ordenada
mediante tablas que sistematizan las respuestas entregadas por los individuos de
la muestra mediante una entrevista. Los datos son traducidos a porcentaje para su
posterior tratamiento.

El capitulo V expone los hallazgos y la interpretacion de cada una de las
preguntas analizadas en esta investigacion.

El capitulo VI plantea las conclusiones finales obtenidas a partir del andlisis
de los datos.

Y finalmente se presentan las referencias a bibliografias utilizadas y las

fuentes consultadas para llevar a cabo esta investigacion y los anexos.



CAPITULO I: DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1. FUNDAMENTACION

Para entender la génesis de este trabajo de investigacion es necesario
referirse previamente a algunas consideraciones que fueron generando
interrogantes para las cuales se buscé respuesta.

Este trabajo tiene su origen en el interés personal del seminarista por
conocer el estado de la ensefianza aprendizaje de las Artes Visuales en escuelas
rurales que se caracterizan en primer lugar, por ofrecer la cobertura completa de
Ensefianza Basica con un numero muy bajo de matricula y de docentes, lo que
forzosamente obliga a trabajar con cursos combinados. Luego los estudiantes de
estas escuelas a su egreso, pasan a una realidad muy diferente, liceos mas
cercanos donde no son consideradas sus condiciones de entrada, especialmente
las relacionadas a las Artes Visuales. De comprobarse que la formacién
académica es insuficiente esto es un indicador de que el ministerio no concede el
valor que debiera a la ruralidad al cautelar que las instituciones corporativas a
cargo de la educacion en sectores rurales cuenten con los recursos humanos

suficientes para desarrollar integramente el curriculum.

1.2. OBJETIVO GENERAL

Conocer las estrategias didacticas que utiliza el profesor de Educacion
General Basica para abordar el patrimonio cultural de Chiloé en sus clases de
Artes Visuales con estudiantes de séptimo y octavo afo basico, en escuelas
rurales de la Comuna de Quinchao, Curaco de Vélez y Dalcahue, ubicadas en la

provincia de Chiloé, décima region de Los Lagos.



1.3. OBJETIVOS ESPECIFICOS

- ldentificar las estrategias empleadas por el profesor para trabajar el
patrimonio cultural de Chiloé en sus clases de Artes Visuales.

- Reconocer las acciones llevadas a cabo por el profesor para abordar el
patrimonio cultural chilote tangible, intangible y Natural durante las clases
de Artes Visuales.

- ldentificar factores que promueven o dificultan el trabajo con teméticas
patrimoniales de Chiloé en las clases de Artes Visuales.

- Conocer la valoracion de los profesores de cada establecimiento respecto a
la importancia de abordar el patrimonio cultural chilote en sus clases de

Artes Visuales.

1.4. PREGUNTAS DE INVESTIGACION

Considerando los Programas de Estudio propuestos por el Ministerio de
Educaciéon en la asignatura de Artes Visuales, para los cursos de 7° y 8° afio
basico, resulta importante conocer los diversos elementos formales, técnicos y
expresivos relacionados con la produccién, contextualizacion y apreciacion de las
Artes Visuales, en particular, todo aquello que involucra aspectos del patrimonio
cultural de una comunidad. También se buscan evidencias acerca de cOmo son
abordados los contenidos patrimoniales a la hora de trabajar las Artes Visuales
con sus estudiantes en un contexto educativo que posee una variedad de
tradiciones, costumbres, festividades religiosas y creencias populares; todo ello en
un bello y rico entorno natural.

Asimismo, teniendo en cuenta el rol del docente, en su tarea de educar,
resulta apropiado ahondar en las estrategias didacticas que utiliza para transmitir
diversidad de conocimientos artisticos asociados al patrimonio cultural de Chiloé.
El eje de esta investigacion, por lo tanto, apunta a conocer este aspecto del cual
existen pocos antecedentes y que es primordial descubrir para brindar



herramientas a los docentes que trabajan en contextos rurales, con la finalidad de
lograr que, desde la perspectiva de las Artes Visuales, los estudiantes comiencen
por conocer, valorar y preservar el patrimonio que le es propio.

Por ello, se plantean las siguientes preguntas de investigacion:

- ¢Estad presente el desarrollo de tematicas patrimoniales locales en las
clases de Artes Visuales de 7° y 8° afo basico en escuelas rurales de

Chiloe?

- ¢Cuadles son las estrategias utilizadas por el profesor de Educaciéon General
Basica para abordar elementos patrimoniales de Chiloé en sus clases de

Artes Visuales?

- ¢Qué factores impiden o favorecen que se trabaje el patrimonio cultural de

Chiloé en clases de Artes Visuales?

- ¢Es importante para un profesor incorporar tematicas patrimoniales de

Chiloé al realizar sus clases de Artes Visuales?



CAPITULO II: MARCO TEORICO

2.1. TEORIAS DE LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LAS ARTES
VISUALES

2.1.1. Elliot W. Eisner

Se le reconoce como el principal tedrico de la educacién artistica y estética
en los Estados Unidos. Nacidé en Chicago, lllinois, fue Profesor de Arte y
Educacion en la Universidad de Stanford. Uno de los aportes mas importantes del
profesor Eisner para el mejoramiento de la practica educativa, se encuentra en la
relevancia que otorga a la funcion de las artes en educacion. Asi, Eisner (2002),
plantea una serie de respuestas a preguntas tales como: Ademas de la
competencia en lectoescritura y aritmeética, ¢qué queremos lograr? ¢Cuales son
nuestras metas? ¢Qué es importante? ¢Qué clase de cultura educativa deseamos
hacer experimentar a los nifios? ¢ Qué escuela necesitamos?. Otras obras de este
autor son: Cognicion y curriculum. Una visidbn nueva (1982), Educar la vision
artistica (1985), El ojo ilustrado (1991) y El arte y la creacion de la mente (1993).

Con el fin de contextualizar el texto siguiente, se sefiala que el término
“curriculo” alude a una secuencia de actividades que se desarrollan de una forma
intencional con el fin de ofrecer experiencias educativas a uno o mas estudiantes
(Eisner, 1995).



2.1.2. Condiciones que influyen en la ensefianza y el aprendizaje artistico,
segun Elliot Eisner

Segun Elliot Eisner existen ocho condiciones que influyen en la ensefanza

y el aprendizaje artistico (Eisner, 2002). Son las que se presentan a continuacion:

1. Una de las primeras condiciones que considera Eisner es que los
estudiantes deben tener un objetivo, un sentido de finalidad que sirva como
motivador principal. Esta idea, imagen, o un sentimiento a la hora de concebir un
proyecto artistico, debe generar respuestas a interrogantes tales como: ¢ Para qué
se lo hago? ¢Qué es lo que tengo que “comprimir’ para “expresarlo”? Estas
experiencias aportan el fundamento intelectual y estético del ejercicio de clase y
pueden darse antes de emprender el trabajo: en este caso le denomina objetivos
expresados, o durante el proceso mismo de trabajo a los que llama objetivos
descubiertos. Estos udltimos constituyen oportunidades que a menudo pueden
introducir cambios en el curso del trabajo. Sin embargo, un objetivo previo a la
accion sobre un material constituye una idea clara precedente: ambas situaciones
pueden emerger en el proceso. El teérico recalca que los objetivos no han sido

suficientemente atendidos en la practica.

2. Otra condicion que se debe considerar en el proceso de Ensefianza -
Aprendizaje es que los docentes deben entregar condiciones (criterios,
restricciones) bajo las cudles sus estudiantes deben trabajar porque esto beneficia
su creatividad. Por ejemplo dibujar un paisaje y pintarlo utilizando solo los colores
primarios o una monocromia utilizando solo lineas rectas es una dificultad que
necesariamente provocara en el estudiante un proceso de reflexion cognitivo
orientado a construir en su mente la solucién. El autor propone un ejemplo basado
en la construccion de una estructura en barro, una estructura lo mas alta posible, y
gue no tenga ningun elemento mas grueso que el borde de una moneda. Estas
restricciones son dificultosas pero abordables y se requerira una buena dosis de
creatividad, ingenio y sensibilidad.



3. Una tercera condicion tiene relacién con la importancia de crear las
condiciones para que el pensamiento asuma caracteristicas artisticas y sus
sentimientos tengan una cualidad estética mediante reflexiones en torno a las
siguientes interrogantes: ¢Qué hace que un problema sea un problema artistico,
en comparaciéon con otro que no lo es? ¢Cuando piensa el estudiante
artisticamente? ¢Cuando es el pensamiento sentido el que guia el esfuerzo? El
tedrico afirma que la importancia de atender a la cualidad expresiva de la forma
posibilita usar la imaginacion para generar nuevas posibilidades para su trabajo,
con el fin de tomar decisiones durante el proceso para llevar adelante su trabajo.
El estudiante aprende a usar el caracter expresivo de la forma para transmitir o
representar la idea o la imagen deseada. El uso de materiales “artisticos” como la
pintura o la arcilla no confiere inmediatamente al proceso un caracter artistico. Si,
en cambio, se lo da el uso de las cualidades de la forma para transmitir un

pensamiento sentido.

4. Una cuarta condicién citada por el autor se relaciona con la importancia
de la continuidad del plan de estudios en las actividades del estudiante; ¢ Cémo
puede el profesor construir sobre lo que ya ha sido ensefiado y aprendido? Entre
los profesores de Artes Visuales hay una tendencia a creer que un nutrido
programa de arte es directamente proporcional a la cantidad de materiales y de
proyectos que se le presentan al estudiante a lo largo del afio. El tedrico destaca
el valor de explorar a fondo las potencialidades de una técnica o de un proyecto.
La continuidad en un programa, permite a los profesores construir sobre lo que ya
se ha revelado, y pueden preparar a los estudiantes para el proximo proyecto. Lo

gue se necesita es profundizacion, y ésta requiere continuidad.

5. Segun Eisner, otra condicién importante es lograr el sobre-aprendizaje o
automaticidad, es decir, que el estudiante logre tal dominio de las habilidades
técnicas para que su atencion pueda ocuparse de la forma y la sustancia de la
accion en el contenido de lo que quieren decir. La adquisiciéon de automaticidad
abre via libre al asunto del que va a tratar el trabajo, y la forma a través de la cual



éste se realiza. La automaticidad se beneficia de la continuidad, y la continuidad
se beneficia de las restricciones.

6. Una sexta condicion que debe estar presente en la planificacion son las
estrategias para lograr que el estudiante alcance un dominio tal que permita que lo
aprendido pueda ser transferido entre diferentes campos, que logre ver
conexiones entre su trabajo, el trabajo de otros, y otros aspectos del mundo con
los que esta relacionado su obra. Se puede distinguir dos tipos de transferencia:
transferencia proximal y transferencia distal. La transferencia proximal es la
capacidad de establecer conexiones entre el aprendizaje en un campo y la
aplicacion de lo que se ha aprendido a otra parte del mismo campo. Asi, la
transferencia proximal puede consistir, en las Artes Visuales, en ser capaz de ver
composiciones abstractas en el muro de un edificio, después de haber estudiado,
en la clase de arte, la abstraccién en pintura, dibujo y grabado; en cambio la
transferencia distal permite a los estudiantes ver conexiones en ambitos que
aparentemente distan bastante del campo en el que ocurrio el aprendizaje original.
La idea es que lo ensefiado en el aula tenga una vida que se extienda mas alla de
las paredes del aula, que tenga repercusion en las vidas de los estudiantes fuera
del colegio. Lo maravilloso es ensefiar no solo a utilizar las capacidades de ver,
comprender y crear; sino también a aplicar lo que se ha visto, comprendido y

creado.

7. Eisner sefala la importancia de los procesos grupales, especialmente de
la critica en grupo. En este punto el tedrico considera que es necesario definir la
organizacion de la clase para apoyar y promover el aprendizaje de las artes.
Tradicionalmente, la educacion artistica se ha centrado en los individuos y en el
cultivo de la individualidad, descuidando el potencial educativo del grupo al que
pertenecen los estudiantes y el hecho de que cada estudiante es un miembro de
una comunidad en la practica. El trabajo en las artes resulta favorecido cuando es
sostenido por miembros de la comunidad que aportan apoyo, muestran las

normas, proveen de modelos de compromiso y que ofrecen a los demas una



respuesta constructiva. El grupo, visto como una comunidad, puede convertirse en
un poderoso medio para la promocién del desarrollo individual. En particular,
cuando se da a los estudiantes la oportunidad de analizar y de comentar su obra,
la critica del grupo puede ofrecerles la oportunidad Unica de ser criticamente utiles
a sus compaferos. Esta dimension de la ensefianza ha sido bastante desatendida
en la preparacion del profesor.

8. Por ultimo se destaca la importancia de considerar parte del espacio
educativo a mostrar el progreso que han hecho los estudiantes y debatir sobre ello
como una forma de reconocer el crecimiento en y a través de las artes, y de que
ellos mismo valoren su propia obra. La evaluaciéon es una condicion necesaria
para una ensefianza responsable y un proceso fundamental en el facilitamiento del
aprendizaje, por lo tanto es valioso implementar practicas que permita a los
aprendices comparar sus trabajos a lo largo del tiempo con el fin de que puedan
ver cuanto han avanzado y de esta manera para hacer posible que juzguen su
propia obra. Esta valoracion aportara una comprension significativa sobre lo que
son capaces de ver y de decir sobre lo que han creado. Tal comprensién es un
recurso potente a la hora de expandir su conciencia y de fomentar su crecimiento.
La evaluacion asi es concebida como un medio educativo, como un medio que en
altima instancia estimula el crecimiento del estudiante y su desarrollo en las Artes

Visuales.

Las ocho condiciones de Elliot Eisner para el aprendizaje y la ensefianza en
las Artes Visuales que se mencionaron anteriormente, estan basadas en la
prioridad que le da a los tres objetivos relacionados con la educacion artistica y

gue son los siguientes:

- Desarrollar y refinar los modos de pensamiento que son propios de las
artes; la educacion artistica tiene algo que ver con el desarrollo de la mente.
El tipo de mente que se desarrolla en el arte tiene que ver especialmente
con la creacion y la percepcién de cualidades visuales. Las cualidades
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visuales son los fendbmenos a los que dedicamos la mayor parte de nuestra
atencion.

- Ayudar a los estudiantes a aprender a “leer” el mundo visual desde un
marco de referencia artistico; la educacion artistica tiene algo que ver con la
expansion del modo en que los estudiantes ven y experimentan el mundo,
vision que depende del mundo y de lo que ellos aportan al mundo. La
educacion artistica se ocupa de ayudar a los estudiantes a llevar al mundo
un marco de referencia visual.

- Ayudar a los estudiantes a sentir el estimulo que es el sello distintivo de la
experiencia estética; si las artes se ocupan de algo, es de asegurar, desde
lo que vemos, cierta cualidad a la experiencia humana. La vision es puesta
al servicio del sentimiento. A veces el sentimiento es delicioso. A veces es

doloroso. Pero siempre es, en su mejor logro, emocionante.

En resumen la educacién artistica tiene como objetivo el desarrollo de la
mente, aspira a ayudar a los jovenes a ver, y trata de promover esa cualidad
especial de la experiencia humana que es tan caracteristica que le damos un
nombre especial. La llamamos experiencia estética. En cuatro palabras, la
educacion artistica trata del enriquecimiento de la vida (Eisner, 2002).

Los profesores de arte ayudan a los estudiantes a aprender porque tienen
algo que ensefar. Es a través de la interaccion que ocurre entre lo de adentro-

afuera con lo de afuera-hacia-adentro, como se fomenta el desarrollo humano.

2.1.3. El Constructivismo

Dadas las caracteristicas de los contenidos propios del patrimonio Cultural y
Natural, y no habiendo encontrado un tedrico que aborde la ensefianza de este
cuerpo del conocimiento, se ha considerado que al Constructivismo como la
corriente pedagdgica por excelencia que debiera ser considerada como base a la

hora de disefar estrategias de ensefianza aprendizaje.
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Esta disciplina afirma que el conocimiento de todas las cosas es un proceso
mental del individuo, que se desarrolla de manera interna conforme este obtiene
informacion e interactla con su entorno. Es una corriente educativa que busca que
los educandos construyan su propio aprendizaje, partiendo de los conocimientos
previos. Hace énfasis en el aprendizaje cooperativo, busca el cambio de
paradigmas y el desarrollo de los estudiantes en su contexto. Se origina en la
psicologia genética y se desarrollé en Europa, desde 1930, a partir de los trabajos
realizados por Jean Piaget, en Suiza y, de manera paralela, por Vygotsky, en la
Unidn Soviética. La disciplina se ocupé de conocer las formas y el modo como el
nifio, al desarrollarse, aprende y construye conocimientos. Este enfoque facilita al
educando situarse individualmente de una manera creativa, constructiva y critica
en el contexto social y cultural del que forma parte. Los educadores son los
mediadores entre los educandos y los conocimientos que intentan que éstos
aprendan, como sujetos que han vivido durante algunos afios y ya tienen

experiencia practica en su relacion con el entorno.

2.1.3.1. El constructivismo social de Vygotsky

Lev Semenovich Vygotsky, naci6 en Rusia en el afio 1896. Estudid
Psicologia, filosofia y literatura. Obtuvo el titulo en leyes en la Universidad de
Moscu en el afio 1917.

En 1924, en el marco de El Segundo Congreso de Psiconeurologia en
Leningrado, pronuncia un discurso en el cual expresa su teoria, que manifiesta
que sOlo los seres humanos poseen la capacidad de transformar el medio para
sus propios fines.

Escribié en extenso sobre la mediacion social en el aprendizaje y la funcion
de la conciencia. Lo poco que Vygotsky escribid, fue publicado durante su breve
existencia o en los afios que siguieron después de su muerte. En los ultimos 20
afios, ha aumentado la circulacion y las traducciones de los textos de Vygotsky,
estos han tenido un profundo impacto en los campos de la Educacion, Linguistica

y la Pedagogia.
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2.1.3.2. Aportes a la Educacion y la Pedagogia

Este tedrico hizo importantes aportes a la Educacion y a la Pedagogia (Coll,
1993). En primer lugar, los aportes de Vygotsky a la Psicologia, constituyd su
insistencia en el notable influjo de las actividades con significado social en la
conciencia. El pretendia explicar el pensamiento humano en formas nuevas.
Queria abandonar la explicacion de los estados de la conciencia y referirse al
concepto de conciencia; del mismo modo, rechazaba las explicaciones
conductistas de los actos en términos de las acciones anteriores. Antes que
descartar la conciencia (como hicieron los conductistas) o la funcion del ambiente
(como los introspectistas), buscaba una region intermedia que diera cuenta de la
influencia del entorno por sus efectos en la conciencia.

Vygotsky consideraba que el medio social es crucial para el aprendizaje,
pensaba que lo produce la integracion de los factores social y personal. El
fendbmeno de la actividad social ayuda a explicar los cambios en la conciencia y
fundamenta una teoria psicologica que unifica el comportamiento y la mente. El
entorno social influye en la cognicion por medio de sus “instrumentos”, es decir,
sus objetos naturales, culturales (autos, maquinas) y su lenguaje e instituciones
sociales (iglesias, escuelas). El cambio cognoscitivo es el resultado de utilizar los
instrumentos culturales en las interrelaciones sociales y de internalizarlas y
transformarlas mentalmente. La postura de Vygotsky es un ejemplo del
constructivismo dialéctico, porque recalca la interaccion de los individuos y su

entorno natural y social.

2.1.3.3. Zona Proximal de Desarrollo (ZPD)

Este es un concepto importante de la teoria de Vygotsky y se define como:
La distancia entre el nivel real de desarrollo (determinado por la solucién
independiente de problemas) y el nivel de desarrollo posible, precisado mediante
la solucion de problemas con la direccion de un adulto o colaboracion de otros

comparferos mas diestros (Cubero & Luque, 2001).
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La ZPD es el momento del aprendizaje que es posible en un estudiante
dado las condiciones educativas apropiadas. En la ZPD, maestro y alumno (adulto
y nifio, tutor y pupilo, modelo y observador, experto y novato) trabajan juntos en
las tareas que el estudiante no podria realizar solo, dada la dificultad del nivel, es
el lugar donde, gracias a los soportes y la ayuda de los otros, puede
desencadenarse el proceso de construccién, modificacion, enriquecimiento y
diversificacion de los esquemas de conocimiento que define el aprendizaje
escolar. lgualmente, desde esta caracterizacion, se entiende que lo que la persona
es capaz de hacer con ayuda en la ZPD en un momento dado, podra realizarlo
independientemente mas adelante: aquello que primero puede realizarse en el
plano de lo social o de lo interpersonal, podra mas tarde ser dominado y realizado
de manera auténoma por el participante inicialmente menos competente. En este
contexto el proceso de construccion, modificacion, enriquecimiento 'y
diversificacion de los esquemas de conocimiento que desencadena la
participacion en la ZPD puede dar lugar a una reestructuracion duradera y a un
nivel superior de esos esquemas. Por ultimo, se entiende que la ZPD no es una
propiedad de uno u otro de los participantes en la interaccién o de alguna de sus
actuaciones individual y aisladamente consideradas, sino que se crea en la propia
interaccion en funcidon tanto de las caracteristicas de los esquemas de
conocimiento sobre la tarea o contenido aportados por el participante menos
competente, como de los tipos y grados de soporte y los instrumentos y recursos
de apoyo empleados por el participante mas competente. Por tanto, para una
persona o0 estudiante, en un contexto de aula pueden existir multiples ZPD en
funcién de la tarea y el contenido de que se trate, los esquemas de conocimiento
puestos en juego y las formas de ayuda empleadas a lo largo de la interaccion.

De acuerdo a lo anterior, ofrecer una ayuda ajustada al aprendizaje escolar
supone crear ZPD y ofrecer asistencia y apoyos en ellas, para que, a través de
esa participacion y gracias a esos apoyos, los alumnos puedan ir modificando en
la propia actividad conjunta sus esquemas de conocimiento, sus significados y

sentidos, puedan ir adquiriendo mas posibilidades de actuacion autbnoma y uso
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independiente de tales esquemas ante situaciones y tareas nuevas, cada vez mas
complejas.

Segun la concepcion constructivista, el aprendizaje escolar es un proceso
activo desde el punto de vista del alumno en el cual éste construye, modifica,
enriquece Yy diversifica sus esquemas de conocimiento con respecto a los distintos
contenidos escolares a partir del significado y el sentido que puede atribuir a esos
contenidos y al propio hecho de aprenderlos. Debido a la peculiar naturaleza
social y cultural de los saberes que los alumnos deben aprender, ese proceso
activo no puede, en la escuela, confiarse al azar ni separarse de una actuacién
externa, planificada y sistematica, que lo oriente y guie en la direccion prevista por
las intenciones educativas recogidas en el curriculum. Este enlace de ideas
supone que esa actuacion externa, es decir, la ensefianza, debe entenderse,
desde la concepcion constructivista, como una ayuda al proceso de aprendizaje.
Ayuda necesaria, porque sin ella es altamente improbable que los alumnos
aprendan, y de manera lo mas significativa posible, los conocimientos necesarios
para su desarrollo personal y para su capacidad de comprension de la realidad y
de actuacién en ella. Sin embargo hay que aclarar que la ensefianza es solo una
ayuda porque segun Onrubia (1993) la ensefianza no puede sustituir la actividad
mental constructiva del alumno ni ocupar su lugar.

Si la ensefianza debe ayudar al proceso de construccion de significados y
sentidos que efectla el alumno, la caracteristica basica que debe cumplir para
poder llevar a cabo realmente su funcidén, es la de estar de alguna manera
vinculada, sincronizada, a ese proceso de construccion. Al respecto Onrubia
(1993) refiriendose a la ensefianza como proceso de creacion de Zonas
Proximales de Desarrollo, dice que la ensefianza como ayuda ajustada debe
ayudar al proceso de construccién de significados y sentidos que efectia el
alumno, y para que sea eficaz debe estar de alguna manera vinculada,
sincronizada, a ese proceso de construccion. Si la ayuda ofrecida no “conecta” de
alguna forma con los esquemas de conocimiento del alumno, si no es capaz de

movilizarlos y activarlos, y a la vez de forzar su reestructuracion, no estara
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cumpliendo efectivamente con su cometido. Para tal fin, la ayuda debe conjugar

dos caracteristicas relevantes:

1) En primer lugar, debe tener en cuenta, los esquemas de conocimiento

2)

de los estudiantes en relacion al contenido de aprendizaje de que se
trate, y tomar como punto de partida los significados y los sentidos que
éstos manejan en relacion a ese contenido.

Paralelamente, la ensefianza, debe provocar desafios y retos que hagan
cuestionar esos significados y sentidos para obligar su modificaciéon
acercando la comprensién y la actuacion de los estudiantes a las
intenciones educativas, es decir, hacia aquello que no conoce, que no

realiza o no domina suficientemente.

Asi mismo, la exigencia constante debe ir acompafiada de los apoyos y

soportes de todo tipo, de los instrumentos tanto intelectuales como emocionales

qgue posibiliten a los alumnos superar esas exigencias, retos y desafios cuya

abordabilidad dependera sin lugar a dudas del punto de partida del alumno y de lo

que pueda aportar al proceso de aprendizaje, pero también, y en el mismo grado,

de apoyos, soportes o instrumentos de ayuda en todos y cada uno de los

diferentes niveles que supone la actuacion docente:

“Desde la intervencién directa con un alumno o un grupo de
alumnos hasta la organizacion global de la situacion en sus
aspectos de horario, eleccion de espacios, organizacion y
estructura de la clase o agrupamiento de los alumnos, pasando
por todos los niveles intermedios (eleccion y ordenacion de
contenidos, eleccibn de actividades, presentacion de estas
consignas, tipos de material de apoyo que se emplean, recursos
adicionales...). En esta perspectiva, determinar la duracion de una
sesion-clase, elegir el espacio (aula ordinaria, laboratorio,
gimnasio, salida al exterior del centro) en el que tendra lugar |,
seleccionar la disposicion del mobiliario en un aula ordinaria,
decidir el tipo de materiales de consulta con que trabajaran los
alumnos, establecer que las actividades habituales seran en
pequeio grupo o con todo el grupo clase, presentar a los alumnos
un contenido en un momento u otro del curso escolar o del ciclo,
estructurar de una u otra forma los momentos de exposicion o
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explicacion, posibilitar o no determinadas formas de participacion
de los alumnos en el aula, permitir que incorporen cuestiones o
elementos de su interés, ofrecerles determinados modelos de
actuacion, formularles indicaciones y sugerencias para abordar
nuevas tareas, corregir errores, dar pistas, ofrecer posibilidades de
refuerzo o ampliacion, elogiar su actuacion, valorar los esfuerzos o
el proceso que han realizado... pueden ser todos ellos ejemplos de
ayuda educativa y forman parte, todos ellos, de la tarea de
ensefiar’ (Onrubia, 1993, p. 103)

Con esta manera de impartir ensefianza se pretende incrementar la
capacidad de comprension y actuacion autonoma por parte del estudiante hasta
lograr que las modificaciones en los esquemas de conocimiento realizadas por
este sean lo suficientemente profundas y permanentes como para que pueda
afrontar adecuadamente por si solo situaciones similares. En pocas palabras las
reestructuraciones y los cambios en los esquemas de conocimiento haran posible

la actuacion independiente.
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2.2. ESTRATEGIAS DIDACTICAS

2.2.1. Concepto de Estrategia Didactica

El significado original del término estrategia se ubica en el contexto militar.
El estratega proyectaba, ordenaba y orientaba las operaciones militares y se
esperaba que lo hiciese con la habilidad suficiente como para llevar a sus tropas a
cumplir sus objetivos (Gonzalez, 2001). Entonces se puede mencionar que una
estrategia es, en un sentido estricto, un procedimiento organizado, formalizado y
orientado a la obtencion de una meta claramente establecida, tal y como lo
seflalan Monereo et al. (2007) al considerar la estrategia como una guia de las
acciones que hay que seguir. Por tanto, su aplicacion en la practica diaria requiere
del perfeccionamiento de procedimientos y de técnicas cuya eleccién detallada y
disefio son responsabilidad del docente.

La estrategia es, por lo tanto, un sistema de planificacién aplicable a un
conjunto articulado de acciones para llegar a una meta. De manera que no se
puede hablar de que se usan estrategias cuando no hay una meta hacia donde se
orienten las acciones. La estrategia debe estar fundamentada en un método pero
a diferencia de éste, la estrategia es flexible y puede tomar forma con base en las
metas a donde se quiere llegar, teniendo en cuenta que siempre debe promover el
aprendizaje de los estudiantes, tal y como lo sefiala Gonzéalez (2001). En su
aplicacion, la estrategia puede hacer uso de una serie de técnicas para conseguir
los objetivos que persigue.

En la practica docente es indispensable el disefio de estrategias por medio
de las cuales, se planean y desarrollan las interacciones que enlazan la
construccion del conocimiento de los estudiantes con el contenido que aprenden.
El disefio de estrategias didacticas debe ser un acto creativo y reflexivo a través
del cual, los docentes logren crear ambientes en los que los estudiantes
reconozcan Ssus conocimientos previos, los profundicen, creen nuevo

conocimientos, lo apliquen y transmitan a los demas para enriquecer la conciencia
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colectiva. En tal sentido, las estrategias didacticas convierten los objetivos de
aprendizaje en acciones concretas (Gallego & Salvador, 2009).

Las estrategias referidas al profesor o profesora se corresponden al estilo
de ensefianza; el tipo de estructura comunicativa, como parte de la cultura escolar
y de las relaciones interpersonales; el modo de presentar los contenidos; los
objetivos y la intencionalidad educativa; la relaciébn entre los materiales y las
actividades a realizar; la relacion entre la planificacion del docente, el Proyecto
Educativo Institucional y el curriculum; la funcionalidad practica de los
aprendizajes promovidos; la evaluacion; entre otros (Gallego & Salvador, 2009).

Con respecto a las estrategias que se centran en los estudiantes, es decir,
las estrategias de aprendizaje, se puede decir que existen dos tipos: “las
cognitivas y las meta cognitivas” (Gallego & Salvador, 2009, p. 176). Las
estrategias cognitivas los autores las entienden como un conjunto de procesos
que facilitan la realizacion de tareas intelectuales, mientras que las estrategias
meta cognitivas se puede decir que se situan en un nivel superior de la actividad
cognitiva, es la capacidad de pensar en los propios conocimientos. Asi podemos
reflexionar acerca de los que conocemos y cémo lo conocemos permitiendo
mejorar dichos procesos.

Al momento de utilizar una determinada estrategia didactica una tarea
compleja es evaluar si es util o0 no. Si lo vemos superficialmente, una estrategia
positiva seria aquella que logre los objetivos con los que se planted.

Un procedimiento eficiente es disefar instrumentos con sus respectivos
indicadores para evaluar cada etapa del proceso. Si evaluamos segun los
parametros constructivistas una buena estrategia de ensefianza y aprendizaje
seria aquella en la que se potencie el papel activo del alumno como creador de
significado, las capacidades de autoevaluar sus procesos de avance de sus
aprendizajes y la posibilidad de reproducir lo aprendidos en nuevos contextos.

Todo esto, partiendo del reconocimiento de sus conocimientos previos.
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2.2.2. Tipos de Estrategias Didé4cticas

Las estrategias didacticas son las grandes herramientas con las que
cuentan los docentes, éstas ofrecen posibilidades para evaluar, autoevaluarse,
conversar, trabajar en equipo, entre otras (Hernandez, s.f.). La seleccion de
estrategias didacticas determinara los climas de aula, por eso es importante contar
con un amplio repertorio que faciliten los aprendizajes en los estudiantes.

A continuacion, se presenta una variedad de estrategias didacticas que

pueden servir al profesor en su practica docente.

2.2.2.1 Proyectos

Un proyecto es un plan en el que se establece como objetivo principal
resolver, de manera organizada y precisa, un problema educativo previamente
identificado en la realidad de la Unidad Educativa y para cuya solucion se requiere
movilizar recursos humanos y tecnoldgicos, respetando especialmente las

limitaciones que tengan los estudiantes que poseen capacidades diferentes.

“Los alumnos son los agentes y los responsables dltimos de la
construccion de significados sobre los contenidos escolares que
constituye la esencia del aprendizaje escolar. Sin embargo, este
proceso de construccion, de naturaleza individual, es inseparable
de la actividad que despliegan conjuntamente profesores y
alumnos en el aula mientras acometen las tareas escolares o se
aproximan al estudio de los contenidos escolares. En otros
términos, la construccion individual del conocimiento que llevan a
cabo los alumnos esta inserta en, y es inseparable de, la
construccion colectiva que llevan a cabo profesores y alumnos en
ese entorno especifico culturalmente organizado que es el aula”
(Coll, 2001, p. 164)

20



Este enfoque didactico de ensefianza aprendizaje supone un cambio radical
en el papel de los actores del hecho educativo puesto que los estudiantes son los
principales actores en la construccion de sus saberes ayudados por sus padres y
maestros.

En ella se recomiendan actividades de ensefanza interdisciplinaria, de
largo plazo y centrada en el estudiante. Sus fundamentaciones teoricas estan
cimentadas en la teoria constructivista que evoluciond a partir de los trabajos de
psicologos y educadores tales como Lev Vygotsky, Luria, Bruner, entre otros,
qguienes consideran el aprendizaje de niflos y nifias como el resultado de
construcciones mentales, es decir, aprenden construyendo nuevas ideas o
conceptos, basandose en sus conocimientos actuales y previos y participando
activamente en su construccion.

Franco (2012), en relacion a los proyectos interdisciplinarios, menciona las
caracteristicas que debe poseer un modelo de educacién basado en esta
estrategia. Las bases comunes a las distintas propuestas se relacionan con los

siguientes aspectos, segun sefala el autor:

a) El conjunto de actividades de la estrategia debe estar organizadas y
secuenciadas de tal forma que al final se obtenga un aprendizaje
participativo, activo y en cooperacion cuya base de desarrollo debe ser la
motivacion y la implicacion de los estudiantes quiénes ven facilitados sus
propios procesos gracias a la globalidad del aprendizaje, la transversalidad
de los contenidos y la relacion con el contexto social en que tiene lugar.

b) En cuanto a la Relacion tiempo espacio se debe mantener el formato de
horas de clase en las diferentes asignaturas. Sin embargo se debe recordar
que cada &rea y cada estudiante necesitan tiempos diferentes y variables
para el desarrollo de la etapa del proceso. El estudiante es quien manifiesta
estar listo para avanzar.

c) Organizacion Escolar: se mantiene la organizacion por areas y asignaturas.

d) Si el proyecto abarca la totalidad del establecimiento, se debe establecer

subproyectos para los ciclos y para los cursos.
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e)

f)

9)

h)

)

Los proyectos deberan contener las fases de investigacion, disefio y
ejecucion.

Relacion entre areas. Cada area podria constituirse como una “estacion del
proceso”. Cada éarea en su horario establecido dedica el tiempo al
desarrollo del proyecto.

La guia la ofrecen las competencias y subcompetencias, cada una de las
cuales estara a cargo del area pertinente, pero enfocada al desarrollo de
cada proyecto especifico.

Cada estamento participante debe generar boletines con areas y notas
homologables entre ellas.

La Evaluacion Auto, Co y heteroevaluacion, con rigor académico, es decir
gue posean soportes que la justifiquen. Para esto se debe tener evidencias.
Se establecen criterios de evaluacion y su respectiva calificacion de
acuerdo al nivel de logro alcanzado. Los criterios se unifican para todas las
areas mediante instrumentos.

Relacion entre grado, ciclo y proyecto. Se mantienen los grados y ciclos,
pero los proyectos pueden ser acumulativos y permitir la promocién entre
grados y ciclos. Al desarrollar ciertos subproyectos se puede avanzar de

grado e incluso de ciclo.

k) Ambientes de aprendizaje. Los estudiantes aprenden por medio del

ejercicio y la experiencia, esto solamente significa que se debe llevar a la
practica aquello que se pretende aprender, la clase tedrica es desplazada
por un ambiente de trabajo productivo caracterizado por: la interaccidon con
otros individuos (trabajo en equipo), instancia que les permite reconocer las
diferencias y establecer la propia identidad y la posibilidad de desarrollar la
libertad a través de la autonomia y la autodisciplina, en otras palabras tiene
la oportunidad de que los estudiantes regulen sus conductas y auto
monitoreen sus aprendizajes (Metacognicion).

Materiales de infraestructura, tecnologia, mobiliario y material didactico.

Cada aula debe estar dotada con los elementos necesarios de consulta,
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recursos técnicos y tecnoldgicos actualizados, espacios para trabajar y
materiales para el desarrollo del proyecto especialmente las TICS.

m) Evidencias. Los integrantes del proceso educativo (miembros de la
comunidad educativa, padres, apoderados y estudiantes) deberan registrar
las evidencias de su participacion y sus avances, esto sera insumo para la

evaluacion.

Una estrategia de proyecto requiere de otras estrategias que le permitan

desarrollar las distintas fases del mismo, las cuales se detallan a continuacion.

2.2.2.2. Otras estrategias de ensefianza aprendizaje

Diaz & Hernandez (2002) consideran que “el docente debe poseer un
bagaje amplio de estrategias, conociendo qué funcién tienen y coémo pueden
utilizarse o desarrollarse apropiadamente” (p. 141). Es por esto que, a
continuacion, se dan a conocer las estrategias propuestas por los autores, las
cuales incorporan caracteristicas en torno al objetivo al que pueden dar respuesta,
las ventajas de su utilizacion, el nivel de aplicabilidad ejemplarizado,
recomendaciones especificas y el rol que cumplen los participantes en el proceso
de ensefanza aprendizaje que puede desarrollarse tanto dentro del aula como
fuera de ella; por un estudiante o por un grupo de ellos, viéndose éstas como
posibilidades que ofrece el abordaje de los contenidos del patrimonio Cultural y

Natural.
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Estrategia de exposicion

Objetivo Presentar de manera organizada informacién a un grupo.
Pueden exponer profesor o estudiantes.

Ventajas Permite presentar informacion de manera ordenada. No
importa el tamafio del grupo al que se presenta la
informacion.

Aplicaciones, Para hacer la introduccion a la revision de contenidos.

ejemplos Presentar una conferencia de tipo informativo.

Exponer resultados o conclusiones de una actividad.

Recomendaciones

Estimular la interaccion entre los integrantes del grupo.
El profesor debe desarrollar habilidades para interesar y
motivar al grupo en su exposicion.

Roles

Profesor: posee el conocimiento, expone, informa y evalla a
los estudiantes.
Alumnos: receptores y pasivos. Existe poca interaccion.

Método de proyectos

Objetivo Acercar una realidad concreta a un ambiente académico por
medio de la realizacion de un proyecto de trabajo.

Ventajas Es interesante. Se convierte en incentivo. Motiva a aprender.
Estimula el desarrollo de habilidades para resolver
situaciones reales.

Aplicaciones, Recomendable en cursos donde ya se integran contenidos

ejemplos de diferentes areas del conocimiento y donde se puede

hacer un trabajo interdisciplinario.

Recomendaciones

Que se definan claramente las habilidades, actitudes y
valores que se estimularan en el proyecto.

Dar asesoria y seguimiento a los alumnos a lo largo de todo
el proyecto.

Roles

Profesor: identifica el proyecto, planea la intervencion de los
alumnos, facilita y motiva la participacion de todos sus
estudiantes.

Alumnos: activos, investigan, discuten, proponen y
comprueban sus hipétesis, practican habilidades.
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Método estudio de caso

Objetivo

Acercar una realidad concreta a un ambiente académico por
medio de un caso real o disefiado.

Ventajas

Es interesante.

Se convierte en incentivo.

Motiva a aprender.

Desarrolla la habilidad para andlisis y sintesis.

Permite que el contenido sea mas significativo para los alumnos.

Aplicaciones,
ejemplos

Util para iniciar la discusion de un tema y/o para promover la
investigacion sobre ciertos contenidos.

Se puede plantear un caso para verificar los aprendizajes
logrados.

Recomendaciones

El caso debe estar bien elaborado y expuesto.

Los participantes deben tener muy clara la tarea.

Se debe reflexionar con el grupo en torno a los aprendizajes
logrados.

Roles

Profesor: disefia o recopila el caso, facilita y motiva a su
solucion.

Alumnos: activos, investigan, discuten, proponen y comprueban
sus hipotesis.

Método de preguntas

Objetivo

Con base en preguntas llevar a los alumnos a la discusion y
analisis de informacion pertinente a la materia.

Ventajas

Promueve la investigacion.

Estimula el pensamiento critico.

Desarrolla habilidades de analisis y sintesis de informacion.
Los estudiantes aplican verdades "descubiertas” para la
construccion de conocimientos y principios.

Aplicaciones,
ejemplos

Para iniciar la discusion de un tema.

Para guiar la discusion del curso.

Para promover la participacion de los alumnos.
Para generar controversia creativa en el grupo.

Recomendaciones

Que el profesor desarrolle habilidades para el disefio y
planteamiento de las preguntas.
Evitar ser repetitivo en el uso de la técnica.

Roles

Profesor: guia al descubrimiento y provee de pistas y eventos
futuros.

Alumnos: toman las pistas e investigan. Semiactivos.

Buscan evidencia.
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Aprendizaje basado en problemas

Objetivo Los estudiantes deben trabajar en grupos pequefos, sintetizar y
construir el conocimiento para resolver los problemas, que por lo
general han sido tomados de la realidad.

Ventajas Favorece el desarrollo de habilidades para el andlisis y sintesis
de informacion.

Permite el desarrollo de actitudes positivas ante problemas.
Desarrolla habilidades cognitivas y de socializacion.

Aplicaciones, Es util para que los alumnos identifiquen necesidades de

ejemplos aprendizaje.

Se aplica para abrir la discusién de un tema.
Para promover la participacion de los alumnos en la atencién a
problemas relacionados con su area de especialidad.

Recomendaciones

Que el profesor desarrolle las habilidades para la facilitacion.
Generar en los alumnos disposicion para trabajar de esta forma.
Retroalimentar constantemente a los alumnos sobre su
participacion en la soluciéon del problema.

Reflexionar con el grupo sobre las habilidades, actitudes y
valores estimulados por la forma de trabajo.

Roles

Profesor: Presenta una situacion problemética.

Ejemplifica, asesora y facilita.

Toma parte en el proceso como un miembro mas del grupo.
Alumnos: Juzgan y evaltan sus necesidades de aprendizaje.
Investigan. Desarrollan hipétesis.

Trabajan individual y grupalmente en la solucioén del problema.

Panel de discusion

Objetivo

Dar a conocer a un grupo diferentes orientaciones con
respecto a un tema.

Ventajas Se recibe informacién variada y estimulante.

Motivante.

Estimula el pensamiento critico.
Aplicaciones, Se aplica para contrastar diferentes puntos de vista con
ejemplos respecto a un tema.

Cuando se quiere motivar a los alumnos a investigar sobre
contenidos del curso.

Recomendaciones

Aclarar al grupo el objetivo del panel y el papel que le toca a
cada participante.

Hacer una cuidadosa seleccién del tema en el panel y de la
orientacion de los invitados.

El moderador debe tener experiencia en el ejercicio de esa
actividad.

Roles

Profesor: Moderador.
Facilitador del proceso.
Alumnos: Atentos a la informacion. Inquisitivos y analiticos.
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Lluvia de ideas

Objetivo Incrementar el potencial creativo en un grupo.
Recabar mucha y variada informacion.
Resolver problemas.

Ventajas Favorece la interaccion en el grupo.

Promueve la participacion y la creatividad.

Motiva.

Facil de aplicar
Aplicaciones, Util al enfrentar problemas o buscar ideas para tomar
ejemplos decisiones.

Para motivar la participacion de los alumnos en un proceso
de trabajo grupal.

Recomendaciones | Delimitar los alcances del proceso de toma de decisiones.
Reflexionar con los alumnos sobre lo que aprenden al
participar en un ejercicio como éste.

Roles Profesor: moderador y facilitador del proceso. Motiva la
participacion.

Alumnos: Participan y aportan. Agrupan y ordenan ideas.
Toman decisiones en grupo.

SQA (qué sé, gué quiero saber, qué aprendi)

Pimienta (2012) cita a Ogle para definir esta estrategia, sefialando que ésta
“permite motivar al estudio; primero, indagando en los conocimientos previos que
posee el estudiante, para despueés, cuestionarse acerca de lo que se desea
aprender y, finalmente, para verificar lo que ha aprendido” (p. 16)

El autor indica que para realizar esta estrategia, se presenta un tema, un
texto o situacion y posteriormente se solicita a los estudiantes que determinen lo
gue saben acerca del tema. Los alumnos tendran que responder con base en las

siguientes afirmaciones:

- Lo que sé: Son los organizadores previos; es la informacion que el alumno
conoce.

- Lo que quiero saber: Son las dudas o incognitas que se tienen sobre el
tema.

- Lo que aprendi: Permite verificar el aprendizaje significativo alcanzado.
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El dltimo aspecto (lo que aprendi) se debe responder al finalizar el proceso

de ensefanza y aprendizaje, en la etapa de evaluacion. Se pueden organizar las

respuestas en un organizador grafico; sin embargo, tradicionalmente se utiliza una

tabla de tres columnas.

Segun Pimienta (2012), la estrategia SQA permite:

Indagar conocimientos previos.

Que los alumnos identifiquen las relaciones entre los conocimientos que ya
poseen y los que van a adquirir.

Plantear preguntas partir de un texto, un tema o una situacion presentados
por el profesor.

La generacién de motivos que dirijan la accion de aprender.

Cuadro Comparativo

Pimienta (2012) define el cuadro comparativo como “una estrategia que

permite identificar las semejanzas y diferencias de dos o0 mas objetos o hechos”

(p. 27). El autor destaca que después de realizar el cuadro comparativo, es muy

importante enunciar la conclusién a la que se llegd. Asi como también, menciona

los pasos para realizarlo, los cuales se detallan a continuacion:

Se identifican los elementos que se desea comparar.

Se marcan los parametros a comparar.

Se identifican y escriben las caracteristicas de cada objeto o evento.

Se enuncian afirmaciones donde mencionen las semejanzas y diferencias

mas relevantes de los elementos comparados.

El cuadro comparativo permite desarrollar la habilidad de comparar, lo que

constituye la base para la emision de juicios de valor. Facilita el procesamiento de

datos, lo cual antecede a la habilidad de clasificar y categorizar informacion. Y, por

altimo, ayuda a organizar el pensamiento (Pimienta, 2012).
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2.2.3. Estrategias educativas para la valoracion del patrimonio cultural en la

educacion basica: experiencias.

En este punto se presentan algunas estrategias producto de experiencias
gue pueden ser adaptadas y aplicadas en la asignatura de Artes Visuales,

rescatando elementos patrimoniales.

2.2.3.1. Aportes de Piensa en Arte/ThinkArt

El programa Piensa en Arte es una iniciativa educativa innovadora de la
Coleccion Patricia Phelps de Cisneros y la Fundacion Cisneros en alianza con una
red de instituciones culturales costarricenses e internacionales, que potencia el
arte como una herramienta de aprendizaje (Gonzalez, 2011).

El programa capacita educadores de museos y docentes de escuelas para
estructurar discusiones en torno a obras de arte, partiendo de una imagen de la
obra y utilizando otras informaciones relevantes que les son suministradas.

En los estudiantes fomenta la observacion, el analisis, la interpretacion, y la
apreciacion de las Artes Visuales en colaboracién con los docentes. Asimismo,
desarrolla simultdneamente sus capacidades cognoscitivas, el lenguaje expresivo,
sus habilidades de pensamiento critico, la destreza de razonamiento basado en

evidencia visual y sus valores relacionados con la tolerancia y el respeto.

La metodologia “Piensa en Arte”

Principalmente enfatizan un aprendizaje basado en la indagacion, que
ayude a los estudiantes a elaborar sus propios fundamentos para la construccion
de significado ayudados por herramientas pedagdgicas como la formulacién de
preguntas e informacién contextual relevante, proporcionando con ello a los
docentes la posibilidad de llevar a cabo una instruccién visual efectiva. Los

docentes actlan de mediadores de las conversaciones sobre obras de arte tanto
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en el aula como en el ambiente de museos o instituciones culturales, para que los

estudiantes puedan construir sus propios significados.

La metodologia se basa en tres premisas:

1. Los docentes son los que mejor conocen a sus alumnos.

2. Los alumnos crean de forma activa nuevos conceptos mientras construyen
significados tanto en su papel de individuos como en el de miembros de un
grupo social.

3. El pensamiento visual es subjetivo.

Segun Gonzalez (2011) “Piensa en arte se inscribe en el marco tedérico del
aprendizaje constructivista que (...) reconoce el papel activo del educando en la
construccion y adquisicion de conocimiento” (p. 28)

Asi, el programa establece numerosos laboratorios de pensamiento visual
y, simultdneamente, desarrolla las capacidades cognoscitivas de los alumnos para
hacer observaciones detalladas, para llegar a interpretaciones fundamentadas en
la observacion y para analizar e investigar el arte. Apoya a los estudiantes en sus
esfuerzos por mejorar su pensamiento perceptual mientras que estimula la
creatividad mejora el lenguaje y vocabulario, y aumenta sus capacidades de
comunicacién de los estudiantes. En Anexo N°1 se encuentran las estrategias

descritas por la autora antes mencionada.

2.2.3.2. Venezuela

En el devenir histérico segun manifiesta Garcia (2007) en “Estrategias
educativas para la valoracion del patrimonio cultural en la educacion basica en
Venezuela”, Venezuela, como otros estados, centr0 la gestion del Patrimonio
Cultural hacia la valoracion y conservacion de los bienes culturales tangibles,
priorizando su restauracion y proteccion, constituyéndolos en el eje de la creacion
y unificacion de los simbolos de la identidad nacional. En ese contexto, los

aspectos educativos referidos al patrimonio se orientaron hacia la difusion de una

30



identidad nacional y sus simbolos y hacia la capacitacién del personal técnico
necesario para el desarrollo de los programas de conservacion. Luego, a
mediados del siglo XX cuando se ha venido implementando una vision que
incorporo la idea del patrimonio como un recurso social que puede ser utilizado y
disfrutado por una amplia variedad de publico. Esta vision ha permitido incorporar
nuevos campos gue buscan la integracion entre el patrimonio y las sociedades
tales como el turismo, la sociologia, la animacién sociocultural, la interpretacion
del patrimonio y la educacion, entre otros. En paralelo, tal como sefialan Leguina y
Baquedano, citados en Garcia (2007), la dinamica social en los ultimos 50 afios,
tiende a privilegiar los valores individuales, la obsolescencia y la novedad, mas
que los valores del pasado, la cultura y la identidad de un colectivo, o que ha
generado alejamiento entre las nuevas generaciones Yy los elementos
patrimoniales que los rodean. Esta situacion llevo a buscar estrategias educativas
gue sirvan para potenciar la valoracion, conservacion y disfrute del Patrimonio
Cultural desde una nueva optica que tome en cuenta los elementos emergentes.

Segun Fontal, citado en Garcia (2007), estas estrategias se concentran en
el concepto de Educacion Patrimonial. Enseflanza del patrimonio, a nuestro
criterio, tiene como objeto de estudio disefar estrategias y recursos educativos
dirigidos a las personas que conviven con el Patrimonio Cultural. Por tal razon este
campo educativo no se centra en los bienes patrimoniales, sino en la gente.

En este contexto la enseflanza del patrimonio puede ser abordada tanto
desde la educacion formal, como informal emergiendo nuevos espacios para el
aprendizaje, la apropiacion social y la participacion ciudadana en los temas de
patrimonio impulsados a través de la propuesta de educacion para la
sostenibilidad que incorpora un enfoque de la ensefianza patrimonial que actue a
partir de la memoria colectiva, aportando nuevos significados que promueven el
sentido de pertenencia y la consolidacién de la diversidad cultural. De esta
manera, el patrimonio al ser percibido como parte del contexto, le da sentido a la
vida de las nuevas generaciones, mas alla de su mera valoracion histérica o

artistica.
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Atendiendo a estas ideas, el Curriculo Basico Nacional de Venezuela se
sustenta en la integracion de asignaturas y ejes transversales. Este mismo
establecio el desarrollo de Proyectos Pedagdgicos como estrategia de articulacion
e integracion curricular. Estos Proyectos estan concebidos como trabajos
educativos mas o menos prolongados y realizados conjuntamente entre los
alumnos y los docentes, dirigidos a la consecucién de resultados propios mediante
los cuales los alumnos estableceran un contacto directo con el objeto de estudio.

Garcia (2007), plantea qué Proyectos Pedagogicos se podrian centrar en el
valor de los espacios locales con valor patrimonial (naturales y culturales),
manifestaciones culturales, personajes, entre otros con el fin de lograr que los
estudiantes puedan construir su conexion con la identidad local y nacional a partir
de sus patrimonios mas inmediatos y, desde ese ese conocimiento, comenzar a
darle significado y valoracion a los otros niveles del Patrimonio (Municipal-Estatal-
Nacional-Mundial). El mismo estudio reconoce que se enfrentan a limitaciones
como la falta de preparacion de los docentes frente al tema patrimonial, la escasez
de material divulgativo para publico no especialista (mucho menos para publico
escolar). En Anexo N°2 se presenta una propuesta educativa basada en los
planes y programas establecidos por el Ministerio de Educacion de Venezuela.
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2.3. PATRIMONIO

Para sustentar desde la teoria esta investigacion, es pertinente revisar las

conceptualizaciones que existen en la literatura actual referidas a patrimonio.

2.3.1. Concepto de patrimonio y su evolucion

Durante la antigliedad, el significado de patrimonio estaba estrechamente
relacionado con la riqueza personal adquirida en campafas bélicas y como tal era
sinbnimo de posesion cuyo valor se media en términos monetarios. Estaba
constituido por objetos fabricados con metales preciosos de los que no se
valoraba el aspecto estético. Los primeros que acumularon objetos en funcion de
su valor artistico por encima de su valor econémico fueron los reyes de la dinastia
Atédlida de Pérgamo durante el periodo helenistico. Las primeras investigaciones
arqueoldgicas se realizaron por alla en los afios 210 a.C. (Llull, 2005)

Mas tarde el patrimonio cultural paso a tener una funcion pedagdgica y a
ser un modelo referencial cuando los romanos comenzaron a acumular obras de
arte y encargaron que se hicieran copias de estas causando el enriquecimiento
material por la adquisicion de estos tesoros y la asimilacion de estos elementos en
su propia cultura. Estas practicas dieron lugar a las primeras exposiciones
acercandose de esta manera el arte al pueblo. El paso siguiente fue la
especializacion artistica que se produjo en el Renacimiento. Todos los reyes
tenian una vasta coleccion de pintura para hacerse valer ante el mundo como
hombre culto y protector de las artes. Sin embargo, o mas significativo de esta
aficion fue el cambio de mentalidad hacia una mayor valoracién de los bienes
patrimoniales tales como monumentos del pasado empezaron a ser apreciados
como testimonios de la historia. A nivel estético siguieron apreciandose los
vestigios grecorromanos y artistas como Brunelleschi o Miguel Angel y otros

dieron nacimiento al concepto de belleza en el arte moderno.
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Fue en la Edad Moderna cuando nacieron las academias lo que fue
determinante para la proteccion, estudio, catalogacion y difusion de los
monumentos grecorromanos y en la Edad Contemporanea se amplio la valoracion
de monumentos precolombinos de América.

En el Siglo de las Luces, los testimonios empezaron a protegerse con leyes
adquiriendo un rol protagonico: la cultura, las expediciones cientificas,
excavaciones arqueoldgicas y el redescubrimiento de la antigledad ayudaron a
una creciente valoracion del patrimonio historico. El paso siguiente fue la apertura
de museos al publico para mostrar miles de objetos procedentes de civilizaciones
desaparecidas que pasaron a formar parte de los fondos de muchos estados
europeos. Luego, después de la revolucion francesa se paso del coleccionismo de
antigiiedades a la nacionalizacion de los objetos con el fin de ponerlos al servicio
del pueblo. Los bienes culturales se consideraron elementos significativos de la
nacion y se tomaron medidas de proteccion y difusion de la cultura aunque los
bienes culturales siguieron siendo accesibles solo para una minoria aristocrata y
burguesa.

Siguiendo en el devenir, el Romanticismo logré establecer una vinculacion
emocional entre las personas y su pasado histérico artistico. Los monumentos
constituian objetos concretos que sirven para plasmar la cultura en comun. Este
movimiento artistico e historico aparecié cargado de una fuerte conciencia
nacionalista lo que favorecié al crear visiones positivas sobre las herencias
recibidas (LIull, 2005).

Finalmente hay que decir que la verdadera recuperacion y valorizacion del

patrimonio historico se desarrollo durante el siglo XIX por las siguientes causas:

- Una interpretacion ideolégica que dotdé a los monumentos de una fuerte
carga emocional y simbdlica.

- Un progresivo interés turistico por conocer el patrimonio cultural de cada
pais.

- El desarrollo de la Historia del Arte como disciplina cientifica para el estudio

de los monumentos y obras de arte.
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Poco a poco se pusieron en marcha iniciativas de difusion cultural, tales
como leyes destinadas al cuidado, conservacion, y reconstruccion de los bienes
culturales.

En la actualidad el concepto ha adquirido amplios significados que
involucran al individuo y sus interacciones en el aspecto social, econémico y
natural de y sus obras. Se consideran importantes las conclusiones de Amaya
(2006), quién encontr6 que los elementos patrimoniales de los territorios
contribuyen a la creacion de nuevas fuentes de trabajo del mundo rural y de su
desarrollo actual, a la fijacion de la poblacién local y la proteccién y conservacion
de su patrimonio cultural en el contexto europeo. Esta nueva concepcion del
patrimonio presentada se ha disefiado desde el valor otorgado a un conjunto de
bienes, que no estan catalogados por su singularidad histérica-artistica, sino por
sus peculiaridades culturales, por ser el patrimonio mas representativo y
significativo de estas poblaciones locales, mas alla de otro tipo de concepciones.
El enfoque prioriza el caracter del territorio como recurso econdémico, social y
cultural, mediante la tercerizacion de este tipo de economias y ante la reafirmacion
de identidades locales y regionales en un mismo proceso basado en las lineas que
se estan consolidando en los paises europeos en relacion a la intervencion, al uso
y gestion del patrimonio cultural que giran en torno al uso de este patrimonio como
instrumento de desarrollo econdémico, equilibrio territorial y motor de crecimiento.

Todo este proceso da cuenta de la relevancia alcanzada gracias a
reuniones internaciones celebradas con el fin de definir, proteger y salvaguardar el
patrimonio cultural y natural entre los afios 1954 y 2003, las cuales se detallan a

continuacion:

Convencion sobre la proteccion de bienes culturales en caso de conflicto
armado.

- UNESCO, La Haya, 1954.

- Reglamento. La Haya, 1954

- Primer Protocolo. La Haya, 1954

- Segundo Protocolo. La Haya, 1999
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Convencion sobre las medidas que deben adoptarse para prohibir e impedir
la importacion, la exportacién y la transferencia de propiedad ilicitas de
bienes culturales.

- UNESCO, Paris, 1970.

Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural.
- UNESCO, Paris, 1972.

Convencion sobre defensa del patrimonio arqueoldgico, historico y artistico
de las naciones americanas. “Convencion de San Salvador”.
- OEA, Santiago de Chile, 1976.

Convencion sobre la proteccion del patrimonio cultural subacuéatico.
- UNESCO, Paris, 2001.

Convencion para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial.
- UNESCO, Paris, 2003.

La Conferencia Mundial de la UNESCO sobre el Patrimonio Cultural

(celebrada en México en el afio 1982), elabord la siguiente definicion:

“El Patrimonio Cultural de un pueblo comprende las obras de sus
artistas, arquitectos, muasicos, escritores y sabios, asi como las
creaciones andnimas, surgidas del alma popular, y el conjunto de
valores que dan sentido a la vida, es decir, las obras materiales y
no materiales que expresan la creatividad de ese pueblo; la
lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumentos
historicos, la literatura, las obras de arte y los archivos y
bibliotecas."

Segun Barraza (2003) el concepto de patrimonio alude a un territorio

especifico, donde habitan personas que interactian entre si y con el entorno que
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les rodea. Para el autor el patrimonio es parte de una nacion y comprende
“instituciones sociales, legales y religiosas; su lenguaje y su cultura material desde
las épocas historicas mas antiguas” (p. 13). Para efectos de esta tesis se

considera la definicion entregada por el autor citado quién expresa lo siguiente:

“El patrimonio de una nacion lo conforman el territorio que ocupa,
su flora y fauna, y todas las creaciones y expresiones de las
personas que lo han habitado: sus instituciones sociales, legales y
religiosas; su lenguaje y su cultura material desde las épocas
histéricas mas antiguas. El patrimonio comprende los bienes
tangibles e intangibles heredados de los antepasados; el ambiente
donde se vive; los campos, ciudades y pueblos; las tradiciones y
creencias que se comparten; los valores y religiosidad; la forma de
ver el mundo y adaptarse a é€l. El patrimonio natural y cultural
constituyen la fuente insustituible de inspiracion y de identidad de
una nacion, pues es la herencia de lo que ella fue, el sustrato de lo
gue es y el fundamento del mafiana que aspira a legar a sus
hijos.” (Barraza, 2003, p. 13)

2.3.2. Importancia del Patrimonio Cultural: Patrimonio Cultural y diversidad
Cultural

En los tiempos actuales ha cobrado especial relevancia y amplitud el
concepto de Patrimonio Cultural aun cuando éste sélo sea manejado por ciertos
niveles de la poblacion. En otras palabras, existe una parte de la poblacion
mundial que no se ha apropiado de esta idea y al no reconocer su significado y
extension, no conoce las implicancias que tiene el no preservar, cuidar y difundir la
herencia cultural que padres y antepasados han dejado a lo largo de la historia;
una herencia que ha estado determinada por el tiempo, el espacio, las
caracteristicas geograficas y los fendbmenos climéticos, los fendmenos de
inmigracion y emigracion y otros que han favorecido el desarrollo de formas de
vida establecidas, las mismas que pueden diversificarse y transformarse en el
tiempo. Esta realidad permite identificar la existencia de una diversidad cultural
gue es descrita por Lopez (2000) como uno de los rasgos mas significativos que
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definen a la sociedad contemporanea, por lo que es importante entender tal
diversidad como una pluralidad que se debe conocer, cuidar y respetar.

En la actualidad existe consenso acerca de cuales son los bienes que
pertenecen a esta herencia que nos ayudan a forjar una identidad distintiva de
comunidad, de region, de pais. Su conocimiento permite saber quiénes somos y
de donde venimos, logrando asi un mejor desarrollo como personas dentro de la

sociedad.

2.3.3. Clasificacion de los bienes del Patrimonio Cultural

Cuando hablamos de patrimonio nos referimos a la herencia de bienes
materiales e inmateriales que nos hacen sentir que somos parte de una
comunidad determinada y no de otra. Estd la herencia recibida de los
antepasados, y que viene a ser el testimonio de su existencia, de su visién de
mundo, de sus formas de vida y de su manera de ser, es también el legado que se
deja a las generaciones futuras, es decir, como lo sefiala Garcia (2011) el
patrimonio cultural viene a ser la herencia de una cultura.

Buscando facilitar su estudio y conservacion, se ha dividido el patrimonio en
diferentes categorias. Una primera distincion que se hace es la de Patrimonio
Cultural y Patrimonio Natural:

El Patrimonio Cultural esta formado por los bienes culturales que la historia
le ha legado a una nacién y por aquellos que en el presente se crean y a los que la
sociedad les otorga una especial importancia histérica, cientifica, simbdlica o
estética pues representan la herencia. (Barraza, 2003 y Garcia, 2011).

Siguiendo la clasificacion que realiza Barraza (2003), el Patrimonio Cultural

se divide en dos tipos: Tangible e Intangible.
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2.3.3.1. Patrimonio Cultural Tangible

El patrimonio tangible es la expresion de las culturas a través de grandes
realizaciones materiales. A su vez, el patrimonio tangible se puede clasificar en

Mueble e Inmueble.

Patrimonio Tangible Mueble.

Esta clasificacion agrupa a los objetos arqueoldgicos, historicos, artisticos,
etnograficos, tecnoldgicos, religiosos y aquellos de origen artesanal o folclérico
gue constituyen colecciones importantes para las ciencias, la historia del arte y la
conservacion de la diversidad cultural del pais. Entre ellos cabe mencionar las
obras de arte, libros manuscritos, documentos, artefactos histéricos, grabaciones,
fotografias, peliculas, documentos audiovisuales, artesanias y otros objetos de
caracter arqueoldgico, historico, cientifico y artistico. Se estima que en Chile
existen mas de dos millones de objetos o piezas museables, los que se

encuentran principalmente en museos, archivos y bibliotecas del Estado.

Patrimonio Tangible Inmueble

El patrimonio tangible inmueble estad constituido por los lugares, sitios,
edificaciones, obras de ingenieria, centros industriales, conjuntos arquitectonicos,
zonas tipicas y monumentos de interés o valor relevante desde el punto de vista
arquitectonico, arqueoldgico, historico, artistico o cientifico, reconocido y
registrado como tales.

Estos bienes culturales inmuebles son obras o producciones humanas que
no pueden ser trasladadas de un lugar a otro, ya sea porque son estructuras (un
edificio) o porque estan en inseparable relacibn con el terreno (un sitio

arqueoldgico).
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2.3.3.2. Patrimonio Cultural Intangible o Inmaterial

El patrimonio intangible o inmaterial esta constituido por aquella parte
invisible que reside en el espiritu mismo de las culturas, tal como lo expresa Lema
(2007) al indicar que éste corresponde a todas aquellas “expresiones, instituciones
o manifestaciones que destacan por su contenido simbdlico y por los
conocimientos, saberes y cosmovision a ellas asociados y a su proceso de
transmision y recreacion” (p. 72). Es decir, pertenecen a él la poesia, los ritos, los
modos de vida, la medicina tradicional, la religiosidad popular, las tecnologias
tradicionales de nuestra tierra, las diferentes lenguas, los modismos regionales y
locales, la musica y los instrumentos musicales tradicionales, las danzas religiosas
y los bailes festivos, los trajes que identifica a cada region de Chile, la cocina
chilena, los mitos y las leyendas, las adivinanzas y canciones de cuna; los cantos
de amor y villancicos; los dichos, juegos infantiles y creencias magicas.

La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la

Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO, 2003) en su 322 reunion define que:

“Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos,
representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas (junto
con los instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que
les son inherentes) que las comunidades, los grupos y en algunos
casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se
transmite de generacibn en generacion, es recreado
constantemente por las comunidades y grupos en funcién de su
entorno, su interacciobn con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y
contribuyendo asi a promover el respeto de la diversidad cultural y
la creatividad humana”

La misma convencion sefiala que se manifiesta en particular en los ambitos
siguientes:
a) Tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehiculo del
patrimonio cultural inmaterial;

b) Artes del espectaculo;

40



c) Usos sociales, rituales y actos festivos;
d) Conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo;

e) Teécnicas artesanales tradicionales.

El patrimonio cultural inmaterial es, por definicion, segun lo entiende la
UNESCO:

v' Tradicional, contemporaneo y viviente a un mismo tiempo, puesto que
no solo incluye tradiciones heredadas del pasado, sino también usos
rurales y urbanos contemporaneos caracteristicos de diversos grupos
culturales.

v' Integrador: porque permite compartir expresiones del patrimonio cultural
inmaterial que son parecidas a las de otros, se transmite de generacion en
generacion y contribuye a crear un sentimiento de identidad y continuidad,
estableciendo un vinculo entre el pasado y el futuro a través del presente.
También contribuye a la cohesion social fomentando un sentimiento de
identidad y responsabilidad que ayuda a los individuos a sentirse miembros
de una o varias comunidades y de la sociedad en general.

v' Representativo: el patrimonio cultural inmaterial se desarrolla en las
comunidades y depende de aquéllos cuyos conocimientos de las
tradiciones, técnicas y costumbres se transmiten al resto de la comunidad,
de generacion en generacion, o a otras comunidades.

v' Basado en la comunidad: el patrimonio cultural inmaterial s6lo puede ser
reconocido como tal por las comunidades, grupos o individuos que lo crean,
mantienen y transmiten. Sin este reconocimiento, nadie puede decidir por
ellos que una expresibn o un uso determinado forma parte de su
patrimonio. Existen sociedades que han concentrado su saber y sus

técnicas, asi como la memoria de sus antepasados, en la tradicion oral.

La nocion de patrimonio intangible o inmaterial practicamente coincide con
la de cultura, entendida en sentido amplio como "el conjunto de rasgos distintivos,

espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que caracterizan una sociedad o
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un grupo social y que, mas alla de las artes y de las letras, engloba los modos de
vida, los derechos fundamentales del ser humano, los sistemas de valores, las
tradiciones y las creencias.” (Barraza, 2003, p.14)

Con respecto a medidas de “salvaguardia” que cada estado debe asumir
para garantizar la viabilidad del patrimonio cultural inmaterial se considera la
identificacion, documentacion, investigacion, preservacion, proteccion, promocion,
valorizacion, transmision (basicamente a través de la ensefianza formal y no
formal) y revitalizacion de este patrimonio en sus distintos aspectos.

En el Articulo 14 de la Convencion para la Salvaguardia del Patrimonio
Cultural Inmaterial (UNESCO, 2003), referido a Educacion, sensibilizacién y
fortalecimiento de capacidades, se explicita que cada Estado Parte intentara por

todos los medios oportunos:

v' Asegurar el reconocimiento, el respeto y la valorizacion del patrimonio
cultural inmaterial en la sociedad, en particular mediante:

- Programas educativos, de sensibilizacion y de difusion de
informacion dirigidos al publico, y en especial a los jévenes.

- Programas educativos y de formacion especificos en las
comunidades y grupos interesados.

- Actividades de fortalecimiento de capacidades en materia de
salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, y especialmente de
gestion y de investigacion cientifica.

- Medios no formales de transmision del saber.

v Mantener al publico informado de las amenazas que pesan sobre ese
patrimonio y de las actividades realizadas en cumplimiento de la presente
Convencion.

v" Promover la educacién sobre la proteccion de espacios naturales y lugares
importantes para la memoria colectiva, cuya existencia es indispensable

para que el patrimonio cultural inmaterial pueda expresarse.
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2.3.3.3. Patrimonio Natural

Querol (2003) concibe el patrimonio natural como “el conjunto de bienes
medioambientales que no han sido alterados o manipulados por la mano humana,
sino que son el producto de la naturaleza” (p. 31), esto quiere decir que esta
constituido por la variedad de paisajes que conforman la flora y fauna de un
territorio. La UNESCO lo define como aquellos monumentos naturales,
formaciones geoldgicas, lugares y paisajes naturales, que tienen un valor
relevante desde el punto de vista estético, cientifico y/o medioambiental. El
patrimonio natural lo constituyen las reservas de la biosfera, los monumentos
naturales, las reservas y parques nacionales, y los santuarios de la naturaleza
(Barraza, 2003).

Patrimonio Natural de Chile

Parques Nacionales

Son areas generalmente extensas, donde existen ambientes
representativos de la diversidad biologica natural del pais, no alterada
significativamente por la accion humana, capaces de auto perpetuarse (Sierralta et
al., 2011) y en que las especies de flora y fauna o las formaciones geoldgicas son
de especial interés educativo, cientifico o recreativo. Actualmente hay 36 parques
nacionales, entre ellos destacan: Pan de Azucar, Bosque de Fray Jorge, La
Campana, Rapa Nui, Villarrica, Nahuelbuta y Puyehue.

Los parques nacionales integran el actual Sistema Nacional de Areas
Silvestres Protegidas del Estado (SNASPE), el cual fue creado mediante la ley
18.362 del afio 1984 y actualmente es administrado por la Corporacién Nacional
Forestal (CONAF), correspondiendo a aquellos ambientes naturales, terrestres o
acuaticos que el Estado protege y maneja para lograr su conservacion. (Biblioteca

Nacional de Chile).
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Reservas Nacionales

También integran el actual Sistema Nacional de Areas Silvestres Protegidas
del Estado (SNASPE).
Sierralta et al. (2011) entienden reserva nacional como:

“area de conservacion y proteccion del recurso suelo y de las
especies amenazadas de fauna y flora silvestres, la mantencion o
mejoramiento de la produccion hidrica, y el desarrollo y aplicaciéon
de tecnologias de aprovechamiento racional de la flora y la fauna”

(p, 10)

Es necesario conservar estos recursos naturales y utilizar con especial
cuidado, por la susceptibilidad de éstos a sufrir degradacion o por su importancia
en el resguardo del bienestar de la comunidad. En Chile actualmente existen 49
reservas nacionales, entre las cuales destacan: La Chimba, Los Flamencos,
Pinglino de Humboldt, Las Chinchillas, Rio Blanco, Lago Pefiuelas, Rio Clarillo,

Rio de Los Cipreses, Radal Siete Tazas y Villarrica.

Monumentos Naturales

También integran el actual Sistema Nacional de Areas Silvestres Protegidas
del Estado (SNASPE).
Sierralta et al. (2011) entienden monumento natural como:

“area destinada a la preservacion de muestras de ambientes
naturales y de rasgos culturales y escénicos asociados a ellos, v,
en la medida compatible con esto, la realizacion de actividades de
educacion, investigacion o recreacion.” (p. 10)

Estas &reas son, generalmente, reducidas. Se caracterizan por la presencia
de especies nativas de flora y fauna o por la existencia de sitios geoldgicos
relevantes desde el punto de vista escénico, cultural o cientifico. En nuestro pais
existen actualmente 16 monumentos naturales, destacando: La Portada, Pichasca,
El Morado, Contulmo, Alerce Costero, Cueva del Milodén, Los Pinglinos y Laguna

de Los Cisnes.



Santuarios de la Naturaleza

Corresponde a una de las categorias de proteccion del Consejo de
Monumentos Nacionales. Es el Ministerio de Medio Ambiente quien mantiene la
custodia general de estas areas, sean publicas o privadas.

En la Ley 17.288 del afio 1970, modificada por la Ley 20.423 en el afo

2010, se definen santuarios de la naturaleza como:

“todos aquellos sitios terrestres o0 marinos que ofrezcan
posibilidades especiales para estudios e investigaciones
geoldgicas, paleontoldgicas, zooldgicas, botanicas o de ecologia,
0 que posean formaciones naturales, cuya conservacion sea de
interés para la ciencia o para el Estado” (Articulo 31, Ley 17.288)

Actualmente en Chile existen 39 Santuarios de la Naturaleza. “Cuatro de
ellos son marinos y treinta y cinco son terrestres, de estos Ultimos siete
corresponden a ecosistemas de humedales” (Consejo de Monumentos
Nacionales, 2010, p.13).

Reservas de |la Bi6sfera

Algunos sitios de excepcional valor ecolégico para la humanidad son
declarados Reservas de la Biosfera por el Programa El Hombre y la Biosfera
(MAB) de la UNESCO. (Barraza, 2003)

Segun Sierralta et al. (2011) las reservas de la biosfera deben cumplir con

tres funciones complementarias:

“una funcién de conservacion para proteger los recursos genéticos,
las especies, los ecosistemas y los paisajes; una funciéon de
desarrollo, a fin de promover un desarrollo econémico y humano
sostenible; y una funcién de apoyo logistico, para respaldar y alentar
actividades de investigacion y educacion.” (p. 14)
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En Chile existen nueve areas designadas: Bahia de Cumberland en Juan
Fernandez, Parque Fray Jorge, Isla de Juan Fernandez, Parque La Campana-
Pefiuelas, Laguna San Rafael, Parque del Lauca, Torres del Paine, Parque Las

Araucarias, Bosques Templados Lluviosos de Los Andes.

2.3.4. Patrimonio De Chiloé

El archipiélago de Chiloé esta localizado en el sur de Chile. Comprende una
gran isla y un numero de islotes menores. Chiloé posee -caracteristicas y
elementos propios de una cultura patrimonial que se ha ido rescatando y
valorando con el paso del tiempo.

En este lugar se entrelazan vastos espacios naturales, construcciones
centenarias Unicas asi como también tradiciones y costumbres que aun siguen

latentes, sobretodo en sectores rurales de la isla.

2.3.4.1. Patrimonio Natural de Chiloé

Parques Nacionales de Chiloé

La Corporacion Nacional Forestal (CONAF) ha definido como labor
prioritaria la planificacion de todas las areas silvestres protegidas del Estado,
dentro de las cuales se destaca en la Provincia de Chilo€, el Parque Nacional
Chiloé, que abarca una superficie de 43.057 hectareas, en las Comunas de
Ancud, Dalcahue, Castro y Chonchi (Plan de Manejo Parque Nacional Chiloé).

El parque esta dividido en dos sectores: el mas pequefio, llamado Chepu,
en la comuna de Ancud, mientras que el resto, llamado Abtao, esta en las
comunas de Dalcahue, Castro y Chonchi.

La mayor superficie del Parque corresponde a colinas de la Cordillera de la
Costa, conocida en esta zona con el nombre de Cordillera de Piuchén. Se puede
encontrar una diversidad de aves, mamiferos y vegetacion del tipo forestal

siempreverde con abundancia de tepuales, cipresales, turberas, y alerces.
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Humedales y Aves

Jorguera (2012) entiende los humedales como “areas generalmente planas,
en los que la superficie se inunda de manera permanente o intermitente, dando
lugar a un ecosistema hibrido entre los puramente acuaticos y los terrestres” (p. 1)
En sus inicios no poseian tal connotacion y se drenaban sus aguas por ser
considerados una simple inundacion de los terrenos, pero hoy en dia se sabe que
representan un gran ecosistema y son valorados como un reservorio de agua
dulce.

Estos ecosistemas, generalmente, sustentan una importante diversidad
biolégica y, en muchos casos; constituyen habitats protectores para especies
seriamente amenazadas. Asimismo, dada su alta productividad, pueden albergar
poblaciones muy numerosas. En el caso de los humedales de Chiloé habitan:
zarapitos, playeros, chorlos, rayadores y flamencos, los cuales arriban cada afo
haciendo del archipiélago el destino mas importante de América del Sur. Sin
embargo, no tan solo aves migratorias habitan ocasional o permanentemente
estos territorios, ya que mas de 120 especies son originarias, entre las que
destacan: chincoles, rayaditos, jilgueros, chucaos, tiuques, bandurrias, gaviotas,
patos quetru, cisnes de cuello negro y cisnes corcoroba, faldera gris, piquero,

pelicanos y gaviotines.

Ruta patrimonial

El 22 de septiembre de 2011 el Ministerio de Bienes Nacionales, por
resolucion N° 1999, suscribié un convenio de prestacion de acciones de apoyo
para habilitar el programa Ruta Patrimonial Archipiélago de Chiloé: Humedales,
Avifauna y Cultura, que “recorre la costa centro-oriental de la Isla Grande de
Chiloé e isla de Quinchao, y esta delineada por un trazado que vincula el area
riberefia de sus canales interiores” (Ruta Patrimonial N°59, p. 10)

El Centro de Estudios y Conservacion del Patrimonio Natural (CECPAN) se

adjudicé el proyecto y disefid la nueva ruta patrimonial. El circuito total de la ruta
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tiene una extension de 180,6 km. Uno de los tramos inicia en Tenadn, pasa por
San Juan y termina en Dalcahue; otro inicia en Dalcahue y finaliza en Castro; y la
Ultima atraviesa la isla Quinchao desde Curaco de Vélez hasta Quinchao. Por esta
ruta se puede acceder a los humedales para el avistamiento de aves nativas y

migratorias y otras actividades turisticas.

Organizacion SIPAM Yy el turismo rural

El 2011 Chiloé fue declarado sitio SIPAM (Sistemas Ingeniosos de
Patrimonio Agricola Mundial), nominacion que consiste en una iniciativa de la
Organizacion de las Naciones Unidas para la Alimentacion y la Agricultura (FAO).
Esta busca reconocer y promover la conservacion de zonas que poseen
caracteristicas agricolas y culturales Unicas en el mundo. En el archipiélago, los
sitios pilotos elegidos para impulsar esta declaratoria son la Isla de Quinchao,
Queilen y la Peninsula de Rilan, donde se conservan oficios, artilugios, faenas
agricolas, fiestas patronales y tradiciones gastronOmicas ancestrales. De esta
forma, las comunidades tienen la oportunidad de desarrollar un turismo rural

consecuente con el rico patrimonio cultural chilote.

2.3.4.2. Patrimonio Cultural y organizaciones patrimoniales de Chiloé

Basaez y Mawromatis (2014) explican que la condicion de aislamiento
histérico de Chiloé, ha permitido que se conserve en esta zona una cultura muy
particular a partir del mestizaje entre los pueblos originarios y los colonizadores
espafoles, siendo el Ultimo bastién de la colonizacion espafiola en el pais.

Parte esencial de esta cultura tiene relacién con sus ritos y costumbres que
derivan de la labor evangelizadora de los jesuitas, quienes instauraron la tradicién
de las misiones circulares que abordaba el territorio insular hasta los rincones mas
apartados. Posteriormente los jesuitas fueron expulsados y la Orden Franciscana
asumio la asistencia religiosa. En este contexto nace la singular identidad chilota.

Estructurada por pequefias propiedades rurales con una agricultura de
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autoconsumo, las comunidades locales han sabido subsistir en base a la
solidaridad, su profunda fe religiosa y el arraigo a la tierra. Una serie de
costumbres basadas en la estrecha cooperacion y ayuda entre los habitantes ha
sido el sostén de esta sociedad y se han convertido en tradiciones que aun
permanecen vigentes, y que conforman una cultura basada en una marcada
identidad distinguible en diversas manifestaciones como, la arquitectura, su
imagineria, artesanias, gastronomia y también en una rica mitologia propia

(Basaez & Mawromatis, 2014).

Arguitectura de Chiloé

Es a partir de los modelos hispanicos que los misioneros, soldados y
colonos que llegaron y aportaron a la provincia, y tal vez las soluciones
constructivas prehispanicas, las que permitieron ir gestando una arquitectura, que
respondia racionalmente al material y al clima y fueran también una expresion de
la voluntad y aspiracion de la sociedad chilota (De La Sotta & Duran, 2008).

Se destaca, la importancia de sefalar que el vocabulario arquitecténico
importado debia adecuarse a otro material, y por lo tanto a las posibilidades de
trabajo mecanico de la madera y a sus sistemas constructivos.

Los autores anteriormente citados, mencionan que desde las iglesias
barrocas que se levantaron por los jesuitas, hasta las viviendas con tendencia
neoclasica y las formas provenientes del eclecticismo del XIX o del art nouveau,
existi6 un ininterrumpido esfuerzo por trasladar formas, estructuras vy
ornamentacion, desde los modelos dignos de ser imitados, que originalmente eran
construidos en otros materiales, para poder traducirlos en una version en madera.
Pese a ello, éste es el valor en el que reside la arquitectura de Chiloé; ya que en
ella afloran las tradiciones, la aplicacién de una artesania local, otorgandole un
sello Unico y original.

Basaez y Mawromatis (2014) son enfaticos al mencionar que “hoy, las

manifestaciones arquitectonicas tradicionales de Chiloé, son plenamente
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asimiladas por su poblacion, siendo reconocidas como parte integral de la

identidad multicultural del pais” (p. 24)

lglesias de Chiloé

En Chiloé quedan aproximadamente 70 iglesias que han sobrevivido al
paso de los afios y las inclemencias climaticas. Hoy, 16 de ellas poseen el titulo de
Patrimonio de la Humanidad otorgado por la UNESCO en el afio 2000, gracias a
los aportes de Hernan Montecinos, Lorenzo Berg, y el obispo Juan Luis Ysern,
quienes lograron en conjunto con el Gobierno de Chile, la declaratoria de

Patrimonio de la Humanidad para estas construcciones. (Wilcock, 2006)

h—d 1.- Iglesia Santa Maria de Loreto de Achao.

ANCUD 2.- Iglesia Nuestra Sefiora de Gracia de Quinchao.

; 3.- Iglesia San Francisco de Castro.

4.- Iglesia Santa Maria de Rilan.

5.- Iglesia Nuestra Sefiora de la Gracia de Nercon.

6.- Iglesia Jesus Nazareno de Aldachildo.

7.- Iglesia Natividad de Maria de Ichuac.

8.- Iglesia Santiago Apostol de Detif.

9.- Iglesia San Antonio de Vilupulli.

@ .1 10.- Iglesia Nuestra Sefiora del Rosario de Chonchi.

@ @ “. 11.- Iglesia Nuestra Sefiora del Patrocinio de Tenaun.
12.- Iglesia San Antonio de Colo.

‘ 13.- Iglesia San Juan Bautista de San Juan.

CASTRO ACHAO 14.- Iglesia Nuestra Sefiora de los Dolores de

Dalcahue.

15.- Iglesia Nuestra Sefiora del Rosario de Chelin.

g@ @ 16.- Iglesia Jesus Nazareno de Caguach.
0,(7)

QUEMCHI

DALCAHUE T14

CHONCHI\?
| 1

¥ Puqueldén
o i

Figura N°1: Iglesias de Chiloé. (Breschoni, 2014)
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Organizacion Fundacion Amigos de las lglesias de Chiloé (FAICH)

La Fundaciéon Amigos de las Iglesias de Chiloé (FAICH) fue creada en 1995
por Hernan Montecinos. Es un organismo sin fines de lucro que tiene por fin
preservar el patrimonio cultural relacionado con las iglesias chilotas, tipificadas
dentro de la Escuela Chilota de Arquitectura en Madera.

La fundacion ha ayudado a proteger, a lo largo de los afios, la identidad
chilota y su manifestacion de la religiosidad en las construcciones de sus iglesias.

Segun lo revisado en Wilcock (2006) en el afio 1997 esta fundacion recibe
la distincion Premio Consejo de Monumentos Nacionales.

Arquitectura Civil

El valor patrimonial de las iglesias chilotas ha sido reconocido
universalmente, lo cual ha creado conciencia entre los chilotes por la importancia
de su preservacion para las generaciones venideras. Sin embargo, no ocurre lo
mismo con el patrimonio civi,b o sea los edificios para uso comunitario
(municipalidades, escuelas, ferias, museos, etc.) y de aquellos particulares:
habitacionales y actividades comerciales.

Trebbi (1987) al respecto, da a conocer como la arquitectura civil
desarrollada en Chiloé se vio influenciada por la arquitectura de colonos
alemanes, mencionando que “la historia de esta arquitectura chilota comenzoé
cuando sus constructores lograron con modestos recursos intervenciones
esenciales que poco a poco fueron, con el tiempo, enriqueciéndose” (p. 16)

Chiloé tuvo un patrimonio arquitectonico extraordinariamente valioso por su
peculiaridad dentro de la realidad nacional, y dentro de Chiloé se destacé
particularmente aquel existente en los pueblos de Chonchi, Achao y Curaco de
Vélez, del cual aun se conservan algunas edificaciones (Trebbi, 1987)

En estos pueblos antes mencionados, por ejemplo, existen grandes
casonas del afio 1900 con caracteristicas espaciales como la variedad de tejuelas,

balcones, miradores y una gran altura.
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Fogoén Chilote

Munizaga, citado por Sahady et al. (2009), asegura que “hasta hace casi
medio siglo, la casa de los chilotes era similar a la de los veliches: se fundian en
ellas las actividades de la cocina-comedor y las del fogon” (p. 165). Se adoptaba
desde un principio la cocina como eje de vida. En ella se cocinaba, se comia, se
hacia vida familiar, tal y como se puede observar en la Figura N°2

La cocina-fogon, hoy en dia, se encuentra exclusivamente en sectores
rurales y es utilizada, principalmente, para ahumar carnes, papas, pescados,
mariscos y cocinar comidas tipicas. Actualmente se le da un valor social, donde se
realizan celebraciones y se comparte con otras personas. Sin embargo, ya no se
mantiene vigente la estructura arquitecténica original, producto de las paulatinas

transformaciones en el tiempo.
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Figura N°2. Seccion de la estructura de la cocina-fogon, propia de la vivienda campesina chilota.
Dibujo extraido desde Sahady et al. (2009).
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Monumentos o sitios historicos

Batalla de Mocopulli

Fue un enfrentamiento armado ocurrido en lo que hoy se conoce como
Mocopulli, perteneciente a la comuna de Dalcahue, el1l de abril de 1824.
Combatieron las fuerzas independentistas chilenas al mando del coronel Jorge
Beauchef y las fuerzas realistas de Chiloé, leales al rey de Espafia Fernando VII,
comandadas por el coronel José Rodriguez Ballesteros.

Existe en la zona del enfrentamiento un hito conmemorativo de piedra que
sefala el lugar de la batalla.

Montiel, citado en Rojas (2007), ha luchado por valorar aquellos espacios
gue actualmente pasan desapercibidos tanto por turistas como por los mismos
islefios. Yafiez, por otra parte, citado por la misma autora, insiste en la
recuperacion de estos lugares a los cuales considera sitios arqueoldgicos que
hablan de los antepasados, agregando que la batalla de Mocopulli debiera ser

conmemorada en los establecimientos educativos de la Isla.

Tratado de Tantauco

En 1818, Bernardo O’Higgins firmé el Acta de Independencia, donde Chile
se reconocia como un pais libre, soberano y autbnomo. Sin embargo, en esa
época aun quedaban adherentes de la Corona espafiola en el archipiélago de
Chiloé. Por afios, Antonio Quintanilla, gobernador de la isla, mantuvo un ejército
de casi dos mil hombres fieles al rey Fernando VII, que sé6lo esperaban la llegada
de refuerzos espafoles para recuperar el reino. Estos planes se desmoronaron
definitivamente en enero de 1826, cuando los patriotas triunfaron en las batallas
chilotas de Pudeto y Bellavista. Pocos dias después, se firmo el Tratado de
Tantauco, donde se estipulaba que Chiloé pasaba a jurisdicciéon chilena y se ponia
fin a las guerras de la Independencia. Este tratado fue pactado muy cerca del
sector rural de Palomar, en las cercanias de la comuna de Ancud, donde existe un

pequefio monolito en memoria de este acontecimiento. (Caglevi¢, s.f.)
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Estacion Butalcura

La Ex Estacion de Butalcura, en la comuna de Dalcahue, representa el
patrimonio ferroviario dentro de la Provincia de Chiloé, unico medio de transporte
gue unia Ancud y Castro entre los afios 1912 y 1959.

Hoy en dia el sector cuenta con un pequefio museo realizado por los
habitantes, quienes donaron parte de su patrimonio de la época, principalmente
fotografias y objetos. Ademas la ex estacidn se encuentra en proceso de
restauracion para la posterior creacion de un centro de visitas en donde se ensefie
sobre la importancia que tuvo este medio de transporte dentro de la Provincia.

Montiel, citado por Rojas (2007), menciona que en el lugar existe un puente
de ferrocarril que data del afio 1920, sefialando que es de suma importancia

recuperar.

Fuertes Espanoles

Hubo en Chiloé una serie de fortificaciones defensivas que datan de la
época de la colonizacion espafiola. Localizadas en lugares de dificil acceso y
sometidas a los rigores del clima, estas construcciones constituyen un patrimonio
tangible de enorme valor histérico. De aquellas fortificaciones hispanas subsisten
sélo algunas, la de San Antonio en la ciudad de Ancud y la de Agtii, ubicada en el
sector rural de Agui, perteneciente a la comuna de Ancud. (Wilcock, 2006).

Otro fuerte espafiol importante de destacar es el Fuerte Tauco, ubicado en
las proximidades de la comuna de Chonchi y que en su época fue construido para

resguardar la ciudad de Castro del asedio enemigo. (Sahady et al., 2011).
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Artilugios Chilotes

Los habitantes de Chiloé desarrollaron su cultura en torno a la madera. De
La Sotta y Mufioz (2014) son enfaticos en sefalar que “la relacion entre la técnica,
la madera, la geografia y el artesano (...) permiten comprender de mejor manera
los criterios que se adoptan para enfrentar las necesidades y la posterior solucién
gue a ellas se les otorga” (p. 91), puesto que no solo sus casas, iglesias y
embarcaciones son de este material, también los llamados artilugios o artefactos:
una serie de maquinas o elementos que se utilizan en las faenas agricolas,
trabajos del mar, en el bosque, etc.

Algunos artilugios se conservan en los museos chilotes. Ahi estan, por
ejemplo: el candado de madera, el sacho (ancla), la aventadora de trigo, el cerco
de varas, el molino y las chungas, una serie de baldes de madera que servian
para transportar agua o guardar manteca. Sin embargo, todavia persisten otros
que el chilote rural sigue utilizando, manteniendo su presencia y condicion. De La
Sotta y Mufioz (2014) dan a conocer, en su estudio, los artefactos que
actualmente siguen siendo utilizados en algunas localidades de Chiloé, entre los
cuales estan: el birloche, la prensa de manzanas, la ralladora de papas, la

aventadora, el gualato y la rueca, entre otras.

Festividades Religiosas

“Las primeras fiestas de Chiloé se remontan a los tiempos en que se
iniciaba la evangelizacién catélica en la isla, bajo el lema de evangelizar la cultura”
(Bravo et al., 2009, p. 47). A raiz de esto, en distintos lugares del archipiélago de
Chiloé, se celebran diversas festividades religiosas. Las particularidades de las
manifestaciones de religiosidad popular que se viven en estas festividades son
precisamente marcadas por elementos que contribuyen a formar la cultura

tradicional chilota.
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Las comunidades celebran a sus patronos y en las misas, rezos y
novenarios que se les dedica a Cristo o cada virgen o santo, convergen también
las mandas y promesas de los fieles devotos.

Si bien en este ambito, mas alla de las fronteras del conjunto de islas, la
devocién al "Jesus Nazareno de Caguach" es lo mas conocido del territorio
insular, otras localidades tienen también sus propias expresiones religiosas, tales
como la fiesta de la virgen de la Candelaria en San Javier (Curaco de Vélez) y la
fiesta de nuestra sefiora de Lourdes celebrada en la isla de Llingua (Quinchao) y

en el sector de Huyar (Curaco de Vélez).

Fiesta del Nazareno de Caguach

En la Isla de Caguach, perteneciente a la comuna de Quinchao, se celebra
todos los afios, en los dltimos dias de agosto, la mayor festividad religiosa de
Chiloé que es la Fiesta del Nazareno de Caguach. La festividad se inicia el dia 23
de agosto y culmina el dia 30 con una procesion en la que participan
aproximadamente 5000 personas de todo el archipiélago de Chiloé. Es tanta la
influencia en el imaginario que los chilotes residentes en Punta Arena y algunos
lugares de Argentina se reunen y organizan para celebrar la Fiesta del Nazareno
(Cardenas & Truijillo, 1986).

Costumbres y Tradiciones Chilotas

La maja

Alvarez (1949) define maja como una "operacion consistente en moler las
manzanas a golpes de vara en el dornajo de maja y en estrujarle en seguida el
jugo por medio de la prensa de maja” (p. 55). El objetivo de esta faena es obtener
la chicha de mafana, la cual es obtenida tras un proceso de fermentacion y
altamente consumida en sectores rurales. La maja se continda realizando en la

actualidad.
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El Medan

Bravo (2004) explica que el medan consiste en “proveer un producto o un
animal que falta en una casa, mediante la accidon solidaria de los vecinos,
familiares o amigos, quienes son recompensados con un baile y comida en la
noche del medan” (p. 82)

Era una manera que tenian antiguamente de proveerse de ciertos bienes o
alimentos que necesitaba la familia, la cual cursaba una serie de invitaciones para
una gran comida. Cada invitado debia llegar con algun alimento o producto.
Cuando llegaban los invitados, se realizaban una serie de cantos y rezos poeéticos
como bienvenida por parte del duefio de casa.

Existen diversas clases de "medanes"”, segun sea la necesidad del duefio

de casa, estos pueden ser de: gallinas, corderos, papas, trigo, licores, etc.

La Minga

La minga es una tradicibn campesina que consiste en la colaboracion de
vecinos y amigos en trabajos colectivos, tales como: destronque, deschampe,
siembra, cosecha, aporcadura, entre otras. (Bravo, 2004)

Pero sin lugar a dudas, las mingas mas populares corresponden a los
traslados de casas, estas son precedidas por tradicionales costumbres que
muestran el espiritu colectivo que aun vive en lo mas profundo del pueblo chilote.
Se utilizan bueyes para mover la casa y si deben atravesar el mar el mismo

inmueble, por ser de madera, hace las veces de balsa. (Baeza y Correa, 2011).

Canto y danzas festivas de Chiloé

La danza mas popular es el Vals chilote. Aparte de ésta, son populares
también: la zamba-refalosa, la cueca chilota, la Pericona,la Nave, la Sirilla,

la Trastrasera, el Costillar y el Pavo, derivada esta ultima de la cuadrilla.
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Se destacan cantos populares que manifiestan la cultura y tradicion chilota,
entre los cuales estan las voces de: Rosario Hueicha, José Bahamonde, Amador

Céardenas y Domitila Cuyul, entre otros.

Canto y danzas religiosas de Chiloé

Las ocasiones religiosas han motivado el repertorio musical mas
caracteristico de Chiloé, y a la vez unico en el pais. Devociones familiares e
intimas, que hasta no hace mucho se podian encontrar en otras partes de la zona
central del pais.

Sus canciones y sus danzas presentan moldes propios que no existen en el
resto del pais. A simple vista parece que su entonacion fuese tomada como base
de la espafola sobre ritmos mapuches de tambor similares como en el caso de las

danzas pastoriles montafiesas espafiolas que existen en Chiloé.

2.3.5. ¢CoOmo se organiza el estado chileno para proteger nuestro
patrimonio?

Una de las preocupaciones que el Estado de cualquier pais debe tener es la
fomentar la conservacion y proteccion de su Patrimonio por su propio interés y
para dar cumplimiento a las Convenciones que sobre la materia ha ratificado.

En materia legislativa, en nuestro pais existen, a Io menos, seis cuerpos
legales de la nacion que en el espiritu velan por la conservacion del patrimonio

cultural:

e Ley N°17.288 de 1970,sobre Monumentos Nacionales;

e Ley N° 19.175 del 20 de marzo de 1993, Organica Constitucional Sobre
Gobierno y Administracion Regional,

e Ley N° 19.253 del 05 de octubre de 1993, Ley Indigena; Ley N° 19.300 de
1994, Sobre Bases del Medio Ambiente;

e Ley 18.695 del 11 de enero de 2000, texto refundido de la Ley Organica

Constitucional de Municipalidades y la Ordenanza General de Urbanismo y
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Construcciones, Decreto Supremo 42, de 1992 del Ministerio de Vivienda y

Urbanismo.

A nivel internacional, Chile, en el afio 1980, via Decreto Supremo N° 259,
del Ministerio de Relaciones Exteriores, ratifica y promulga la Convencion sobre la
Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, constituyéndose en un
cuerpo legal que rige y norma la conservacion y proteccion del patrimonio de
nuestro pais. Se cuenta, ademas, con instituciones legalmente instituidas en todo
el territorio que se dedican al cuidado del Patrimonio Nacional.

Entre las instituciones que tienen competencias en ambito del Patrimonio

Cultural y Natural, estan:

2.3.5.1. Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (CNCA)

Esta institucién nace con el anhelo de institucionalizar la gestién cultural en
nuestro pais, después de un largo proceso iniciado en 1990. La Ley N° 19.891 es
la norma que crea en Consejo Nacional de la Cultura y las Artes cuya funcion
principal es apoyar el desarrollo de las artes y la difusion de la cultura, conservar,
incrementar y poner al alcance de las personas el patrimonio cultural de la Nacién

y promover la participacion de éstas en la vida cultural del pais.

2.3.5.2. FONDART

En julio 2003 la Ley 19.891 cred el Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes y el Fondo Nacional de la Cultura y las Artes.

Entre las herramientas de fomento y financiamiento del desarrollo de la
Cultura y las Artes en Chile estan la creacion del Consejo del Libro (Ley N°
19.227), Consejo de Fomento de la Musica (Ley N° 19.928), Consejo del Arte y la

Industria Audiovisual.
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Los organismos de la institucion se desconcentran territorialmente, a través
de los Consejos Regionales de la Cultura y las Artes, los cuales tienen como ejes
estratégicos el Fomento y Conservaciéon del Patrimonio Cultural de nuestro pais.

2.3.5.3. Corporacion Nacional de Desarrollo Indigena (CONADI)

Creada como servicio publico gubernamental para garantizar los derechos
de las comunidades indigenas compuesto por ocho representantes de las
organizaciones indigenas y ocho representantes de gobierno. Debe velar por el
cumplimiento de la Ley Indigena N° 19.253 cuyo origen se remonta al Acta de
Compromiso suscrita en Nueva Imperial en diciembre de 1989 durante el Primer
Encuentro Nacional de Pueblos Indigenas en el que participaron mas de 400
lideres étnicos representativos de los pueblos Mapuche, Aymara, Pehuenche,
Huilliche y Rapa Nui. La ley establece la promocion del uso y conservacion de los
idiomas vernaculares, junto al castellano, en las areas de mayor presencia
indigena; la promocion de las expresiones artisticas, culturales y proteccion del

patrimonio arquitecténico, arqueoldgico, cultural e histérico indigena.

2.3.5.4. Servicio Agricolay Ganadero (SAG)

La institucion contribuye al desarrollo productivo y al mejoramiento de la
competitividad del sector agricola, ganadero y forestal nacional, a través de sus
politicas de sanidad vegetal, salud animal, recursos naturales renovables y calidad
alimentaria.

Cuenta con un Departamento de Proteccion de los Recursos Naturales
Renovables, cuyo objetivo es promover el desarrollo sustentable de la agricultura,
a través de la proteccion y conservacion de los recursos naturales renovables que

inciden en el ambito de la produccion agropecuaria del pais.
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2.3.5.5. Consejo de Monumentos Nacionales

Este organismo técnico es el encargado de la proteccion y tuicion del
Patrimonio Cultural y Natural de caracter monumental. Fue creado en 1925,
depende del Ministerio de Educacién y realiza su labor en el marco de la Ley
17.288 de Monumentos Nacionales (1970) y del reglamento sobre excavaciones
Paleontologicas (1990). Esta ley es el principal cuerpo legal sobre proteccion de
recursos o sitios naturales, arqueologicos e historicos: establece normas juridicas
para proteger y conservar estos recursos patrimoniales.

Entre sus principales funciones se cuenta la declaracion de Monumentos
Nacionales en las categorias de monumentos histéricos, zonas tipicas y
santuarios de la naturaleza, la proteccion de los bienes arqueolégicos, el controlar
las intervenciones en Monumentos Nacionales, autorizar las instalaciones de
monumentos publicos, las prospecciones e investigaciones arqueolbgicas vy
evaluar el ambito patrimonial de los proyectos que se someten al Sistema de
Evaluacion de Impacto Ambiental. Otra de sus funciones es la de combatir el
trafico ilicito de bienes culturales con el apoyo de la Direccion Nacional de
Aduanas, la Policia de Investigaciones y Carabineros de Chile.

El Consejo de Monumentos para cumplir con sus multiples funciones ha
firmado convenios de trabajo, cooperacion y asistencia técnica con otros
organismos e instituciones del Estado, como, por ejemplo: Corporacion de
Desarrollo Indigena, Servicio Nacional de Turismo, Corporacién Nacional Forestal,
Junta Nacional de Cuerpos de Bomberos, Ministerio de Vivienda y Urbanismo,
Direccion de Arquitectura del Ministerio de Obras Publicas y Asociacion Chilena de

Municipalidades.
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2.4. LA EDUCACION ARTISTICA EN EL SISTEMA ESCOLAR CHILENO

El proposito de este apartado es dar a conocer las orientaciones historicas
que ha tenido el curriculo de Arte en nuestro pais, en el marco curricular
correspondiente a la educacidon basica y de un modo mas especifico los
principales lineamientos de la ensefianza del patrimonio en el contexto de la
Reforma Curricular de los afios noventa. Con el fin de informar de un modo mas
exhaustivo sobre la propuesta de educacién patrimonial planteada en la Reforma 'y
de visualizar claramente la posibilidad de planificar el apoyo interdisciplinario dada
la complementariedad contemplada en el disefio de los programas de Educacion
artistica se presentan cuadros que dan cuenta de los contenidos, aprendizajes y
un extracto de actividades que incluyen los programas de Artes Visuales y
Musicales para séptimo y octavo afio basico.

2.4.1. Tendencias Historicas de la Educacion Artistica en el Sistema Escolar
Chileno.

Errdzuriz (2001) describe sucintamente lo que ha sido el devenir histérico
de esta area del conocimiento hasta antes de la Reforma Educacional de los afios
90. El profesional sefala, en primer lugar, que ha formado parte de la educacion
publica de nuestro pais durante aproximadamente dos siglos la ensefianza del
dibujo, luego la pintura, el modelado, la historia del arte y otras manifestaciones
artisticas, primando el énfasis en el quehacer practico, es decir, las orientaciones
didacticas se han enfocado en el desarrollo de habilidades y técnicas,
generalmente en dibujo, mas que hacia la apreciacion y reflexion del patrimonio
artistico. En un segundo punto sefiala que a pesar de los esfuerzos realizados por
incorporar la apreciacion estética a partir de fines del siglo XIX, durante buena
parte del siglo XX, aun se puede constatar un fuerte predominio de la Ensefanza
del arte desde una perspectiva funcional sirviendo de medio auxiliar para apoyar o

complementar otras areas del curriculum. También sefiala que esta tendencia ha
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contribuido a que la asignatura de arte asuma una condicibn marginal, de
inferioridad y dependencia en el sistema escolar. En tercer lugar, puntualiza, que
el rol ocupado por el Arte Indigena, las manifestaciones folcléricas y lo que
podriamos denominar el Arte Chileno y Latinoamericano (nuestro patrimonio) ha
tenido una presencia bastante pobre en la educacién escolar. En este sentido, a lo
largo de la historia de la Ensefianza Artistica, no se advierte una vinculacion
coherente y permanente en los planteamientos formulados en los programas y con
nuestras propias caracteristicas y circunstancias historico-culturales. Los intentos
realizados para integrar las expresiones culturales propias al curriculum escolar no
han sido suficientes para asignar al patrimonio cultural el lugar preponderante que
debiera tener.

Posteriormente a este periodo la nueva Reforma Educacional, ha mostrado
un cambio sustantivo en relacion a la ensefianza del arte. En primer lugar adquiere
el caracter de obligatoria a lo largo de toda la ensefianza escolar, vale decir, desde
primero basico hasta cuarto medio. En La Educacion Basica los estudiantes deben
acceder tanto a la formacion en Artes Visuales como en Artes Musicales. En lo
gue respecta a la Educacion Media, el establecimiento debe, al menos, incluir
Artes Visuales o Artes Musicales (Errazuriz, 2001).

La elaboracion e implementacion de los programas fue gradual, desde los
cursos inferiores hacia los superiores.

De modo complementario al disefio de los programas se implementd
iniciativas tendientes a generar las condiciones que contribuyan al cambio
curricular tales como cursos de perfeccionamiento docente, aumento de la jornada
escolar, mejoramiento de la infraestructura, apoyo de material docente,

incorporacion de nuevas tecnologias, etc.

2.4.2. Criterios que orientan la Reforma en Artes en el contexto de la Reforma
de los afios 90 (ley L.O.C.E)

Errdzuriz (2001) sefala que la Reforma Educacional se sustentaba en un
conjunto de criterios que orientaban la Enseflanza Artistica. Las principales
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orientaciones que plantean los programas, en especial de Artes Visuales tienen
que ver primero, con un enfoque progresivo del curriculo, de modo que los
programas se articulan a partir de diversos contenidos y tematicas para ser
abordados a través de mudltiples lenguajes artisticos; con una amplia gama de
estrategias y procedimientos para abordar las tematicas propuestas : materiales y
técnicas para explorar los contenidos propuestos, de tal manera que los lenguajes
artisticos que se proponen en cada unidad involucran un cumulo de procesos,
productos y contextos los cuales ofrecen distintas alternativas para dar
cumplimiento a los objetivos fundamentales y contenidos minimos. Una tercera
orientacion tiene que ver con la elaboracién de proyectos, personales o colectivos;
para ello se considera los talentos, intereses y habilidades de los estudiantes, asi
como las posibilidades que ofrece la realidad escolar y, finalmente, el programa
considera en su disefio la interrelacion, en cada unidad, de los niveles de creacion,
apreciacion y reflexion sobre el fendmeno artistico. Esto implica desarrollar la
capacidad de expresion, el trabajo de investigacion practico-tedrico asi como el
conocimiento de la Historia del Arte. Para desarrollar un trabajo integral sugiere
explorar y aprovechar todos los recursos de los cuales se pueda disponer tales
como: laminas, textos, catalogos, folletos, revistas, fotografias, diapositivas,
videos, software (como material de referencia o como recurso didactico); de ser
posible Internet (museos nacionales y extranjeros, etc.), visitas al patrimonio
cultural y natural local y nacional: arquitecténico, monumentos, talleres, galerias,
museos, salas de concierto y eventos artistico-culturales. Siguiendo el hilo
discursivo, una cuarta orientacion de los programas se cimenta en la interrelacion
del Arte, el disefio y la artesania propone una vision mas integradora de estos
campos de la creacion, de tal manera que promueve un mayor entendimiento de
sus vinculaciones y por udltimo, se puede encontrar una amplia gama de
motivaciones para trabajar en Arte y disefio lo que da lugar a que nifios y niflas
realicen actividades para apreciar, interpretar y registrar a partir de la observacion
directa, o a partir de la imaginacion y la fantasia; en otras, se sugiere poner el
énfasis en el trabajo expresivo o0 en la exploracion de aspectos formales tales

como, por ejemplo, linea, color, forma, textura, espacio, volumen, etc. En sintesis,
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las motivaciones en el contexto de la Educacion Artistica pueden ser resolver un
problema, comunicar una idea, contar una historia, expresar una emocion,
observar detenidamente, investigar en terreno y en la Web, responder en forma
critica y emitir juicios sobre el trabajo de los artistas, disefiadores, arquitectos y

musicos de todos los tiempos.

2.4.3. Programas De Estudio De Artes Visuales Para 7°y 8° Afio Basico:

Organizacion, Estructura y Conexiones Interdisciplinarias.

En el disefio de los programas educativos se definen claramente los
aprendizajes esperados y actividades relacionadas con el patrimonio en las Artes
Visuales y Artes Musicales, apreciandose la complementariedad que se dan entre
ambas a través de una variedad de lenguajes artisticos que ayudan a la
apropiacion del concepto por parte de los estudiantes. Es lo que se puede apreciar
en la Figura N°3

Contenidos relacionados con la ensefanza del patrimonio en la Educacion

Basica.
ARTES VISUALES ARTES MUSICALES
El folclor como recurso de
expresion.
1°- 2° | Apreciacion de la realidad El folclor como recurso de expresion.

cotidiana mediante la
observacion de obras de Arte.

Folclor y expresion: expresarse a
través de danzas imitativas.
Expresion musical: expresion creativa
aprovechando manifestaciones del
patrimonio nacional, regional y local.

Las artesanias: diversidad,

3%-4 funcionalidad y valor cultural.

Estructuras basicas de la musica

5° Arte indigena en Chile y folclor. o
popular y folclérica.

Expresiones musicales tradicionales
chilenas y latinoamericanas.

Raices musicales de la musica del
continente americano.

Arte colonial en Chile.
6° (pintura, escultura y
arquitectura)
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ARTES VISUALES

ARTES MUSICALES

Disefio e identidad cultural:
Manifestaciones del disefio en
Chile.

Musica étnica folclorica popular y de

! Artesania, mobiliario, vestuario, | concierto.
gréafica, del presente y del
pasado.
Canto en diversas modalidades
g Escultura y arquitectura de Chile | teniendo como fuente los repertorios

en siglo XX.

étnicos, folcldricos, popular y de
concierto.

Figura N°3: La Educacion Artistica en el Sistema Escolar Chileno (Errazuriz, 2001)

Aprendizajes esperados, habilidades y actividades relacionadas con la

ensefianza del patrimonio en la educacion basica.

APRENDIZAJES ESPERADOS Y HABILIDADES

SEPTIMO

ARTES VISUALES ARTES MUSICALES
Unidad I: El Disefno en la Unidad I: Atmdésferas Sonoras,
Naturaleza Melodias y Texturas.

-Reconocen el disefio en
objetos y otros elementos
del entorno cultural y
natural.

Unidad II: El Disefio en la
Vida Cotidiana

-Investigar y comparar el
disefio de objetos de uso
cotidiano, utilizados en
diversa épocas, culturas y
civilizaciones.

-Investigar areas del disefio
en el ambito local y nacional
tanto del presente como del
pasado.

Unidad Ill; El disefio en la
Fiesta
-ldentifican y registran areas

-Cantan y ejecutan en instrumentos
melédicos canciones y obras
sencillas del repertorio folclorico,
popular y de concierto, adecuados al
nivel.

-Conocen y valoran aspectos de la
cultura musical de la comunidad en
gue viven, reconociendo la
importancia de la practica musical
para un desarrollo humano integral.

Unidad II: Acercamiento a la Forma
Musical

-Cantan y ejecutan en instrumentos
melddicos canciones y obras
sencillas del repertorio folclorico.
-Escuchan y ejecutan de algunas
formas musicales comunes en
musica popular, musica folclérica (de
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del disefio en fiestas y
celebraciones significativas
en el entorno (familia,
escuela, grupos de pares,
comuna, pueblos, islas.).
Investigan areas del disefio
presentes en fiestas y
celebraciones religiosas
populares, folclorica en el
ambito local regional y
nacional, del presente y del
pasado.

-Investigan y disefan
elementos utilizados en la
celebracion de festividades
tales como: trajes tipicos,
adornos, objetos, etc.

fiesta y religiosa) y de concierto.
Reflexionan acerca de su evolucion
en el tiempo y sus principales
recursos de organizaciéon formal.

Unidad lll: Enriqueciendo la
Expresion Musical

-Preparan de actividad de sintesis o
culminacioén (proyecto
interdisciplinario): eleccién del tema,
disefio, preparacion y desarrollo,
comunicacion o muestra, evaluacion.

OCTAVO

Unidad I: Desarrollo de las
Artes Visuales en el Siglo
XX

-Identifican, en obras del
patrimonio nacional y
universal, algunas
caracteristicas de las
diferentes manifestaciones
de las Artes Visuales del
siglo XX y actuales: graficas,
pictéricas, Cinematograficas,
fotograficas y otras.
-Realizar proyectos
colectivos de expresion
visual utilizando medios
materiales, soportes,
técnicas y estilos del siglo
XXy actuales. (Por e€j.
Proyecto iglesias de Chiloé.)

Unidad II: Desarrollo de la
Arquitectura en el Siglo XX
-Reconocer, describir y
registrar las funciones y
actividades que se
desarrollan en los diferentes
recintos y espacios
arquitectonicos del entorno
(vivienda, escuela, templos,
grutas, costaneras, hospital,

Unidad I: Una aproximacion ala
Musica de Nuestro Tiempo
-Reconocen y valoran y aprenden las
principales practicas musicales
realizadas en la comunidad, region y
el pais( canciones o himnos).
Comparan con ejemplos de otras
culturas.

- Asisten al ensayo o a la
presentacion de alguna agrupacion
artistica de la localidad, barrio o
ciudad. Toman nota de las
caracteristicas del grupo y del
repertorio escuchado; conversan con
sus integrantes y conocen datos
acerca de su historia. Elaboran un
pequeiio trabajo para una futura
historia musical de la localidad.
-Conocen personajes populares cuya
actividad tenga relacién con la
muasica:

Organilleros, afiladores de cuchillos,
vendedores, cantores y musicos
callejeros, etc. Escuchan su musicay
la analizan en relacién con los
elementos de la

Musica (expresivos y constructivos)
conocidos.

- Visitan ferias y mercados de la
localidad. Recogen pregones, gritos y
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municipalidad, comercio,
banco, puertos, ferias,
artesanales, ferias de venta
de productos maritimos y
agricolas, centros de
cultivos maritimos,
industrias, astilleros de
carpinteria de ribera,
conserveras y otras.
-Obtienen y organizan
informacion en forma grupal,
acerca de conceptos y
elementos basicos del
disefio arquitectonico:
conocimientos, materiales
herramientas y técnicas
utilizadas, distribucion,
circulacion, cierres,
iluminacion ventilacion y
aislacion.

-Comparten informacion
con el curos y realizar
ejercicios de aplicacion.

otras

Formas de ofrecer los productos en
venta.

Las recitan y recrean la situacion
original a través de dramatizaciones.
- Investigan préacticas realizadas por
grupos en otras regiones del Pais, en
América y en el mundo, donde la
musica tenga presencia: fiestas y
ceremonias civicas y religiosas,
carnavales, fiestas patronales,
encuentros folcloricos musicales
locales, festivales de musica de
diferentes tipos.

-Ofrecen a la comunidad un ciclo de
actividades en torno a la vida y obra
de grandes musicos nacionales,
intérpretes, compositores y
cantautores.

Figura N°4: Programas de Estudio de 7° y 8 afio basico de las asignaturas de Artes Visuales y

Artes Musicales, afio 2000.

Considerando que el tema de la presente investigacion se refiere a las
estrategias que usan los docentes en la asignatura de Artes Visuales para ensefar
el Patrimonio Cultural, de los Programas de Estudio se ha seleccionado una serie
de actividades que tienen relacién con contenidos patrimoniales en los cursos de
7° y 8° afo basico.

Aungue no es tema de esta investigacion, atendiendo a los hallazgos, se
incluye actividades relacionadas con Artes Musicales para demostrar que existe
complementariedad programatica entre ambos sectores, cuestion importante a
considerar a la hora de planificar y coordinar la ejecucion de proyectos
interdisciplinarios que facilitan el desarrollo de los contenidos y maximizan los
tiempos disponibles en un contexto institucional caracterizado por la falta de

docentes y la obligatoria estructura de cursos combinados.
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2.4.4. Actividades relacionadas con el patrimonio.

A continuacion se revisan actividades que propone el programa de estudio

de Artes Visuales y Artes Musicales del afio 2000, en los cursos de 7° y 8° afio

basico.

2.4.4.1 Séptimo Afio Artes Visuales

Unidad Il: El Disefio en la Vida Cotidiana

Recolectar material grafico proveniente del pasado en el ambito local,
regional y/o nacional. Analizar las caracteristicas que este material presenta
en cuanto a formas, colores, composicion, mensaje, etc., y realizar por
escrito una sintesis de ellas.

Investigar acerca del vestuario de uso cotidiano del pasado que se pueda
observar en el patrimonio artistico nacional y universal. Comparar la
informacion obtenida con el vestuario actual y propuestas de vestuario
futuristas en cuanto a formas, colores, texturas, variaciones de corte,
confeccion, tipo de materiales, etc.

Obtener informacion acerca de las artesanias propias de algunas
localidades o regiones del pais, tanto del presente como del pasado, para
analizar su disefio de acuerdo al contexto en el cual presta sus funciones,

considerando sus formas, materiales y colores.

Unidad IlI: El Disefio en la Fiesta

Investigar, por diversos medios, acerca de las celebraciones y fiestas mas
importantes del entorno (familia, escuela, grupo de pares, barrio, comuna,
pueblo, etc.). Identificar y registrar, por medio de dibujos, fotografias,

laminas, videos, etc., los principales elementos utilizados en estas fiestas.
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Recrear, a escala real, algun elemento relacionado con las fiestas que
presente especial interés para los alumnos.

Seleccionar artesanias utilizadas en festividades de algunas localidades o
regiones del pais, tanto del presente como del pasado, considerando sus
formas, materiales, colores y elementos decorativos. Recrear en volumen y
a escala el objeto escogido.

Registrar disefios de trajes tipicos y otros complementos de vestuario, de la
localidad y regidn, a través de dibujos, fotografias u otros medios.

Observar pinturas del patrimonio nacional en las que se representen fiestas
populares, folcléricas, religiosas, estacionales, etc. Apreciar caracteristicas
del uso de formas, colores y técnicas empleadas en las obras observadas.
Expresarse artisticamente, recreando alguna de las obras observadas que
presentan interés para el alumno o alumna.

Participar en celebraciones locales, regionales o nacionales a modo de un
reportero grafico. Registrar los elementos de disefio utilizados en la fiesta
por medio de dibujos, fotografias u otros medios. Realizar un reportaje

periodistico acerca del acontecimiento.

2.4.4.2. Séptimo Afo Artes Musicales

Unidad I: Atmdésferas Sonoras, Melodias y Texturas

Realizan un trabajo de investigacién de la musica que se escucha en la

comunidad, el hogar y/o el grupo de amigos.

Unidad Il: Acercamiento a la Forma Musical

Escuchan en forma grupal el himno nacional y reconocen: tema y recursos
formales de repeticion, contraste y retorno y su ubicaciéon. Comentan sus

observaciones.
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Escuchan en conjunto algunos ejemplos de especies musicales de
Latinoamérica (Zamba, Tonada, Cueca, Joropo, Cumbia, Merengue, Vals,
etc.).

Descubren, comentan y reflexionan sobre el tratamiento de sus elementos
formales, su relacion con la forma del texto y otras caracteristicas como
melodia, armonia, instrumentacién, métrica, dispersion geografica, etc.

Se organizan en grupos y realizan una investigacion acerca de alguna
especie musical tradicional propia de su entorno. ldentifican sus elementos
formales, describen su entorno cultural especifico, su ocasionalidad,
coreografia, vestimenta, etc. Presentan el resultado de su trabajo al resto

de sus compaiieros.

2.4.4.3. Octavo Afo Artes Visuales

Unidad I: Desarrollo de las Artes Visuales en el Siglo XX

Realizar observacion del entorno recorriendo espacios habituales como
casa, escuela, calles del barrio, plazas, iglesias o templos, museos, locales
comerciales, edificios publicos y otros espacios. Centrando la atencion en la
presencia de manifestaciones artistico-visuales del siglo XX y/o actuales:
grafica, pintura, fotografia, murales, esculturas, moviles, relieves,
instalaciones, etc.

Investigar acerca de la Historia de las Artes Visuales nacionales, centrando
la investigacion en temas tales como: Principales influencias interculturales,
Presencia de la mujer como artista, Materiales y técnicas empleados en
diferentes épocas, Diferencias y semejanzas en la produccién artistica de
las diferentes regiones, Incorporacioén de nuevas tecnologias, etc.
Seleccionar artistas nacionales pertenecientes a los diferentes movimientos
del siglo XX e investigar acerca de su trayectoria, formacion, referentes de
estilos, tematicas, técnicas, materiales, soportes y otros temas de interés

estético.
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Expresarse en el plano o el volumen, tomando la obra investigada como
referente, ya sea en su estilo, formas, uso de material u otros elementos

plasticos o visuales.

Unidad II: Desarrollo de la Arquitectura en el Siglo XX

Registrar por medio de bocetos, fotografias o video, diferentes tipos de
construcciones que se encuentran en el recorrido diario de la casa a la
escuela.

Investigar acerca de algunos artistas, dibujantes o pintores nacionales, en
cuyas obras se incorpore la presencia de elementos propios de la
arquitectura como por ejemplo: Lukas, Ernesto Barreda, Carmen Silva,
Jaime Bendersky, Samy Benmayor y otros. Comparar y comentar acerca de
las diferentes maneras de representacion de los elementos arquitectonicos
gue estos artistas realizan.

Indagar en diversas fuentes acerca de la arquitectura en Chile durante el
siglo XX, considerando sus principales movimientos y representantes, obras
mas significativas, influencias externas, diferencias en cuanto a estilo,
materiales, distribuciones, etc. entre regiones y zonas del pais, otros

aspectos.

2.4.4.4. Octavo Afo Artes Musicales

Unidad I: Una Mirada a la Masica de Nuestro Tiempo

Aprenden canciones o himnos que identifiguen a los miembros de la
comunidad local, regional y nacional. Afianzan el dominio melédico, ritmico
y textual del himno nacional de Chile.

Asisten al ensayo o a la presentacion de alguna agrupacion artistica de la
localidad, barrio o ciudad. Toman nota de las caracteristicas del grupo y del

repertorio escuchado; conversan con sus integrantes y conocen datos
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acerca de su historia. Elaboran un pequefio trabajo para una futura historia
musical de la localidad.

Conocen personajes populares cuya actividad tenga relacién con la musica:
organilleros, afiladores de cuchillos, vendedores, cantores y musicos
callejeros, etc. Escuchan su mdsica y la analizan en relacion con los
elementos de la musica (expresivos y constructivos) conocidos.

Visitan ferias y mercados de la localidad. Recogen pregones, gritos y otras
formas de ofrecer los productos en venta. Seleccionan algunos, los ritmizan
y los adaptan para diferentes voces. Escriben y percuten las partes
aplicando los conocimientos adquiridos en lectoescritura musical. Las
recitan y recrean la situacion original a través de dramatizaciones.

Averiguan acerca de las practicas realizadas por grupos en otras regiones
del pais, en América y en el mundo, donde la musica tenga presencia:
fiestas y ceremonias civicas y religiosas, carnavales, fiestas patronales,
encuentros musicales, festivales de mduasica de diferentes tipos, etc.

Comentan en grupos acerca del rol de la musica en algunas de ellas.

En forma aleatoria o por interés personal, cada alumno se hace cargo de un
musico chileno diferente, de los conocidos en actividades anteriores. Indaga
acerca de su vida y su obra, selecciona alguna(s) obra/s) significativa(s) y
elabora una pequefia ficha biografica.

Seleccionan y aprenden una cancién de su repertorio o su autoria. La
trabajan vocal e instrumentalmente de acuerdo a las posibilidades del grupo
y la presentan al resto del curso junto con la obra original.

Ofrecen a la comunidad un ciclo de actividades en torno a la vida y obra de
grandes musicos nacionales intérpretes, compositores y cantautores
estudiados en el semestre-representativos de la musica de diferentes
repertorios compuesta en el pais. Muestra de su musica interpretada por los

mismos estudiantes.
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2.4.5. Disefio e Implementacion de la Reforma

Los nuevos programas han sido disefiados segun el marco curricular que
define el Estado referente a los Objetivos Fundamentales y Contenidos Minimos
Obligatorios de la Ensefianza Béasica y Media. Con este propdsito, se crearon
equipos de trabajo por disciplina, conformados por especialistas universitarios,
profesores de aula y consultores externos. Un coordinador tuvo a su cargo el
proceso de elaboracibn en cada sector o subsector, el cual participd
periodicamente en la mesa de trabajo conformada por todas las disciplinas y
presidida por el jefe de la Unidad de Curriculo.

La elaboracion e implementacion de los programas ha sido gradual, desde
los cursos inferiores hacia los superiores. El trabajo se inicié con el disefio de los
programas del primer ciclo (Ensefianza Basica, cursos: 1°,2°,3°,4°). Luego se
elaboraron los programas correspondientes al segundo ciclo (Ensefianza Basica,
cursos: 5°,6°,7°,8° vy, simultaneamente, Los de Ensefianza Media (cursos:
1°,2°,3°,49). De esta forma, cada afio, a partir de 1999, se Incorporo a la Reforma
un curso de Educacion Basica y uno de Media (por ejemplo en 1999: 5° Basico y
1° medio y asi sucesivamente).

De un modo complementario al disefio de los programas se han
implementado un conjunto de iniciativas tendientes a generar las condiciones que
contribuyan al cambio curricular. Entre éstas destacan: cursos de
perfeccionamiento docente, aumento de la jornada escolar, mejoramiento de la
infraestructura, apoyo de material docente, incorporacion de nuevas tecnologias,

etc.
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CAPITULO 1ll: MARCO METODOLOGICO

3.1. DESCRIPCION DE LA INVESTIGACION

Esta investigacion de enfoque cualitativo es de tipo descriptiva porque
busca identificar y recoger informacion acerca las estrategias didacticas que utiliza
el profesor de Educacion General Basica para abordar el patrimonio cultural de
Chiloé en sus clases de Artes Visuales con estudiantes de séptimo y octavo afo
bésico, en escuelas rurales de la Comuna de Quinchao, Curaco de Vélez y
Dalcahue, ubicadas en la provincia de Chiloé, décima region de Los Lagos. Al
respecto Hernandez et al. (2010) establecen que:

“los estudios descriptivos buscan especificar las propiedades, las
caracteristicas y los perfiles de personas, grupos, comunidades,
procesos, objetos o cualquier otro fenOmeno que se someta a un
analisis. Es decir, Unicamente pretenden medir o0 recoger
informacion de manera independiente conjunta sobre los

conceptos o las variables a las que se refieren” (p. 80.)

Tiene un disefio no experimental porque utiliza como técnica de recoleccién
de datos la entrevista de respuesta abierta, es decir no delimita las alternativas de

respuesta.

3.2. LA MUESTRA

Para definir la muestra y para garantizar la viabilidad de la investigacion se
utilizé la técnica de muestreo aleatorio simple porque es un en virtud del cual las

muestras son recogidas en un proceso que brinda a todos los individuos de la
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poblacién las mismas oportunidades de ser seleccionados. Segun la teoria, la
ventaja de utilizar una muestra aleatoria es la ausencia de sesgos de muestreo
pues la muestra sera representativa de toda la poblacion.

La muestra utilizada en este estudio corresponde a muestreo probabilistico,
una muestra intencionada con el fin de asegurar la viabilidad de la investigacion.
Se seleccionod solo a profesores que hacian clases de Artes Visuales en los cursos
de 7° y 8° afo basico de escuelas rurales. Es al azar porque de la poblacion
existente se determing, por razones de viabilidad del estudio, extraer por sorteo a

6 individuos, lo que corresponde al 30% de la poblacién.

3.3. UNIDAD DE ANALISIS

El estudio utiliza como unidad de analisis el discurso de docentes
entrevistados quiénes entregaron informacion en torno a las estrategias didacticas
que utilizan para abordar en sus clases Artes Visuales los contenidos referidos al
patrimonio cultural, su formacion profesional, los factores que favorecen o
entorpecen el desarrollo de sus clases y la valoracion que le adjudican a la cultura

patrimonial.

3.4 MUESTRA Y POBLACION

La poblacion de esta Investigacion esta formado por 20 profesores que
imparten clases en séptimo y octavo afio basico de escuelas rurales de las
comunas objeto de este estudio.

La muestra corresponde a 6 profesores elegidos al azar al 30% de la
poblacidn las que se distribuyen geograficamente de la siguiente manera:
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o N° Profesores
N° escuelas o f 0 f
rurales con que Imparte N profesores Yo pro esores
Comunas 70 v 8° afio clase Artes entrevistados | entrevistados
gésico Visuales (muestra) (% muestra)
(poblacion)

Curaco de Vélez 2 2 2 100%
Dalcahue 8 8 1 12,5%
Quinchao 10 10 3 30%

n 20 20 6

Figura 5: Elaboracion propia.

Los individuos de la muestra esta compuesta por seis docentes de
Educacion General Béasica, que realizan clases de Artes Visuales en 7° y 8° afio
basico, de establecimientos rurales de Chiloé pertenecientes a las localidades de
Palqui, Tenaun, Huyar, Lin Lin, Alao y Matao. El rol de los docentes fue aportar
informacion principalmente con respecto a las estrategias didacticas que utilizan
en sus practicas educativas para incorporar el patrimonio cultural de Chiloé en sus
clases de Artes Visuales.

Los criterios de inclusién que se consideraron para la seleccion de los
docentes corresponden a los siguientes:

e Profesor o profesora de Educacién General Basica que realice clases de

Artes Visuales en 7° y 8° afio basico.

e Docente que se desempefie en escuela rural.

3.5. PROCEDIMIENTO

Para seleccionar la muestra se utilizé la técnica de muestreo al azar porque
todos los individuos tuvieron la oportunidad de ser seleccionados. Se puso en un
1 al 20,

correspondian a los docentes previamente identificados. De esta manera se

contenedor 20 fichas de papel enumeradas del nameros que
extrajo la muestra correspondiente al 30% del universo, la que nuevamente se
nominé como Profesor 1, Profesor 2, Profesor 3, Profesor 4, Profesor 5 y Profesor

6.
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3.6. INSTRUMENTO

Para recoger los datos se utilizO una entrevista de trece preguntas de
respuesta abierta que fue grabada y luego transcrita para facilitar el analisis y
sistematizacion de la informacion. La informacion se ordend en una tabla de doble
entrada en la que se vacid las respuestas entregadas por los docentes
entrevistados para su posterior andlisis y sistematizacion presentada en el
apartado analisis de la informacion. Finalmente la informacion fue procesada en
porcentajes.

La entrevista contiene en su inicio informacién del docente: Nombre
entrevistado, profesion, mencion, identificacion del establecimiento donde trabaja
el entrevisto(a), N° de estudiantes matriculados en el establecimiento y fecha. La
entrevista fue aplicada en verano porque en ese periodo es mas facil ubicar a los
docentes que ejercen funciones en islas y sectores lejanos de Achao, que es el
lugar de residencia del autor de esta investigacion.

El fin u objetivo principal es identificar las estrategias que utiliza el profesor
o profesora de Educacién General Béasica en sus clases de Artes Visuales para
desarrollar contenidos relacionados con el patrimonio cultural de Chiloé en los

cursos de séptimo y octavo afio basico.
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La estructura de las preguntas de la entrevista se presenta en la tabla siguiente:

Indicadores o
ejes de analisis

PREGUNTAS

Cultural en la
asignatura de
Artes Visuales

1. ¢ Cuantos afos lleva ejerciendo la labor docente?
Datos de Entrada | 2. ¢ Desde cuando trabaja en este establecimiento?

3. ¢ En qué nivel desempeiia su labor docente?

. . 4. ¢ Qué entiende usted por patrimonio cultural?

Patrimonio y X . . ) .
5. ¢ De qué manera se incorpora el patrimonio cultural en
Escuela
su escuela?
, , 6. ¢ Qué estrategias didacticas utiliza para abordar el
Patrimonio ¢Q 9 P

patrimonio cultural de Chiloé en la asignatura de Artes
Visuales?

7. ¢ A qué tematicas patrimoniales del programa de estudio
le otorga mayor prioridad en sus clases de Artes Visuales?

8. ¢ Organiza salidas fuera del establecimiento en sus
clases de Artes Visuales? ¢Dénde? ¢ Cree que es
importante realizarlas? / Si responde que no las realiza, se
le pregunta: Si tuviera la oportunidad de realizar una... ¢ A

Artes Visuales

Patrimonio donde llevaria a sus estudiantes?
Tangible en Artes | 9. ¢ Cudles son los recursos que utiliza para trabajar
Visuales elementos patrimoniales en la asignatura de Artes
Visuales?
10. ¢ Qué expresiones artisticas realizan sus estudiantes
en las clases de Artes Visuales enfocadas en el patrimonio
cultural de Chiloé?
Patrimonio 11. ¢ Qué actividades o acciones realiza, en sus clases de
Intangible en Artes Visuales, para que sus estudiantes aprecien

festividades y costumbres propias de su localidad?

Obstaculizadores
y facilitadores

12. ¢ Cudles son las principales dificultades que presenta al
momento de trabajar tematicas patrimoniales de Chiloé en
las clases de Artes Visuales?

Valoracion del
profesor

13. ¢ Considera relevante trabajar el patrimonio cultural
chilote en sus clases de Artes Visuales?
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TABLA1l

Antecedentes profesionales de los docentes encuestados

CAPITULO IV: ANALISIS DE LA INFORMACION

ANos de servicio en

Total Afos de

Muestra Profesion Mencién
la unidad educativa servicio
Profesor 1 Profesor de Ensefianza General Basica Ciencias Naturales 2 2
Profesor 2 Profesor de Ensefianza General Basica Matematica 3 3
Profesor 3 Profesor de Ensefianza General Basica Lenguaje 4 5
Profesor 4 Profesor de Ensefianza General Basica Matemética 7 16
Profesor 5 Profesor de Ensefianza General Basica Artes Plasticas 7 31
Profesor 6 Profesor de Ensefianza General Basica Ciencias Naturales 23 40

La tabla nos muestra que el 100% de los docentes es Profesor de Enseflanza General Basica y solo uno de ellos

(16,6%) tiene mencion en Artes Plasticas. En cuanto a los afios de servicio, los datos muestran que la mayoria, un 83%,

posee mas de 3 afios de servicio en la misma unidad educativa.
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TABLA 2

¢, Qué entiende usted por patrimonio cultural?

RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS
Patrimonio Tangible Patrimonio Intangible N de
docentes

Mueble Inmueble Lenguaje Costumbres Leyendas MUsica
Profesor 1 X X X X X 5
Profesor 2 X X X X X 4
Profesor 3 X X X 3
Profesor 4 X X X 3
Profesor 5 X X X X X X 6
Profesor 6 X X X X X X 6
Porcentaje 83,3% 83,3% 100% 83,3% 83,3% 33,3%

Esta tabla nos indica que un 83,3% de los docentes encuestados tiene incorporado en su conceptualizacion que
los bienes muebles e inmuebles forman parte del patrimonio tangible. También nos indica que un 100% identifican como
parte del Patrimonio Intangible el lenguaje, un 83,3% reconoce las costumbres y leyendas y sélo un 33,3% reconoce
como elemento de este patrimonio a la musica.

Un analisis desagregado permite verificar que un docente no tiene incorporado entre sus conocimientos el
concepto de al patrimonio tangible y otro docente solo reconoce el lenguaje como Unico elemento constitutivo del

Patrimonio Intangible.
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TABLA 3

¢,De qué manera se incorpora el patrimonio cultural en su escuela?

RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS N° de maneras que
usa cada docente
Actividades Participacion Libre para incorporar el
Extra programaticas Taller JEC con la comunidad disposicion patrimonio cultural
Profesor 1 X X 2
Profesor 2 X 1
Profesor 3 X 1
Profesor 4 X X 2
Profesor 5 X X 2
Profesor 6 0
Porcentaje 50% 50% 16,6% 16,6%

Cuando se le preguntd a los docentes de qué manera incorporan el patrimonio cultual en su escuela un 50%
menciono que lo hacia a través de actividades extra programaticas y otro 50% lo hace a través de talleres JEC; un 16,6%
sefalé que hacia las incorporaciones mediante participacion con la comunidad y en horario de libre disposicién; ningin
profesor menciond que las actividades patrimoniales se estructuraban desde el proyecto educativo institucional o desde
las bases, planes y programas de estudio.

Un analisis desagregado nos muestra que existen 3 profesores que estructuran desde 3 puntos de vista las
actividades patrimoniales en su escuela. 2 docentes declaran que estructuran sus actividades desde 2 puntos de vistay 1

profesor no indica ninguna forma de estructuracion de su trabajo.
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TABLA 4

¢ Qué estrategias didacticas utiliza para abordar el patrimonio cultural de Chiloé en la asignatura de Artes

Visuales?
N° de estrategias
RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS
i i _ usadas por cada
L Trabajo Trabajo Contextualizaciéon
Investigacion o Proyectos ) profesor
Grupal Individual Programa estudio
Profesor 1 X 1
Profesor 2 X X X X 4
Profesor 3 X 1
Profesor 4 X X X 3
Profesor 5 X 1
Profesor 6 X 1
Porcentaje 83,3% 33,3% 16,6% 16,6% 33,3%

Los encuestados declaran que para abordar el patrimonio cultural en la asignatura de Artes Visuales, un 83,3% de
los encuestados utiliza la investigacion, un 33,3% dice que lo aborda mediante trabajo grupal, un 16,6% expresa lo hace
por medio de trabajo individual, un 16,6% disefia proyectos educativos y un 33,3% manifiesta que utiliza como estrategia
la contextualizacion del programa de estudio.

El analisis de estrategias usadas por cada profesor nos indica que 5 de los 6 profesores, un 83.33% reconocen la

investigacion como una estrategia didactica y so6lo uno, un 16,66%, usa la metodologia de proyectos.
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TABLA S

¢A qué tematicas patrimoniales del programa de estudio le otorga mayor prioridad en sus clases de Artes

Visuales?
RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS )
N° de tematicas
Fiestas y ) Identificar ) Desarrollo proyectos priorizadas por
) Arquitectura: ) Lenguaje
celebraciones . objetos o grupales o cada profesor
o Local y religiosa — arquitectonico o

religiosas arquitectonicos individuales
Profesor 1 X 1
Profesor 2 X 1
Profesor 3 X X X 3
Profesor 4 X X X X 4
Profesor 5 X X X 3
Profesor 6 X 1
Porcentaje 66,6% 16,6% 66,6% 33,3% 33,3%

Con respecto a las tematicas patrimoniales que conceden mayor relevancia en sus clases de Artes Visuales, un
66,6% de los docentes (4) menciona las fiestas y celebraciones religiosas y la identificacion de objetos arquitecténicos; un
33,3% sefala el lenguaje arquitectonico y desarrollo de proyectos grupales; y un 16,6% la arquitectura local y religiosa.

El andlisis acerca del numero de tematicas que prioriza cada profesor nos muestra que tres profesores priorizan

solo una temética, dos priorizan tres tematicas y solo uno prioriza cuatro teméaticas.
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TABLA 6

¢, Organiza salidas fuera del establecimiento en sus clases de Artes Visuales? ¢Ddnde?

RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS .
N° de salidas
- ) ; » ) ) Participacion Observacion ritos | organizadas por
Sitios patrimonio | Sitios patrimonio o o
o actividades u/o actividades cada profesor.
natural arquitectonico ) ) i )
patrimoniales patrimoniales
Profesor 1 X X X 3
Profesor 2 X X 2
Profesor 3 X 1
Profesor 4 X 1
Profesor 5 X X 2
Profesor 6 X X X 3
Porcentaje 50% 100% 16,6% 33,3%

Cuando se les consulta a los docentes acerca de si organiza salidas fuera del establecimiento en sus clases
de Artes Visuales, un 100% sefiala que lleva a sus estudiantes a sitios de patrimonio arquitectonico, un 50% dice
llevarlos a sitios de patrimonio natural, un 33,3% reconoce que participa con sus estudiantes en la observacion de
ritos y actividades patrimoniales y un 16,6% planifica la participacién directa en actividades relacionadas con el
patrimonio.

En cuanto al numero de salidas que organiza cada profesor podemos ver que dos profesores organizan solo

una salida, dos organizan dos salidas y tres organizan tres salidas a terreno.
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TABLA 7

¢, Cuales son los recursos que utiliza para trabajar elementos patrimoniales en la asignatura de Artes Visuales?

Un 83,3% de los docentes entrevistados declara que utiliza como recurso el laboratorio de computacion e internet,
un 66,6% utiliza recursos para artes plasticas, un 66,6% utiliza recursos naturales, un 33,3% utiliza recursos
patrimoniales, un 33,3% utiliza la biblioteca y un 16,6% utiliza la lectura de relatos.

El andlisis del numero recursos usados por cada docente informa que un profesor usa solo dos recursos, dos usan

RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS

N° recursos

Laboratorio Lectura Recursos
Recursos Recursos de Biblioteca de para artes Internet usados por
naturales | patrimoniales _ _ cada docente
computacién relatos plasticas
Profesor 1 X X X X X X 6
Profesor 2 X X X X 4
Profesor 3 X X X 3
Profesor 4 X X X X X X 6
Profesor 5 X X X 3
Profesor 6 X X 2
Porcentaje 66,6% 33,3% 83,3% 33,3% 16,6% 66,6% 83,3%

tres, uno usa 4 y dos usan 6 recursos para trabajar contenidos patrimoniales en sus clases.




TABLA 8
¢ Qué expresiones artisticas realizan sus estudiantes en las clases de Artes Visuales enfocadas en el

patrimonio cultural de Chiloé?

N° expresiones
RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS artisticas
realizadas por los

Dibujos Pinturas Trabajgs Recetarios | Maquetas | Murales instrumentos estudiantes de

en greda Musicales cada profesor
Profesor 1 X X 2
Profesor 2 X X 2
Profesor 3 X X X X 4
Profesor 4 X X X X 4
Profesor 5 X X 2
Profesor 6 X X X 3

Porcentaje 100% 100% 16,6% 16,6% 16,6% 16,6% 16,6%

El 100% de los profesores reconoce que sus estudiantes realizan dibujos y pinturas, mientras que un 16,6%
realiza: trabajos en greda, recetarios, maquetas, murales e instrumentos musicales. Al revisar la informacién
relacionada con el numero de producciones artisticas realizadas por los estudiantes de cada profesor encuestado,
visualizamos que existen 3 docentes cuyos estudiantes producen dos expresiones artisticas, un docente que sus

estudiantes producen 3y dos cuyos estudiantes producen 4 expresiones artisticas.
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TABLA 9
¢, Qué actividades o acciones realiza, en sus clases de Artes Visuales, para que sus estudiantes aprecien

festividades y costumbres propias de su localidad?

RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS
. TR N° de actividades
Participacion en » o ) L L Exposicién de
i Observacion Visita guiada a Investigacion Investigacion realizadas por
fiestas _ ) temas
i ; de laminas la Iglesia en la web local : : cada docentes
patrimoniales investigados
Profesor 1 X 1
Profesor 2 X X X 3
Profesor 3 X X X X 4
Profesor 4 X X X 3
Profesor 5 X X X 3
Profesor 6 X X 2
Porcentaje 33,3% 33,3% 50% 33,3% 66,6% 50%

Entre las actividades o acciones que los docentes entrevistados declararon realizar en sus clases de Artes
Visuales para que sus estudiantes aprecien festividades y costumbres propias de su localidad estan la: participacion en
fiestas patrimoniales (33,3%), observacion de laminas (33,3%), investigacion en la web (33,3%), visita guiada a la iglesia
(50%), exposicion de temas investigativos (50%), investigacion local (66,6%). En cuanto al numero de actividades o
acciones realizadas, en clases de Artes Visuales, para que los estudiantes aprecien festividades y costumbres propias de
su localidad, se encontré que un profesor hace una actividad o accion, mientras que otro profesor realiza dos actividades,

tres docentes sefialan que realizan tres acciones o actividades y solo uno declara realizar 4 actividades.
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TABLA 10.

¢, Cudles son las principales dificultades que presenta al momento de trabajar tematicas patrimoniales de

Chiloé en las clases de Artes Visuales?

RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS
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Profesor 1 X X X X X
Profesor 2 X X
Profesor 3 X X X X X
Profesor 4 X X X X
Profesor 5 X X
Profesor 6 X
Porcentaje | 66,6% | 16,6% | 16,6% | 16,6% | 16,6% | 16,6% | 16,6% | 33,3% 50% 33,3% | 16,6% | 16,6%

Frente a la consulta acerca de cudles son las principales dificultades que presenta al momento de trabajar

tematicas patrimoniales de Chiloé en las clases de Artes Visuales, un 66,6% de los entrevistados sefialo la carencia de

recursos materiales, un 50% reconocidé como dificultad la insularidad en que estan ubicadas las escuelas, un 33,3%

sefald la falta de capacitacion, un 33,3% dice que es una dificultad la falta de habitos de cuidado de los recursos por
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parte de los estudiantes, un 16,6% reconoce como dificultad la baja carga horaria asignada , un 16,6% indica que le faltan
recursos audiovisuales, un 16,6% informa que existe una mala conexion a internet en su escuela, un 16,6% reconoce
como dificultad la falta de recurso bibliografico pertinente, un 16,6% advierte que no tienen tiempo para contextualizar, un
16,6% reconoce que es dificil planear salidas por ser un proceso demasiado burocratico, un 16,6% reconoce como
dificultad la poca importancia que el Mineduc asigna a la asignatura y finalmente, un 16,6% denuncia que se ve afectado

por la prueba SIMCE, es decir el tiempo de la clase es asignado a estudiar otras materias.
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TABLA 11.

¢ Considera relevante trabajar el patrimonio cultural chilote en sus clases de Artes Visuales? ¢Por qué? ¢Para

que?

RESPUESTAS DE LOS DOCENTES ENTREVISTADOS

Importante para la
formacion integral

estudiantes.

Importante para la
valoracion y su posterior

cuidado

Profesor 1

X

Profesor 2

X

Profesor 3

Profesor 4

Profesor 5

Profesor 6

Porcentaje

100%

33,3%

Un 100% de los docentes reconoce como relevante trabajar el patrimonio cultural chilote en sus clases de Artes

Visuales porgue consideran que es importante para la formacion integral de los estudiantes y solo un 33.3% agrega que

servira para que lo valoren y lo cuiden en el futuro, cuando adultos.
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CAPITULO V: HALLAZGOS E INTERPRETACION

Considerando los Programas de Estudio propuestos por el Ministerio de
Educaciéon en la asignatura de Artes Visuales, para los cursos de 7° y 8° afio
basico, resulta importante conocer los diversos elementos formales, técnicos y
expresivos relacionados con la produccién, contextualizacion y apreciacion de las
Artes Visuales. En particular, todo aquello que involucra aspectos del patrimonio
cultural de una comunidad y como es abordado por el docente a la hora de
trabajar las Artes Visuales con sus estudiantes. Sobre todo, cuando en el contexto
educativo en el que esta inmerso, se encuentran arraigadas una gran variedad de
tradiciones, costumbres, festividades religiosas y creencias populares.

Asimismo, teniendo en cuenta el rol del docente, en su tarea de educar,
resulta apropiado ahondar en las estrategias didacticas que utiliza para transmitir
diversidad de conocimientos artisticos asociados al patrimonio cultural de Chiloé.
El eje de esta investigacién, por lo tanto, apunta a conocer este aspecto del cual
existen pocos antecedentes y que es primordial descubrir para brindar
herramientas a los docentes que trabajan en contextos rurales, con la finalidad de
promover en sus estudiantes un acercamiento significativo a su patrimonio local,
desde la perspectiva de las Artes Visuales.

Por ello, se plantean las siguientes preguntas de investigacion:

e (Estd presente el desarrollo de tematicas patrimoniales locales en las
clases de Artes Visuales de 7° y 8° afio basico en escuelas rurales de
Chiloé?

e ¢ Cuadles son las estrategias utilizadas por el profesor de Educaciéon General
Bésica para abordar elementos patrimoniales de Chiloé en sus clases de

Artes Visuales?
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¢, Qué elementos impiden que se trabaje el patrimonio cultural de Chiloé en

clases de Artes Visuales?

¢Es importante para un profesor incorporar tematicas patrimoniales de

Chiloé al realizar sus clases de Artes Visuales?

Las respuestas entregadas por los docentes entrevistados y ordenadas en

tablas en el punto anterior entregaron la informacion base para elaborar esta
investigacion denominada “ESTRATEGIAS DIDACTICAS PARA ABORDAR EL
PATRIMONIO CULTURAL EN LA ASIGNATURA DE ARTES VISUALES EN
ESCUELAS RURALES DE CHILOE”. Su sistematizacion permitid evidenciar los
hallazgos siguientes:

En primer lugar la TABLA 1, nos entrega informacion relacionada con la
formacién académica de los docentes. La observacion de la informacion
entrega una importante evidencia acerca de quiénes estan encargados de
impartir clases de Artes Visuales en las escuelas donde trabajan los
entrevistados. El 83,4% no tiene formacion en el area. Sin embargo aqui
cabe sefalar que a partir del titulo conferido a cada docente: Profesor De
Ensefianza General Basica se puede inferir que recibidé la preparacion

académica correspondiente.

La TABLA 2 sistematiza las respuestas dadas a la pregunta ¢Qué entiende
usted por patrimonio cultural? y da evidencias acerca de que solo dos de
seis profesores, (33,3%) tiene medianamente claro el concepto de
patrimonio, es decir reconoce sus elementos constitutivos mas importantes.
Indudablemente la carencia de una base conceptual clara en torno a lo que
es y lo que significa el Patrimonio Cultural para la sociedad local, nacional y
mundial dificilmente va a poder estructurar estrategias de ensefianza

aprendizaje para abordar los contenidos de los Planes y Programas.
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Siguiendo con el analisis, la TABLA 3 procesa la informacion recogida
mediante la pregunta ¢De qué manera se incorpora el patrimonio cultural
en su escuela? Su sistematizacion nos permite visualizar que ningun
docente reconoce los Planes y Programas de Estudio de los respectivos
cursos ni el PEI como eje articulador de las actividades que realiza en torno
al patrimonio cultural. Incluso aquellos profesores cuya escuela declara que
sus conocimientos los construiran a partir del Patrimonio Cultural local no
hicieron la asociacion. Esto indica que la Vision y Mision solo es una
declaracion de intenciones y no cumple el papel articulador que define
aspectos curriculares relevantes que cada Unidad Educativa debe
establecer cada periodo escolar. Su disefio consensuado debe considerar
las disposiciones curriculares del nivel central, las decisiones que el cuerpo
docente tome para contextualizar el cumplimiento de los fines educativos de
acuerdo a la disponibilidad de recursos humanos, monetarios Yy
profesionales. En cuanto a la omision de los Planes y Programas de estudio
también denota que los docentes no consideran esta valiosa herramienta a
la hora de planificar sus clases. Es importante destacar que las principales
orientaciones que plantean los programas de Artes Visuales tienen que ver
primero, con un enfoque progresivo del curriculo que parte desde ler afo
de ensefianza basica hasta la ensefianza media que se desarrolla a través
de diversos contenidos y teméticas. Esto indica que si en algin o algunos
cursos no se desarrolld el curriculo completo, los estudiantes tendran un
vacio que les impedira entender los procesos, los productos y los contextos
del mismo en cursos superiores lo que en definitiva, le impedira a su egreso

tener un dominio de los objetivos fundamentales y contenidos minimos.

TABLA 4 La revision de la informacion de las respuestas entregadas por
los docentes entrevistados a la pregunta ¢ Qué estrategias didacticas utiliza
para abordar el patrimonio cultural de Chiloé en la asignatura de Artes
Visuales? permite destacar que un solo docente aborda los contenidos del

Patrimonio Cultural en Artes visuales mediante proyectos. No sefiala si son
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interdisciplinarios. Otra cuestién que llama la atencién es que existen dos
docentes que usan como estrategia, la “contextualizacion del programa”
pero uno de ellos la sefiala como Unica estrategia, o que no se entiende
puesto que contextualizar el programa debe formar parte de la estrategia
del profesor y debe ser entendida como una adecuacién curricular. El
profesor en este caso deberd ayudar a los alumnos en la elaboracion de los
conceptos originando un entorno adecuado para el aprendizaje

incorporando, en este caso, el patrimonio cultural local.

La sistematizacion de la TABLA 5 que contiene las respuestas de los
docentes a la pregunta ¢A qué tematicas patrimoniales del programa de
estudio le otorga mayor prioridad en sus clases de Artes Visuales? nos
indica que un 33,3% de los docentes confunde el concepto de temética con

estrategia cuando sefiala desarrollan proyectos grupales o individuales.

TABLA 6 Frente a la pregunta ¢ Organiza salidas fuera del establecimiento
en sus clases de Artes Visuales? ¢Donde? las repuestas de los docentes
indican que participan directa o indirectamente en actividades de tipo ritual
y que visitan especialmente lugares de patrimonio arquitecténico. En este
sentido, Chiloé cuenta con un rico bagaje arquitectonico representado
especialmente por construcciones religiosas y de vivienda, asi como
también un amplio repertorio de musica y bailes tradicionales que estan
presentes en todas las localidades de Chiloé. Ningun profesor reconoce
como elemento constitutivo del patrimonio grutas, costanera, hospital,
municipalidad, comercio, banco, puertos, ferias, artesanales, ferias de venta
de productos maritimos y agricolas, centros de cultivos maritimos,
industrias, astilleros de carpinteria de ribera, conserveras, Parque Nacional
Chiloé ,Parque Tantauco, playas, humedales, faros, fortificaciones de la
época colonial (Fuerte Ahui, Fuerte Tauco, Fuerte San Antonio) otros.
Tampoco consideran visitas a los museos existentes en lugares cercanos,

como Museos ubicados en Achao, en Castro o Ancud. Los dineros aportado
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por la SEP permitirian facilitar el traslado a lugares patrimoniales que no
estan tan lejanos, al contrario, se privilegia la visita a lugares como Puerto

Montt, Valdivia, Bariloche, incluso a Santiago.

La TABLA 7 ordena las respuestas de la pregunta ¢Cuales son los
recursos que utiliza para trabajar elementos patrimoniales en la asignatura
de Artes Visuales? pone en evidencia que los docentes no consideran entre
sus recursos el uso de género, ni material de reciclaje para confeccionar
mascaras, disfraces, maquetas que son actividades sugeridas por los
programas de estudio. Otro punto que cabe mencionar que existe un
profesor que sefala utilizar solo el computador y el internet, es decir cada
vez que aborda contenidos del Patrimonio cultural lo hace entre cuatro

paredes del aula de clases.

TABLA 8 La organizacion de las respuestas dadas a la pregunta ¢Qué
expresiones artisticas realizan sus estudiantes en las clases de Artes
Visuales enfocadas en el patrimonio cultural de Chiloé? nos permitié
descubrir que de los 6 profesores, cuatro solo realizan dibujos y pintura en
las clases de Artes Visuales enfocadas en el patrimonio cultural de Chiloé.

La informacién entregada por la TABLA 9 que organiza las respuestas
dadas a la pregunta ¢Qué actividades o acciones realiza, en sus clases de
Artes Visuales, para que sus estudiantes aprecien festividades vy
costumbres propias de su localidad? nos muestra que existe un profesor
gue solo realiza visitas guiadas a la iglesia como estrategia para que sus
estudiantes aprecien las festividades y costumbres propias de su localidad.

La TABLA 10 que organiza la informacién de las respuestas a la pregunta
¢, Cudles son las principales dificultades que presenta al momento de
trabajar Tematicas patrimoniales de Chiloé en las clases de Artes Visuales?

permite descubrir una situacién singular: dos profesores declaran no
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disponer de recursos y que sus estudiantes no poseen habitos para cuidar
los mismos. Estas respuestas dan cuenta que el profesor no tiene ninguna
organizacién curricular prevista para su clase lo que se puede afirmar pues
en respuestas registradas en la TABLA 8 los mismos docentes dicen que
sus estudiantes solo dibujan y pintan para representar el patrimonio cultural
de Chiloé. Lo mismo indica que en sus clases no se desarrollan los
contenidos del programa de estudio y que a nivel institucional no existe
control o simplemente existe una grave carencia de competencias

profesionales para impartir las materias.

TABLA 11. Las respuestas de los docentes evidencian que no reconocen la
importancia de la ensefianza del Patrimonio Cultural y natural para la
valoracion y su posterior cuidado, es decir, no aprecian la influencia de la

educacién para producir cambios en la conducta humana.
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CAPITULO VI: CONCLUSIONES

A partir de la informacion entregada por la unidad de andlisis, de la
informacion tedrica encontrada y de la orientacion entregada por las interrogantes
de esta investigacion, de las interpretaciones realizadas por el seminarista, se
puede concluir lo que sigue:

Un alto porcentaje, 83,4%, de los docentes que forman parte de la muestra
y que estan a cargo de impartir clases de Artes Visuales no tiene formacion
especifica en el area. No obstante, todos poseen el titulo de Profesor de
Ensefianza General Basica, de lo que se puede deducir que deberian tener las
competencias para dar clase en cualquier subsector del curriculum del nivel. Es
mas, muchas de las estrategias que se utilizan en otras areas del curriculum son
facilmente adecuables para organizar y desarrollar el curriculum del patrimonio
cultural.

Estos docentes entregaron manifiestas evidencias acerca de escaso
dominio de las materias que imparten, en este caso, conocimientos conceptuales
acerca del Patrimonio Cultural y Natural. Lo reflejado en las respuestas evidencia
que el 100% no reconoce claramente los elementos constitutivos mas importantes
de los bienes patrimoniales. Indudablemente que la carencia de una base
conceptual clara en torno a lo que se ensefia dificilmente va a permitir estructurar
estrategias de ensefianza aprendizaje para abordar los contenidos de los Planes y
Programas y mucho menos, lograr que sus estudiantes conozcan, valoren,
preserven los bienes culturales que le son propios.

Siguiendo con el andlisis de la informacién se logra visualizar que existe
poca preparacion relativa al conocimiento y manejo de los Planes y Programas de
Estudio, incluso que no son considerados a la hora de planificar. Las respuestas a
la pregunta ¢A qué tematicas patrimoniales del programa de estudio le otorga

mayor prioridad en sus clases de Artes Visuales? evidencian que los programas
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no serian desarrollados en su totalidad, una cuestién de suma gravedad dado el

caracter progresivo del curriculo, desde la ensefianza basica hasta la ensefianza

media. Una implicancia directa es que los estudiantes de estos docentes

careceran de los dominios basicos establecidos en los Planes y Programas de

estudio, por tanto se esta faltando a la formacion integral de estos individuos y por

ende, al cumplimiento de uno de los principales fines de la educacion chilena.

Como una forma de explicar parte de la situacion se menciona que

Sotomayor & Gysling (2011) encontraron que:

v

Nuestro pais figura en los analisis comparados internacionales en el
extremo de la desregulacion educativa caracterizada por tener un marco
minimo de actuacién a las instituciones y actores, y entregando, mediante
mediciones de aprendizaje, informacion a la demanda.

En Chile existen al menos 60 instituciones que imparten carreras de
pedagogia cuyos programas tienen diferencias relevantes, aplican distintos
mecanismos de seleccion al ingreso e implementan sistemas de evaluacion
propios para medir el logro de sus objetivos.

Se ha comprobado el aumento de matricula en un 150% registrando el
mayor incremento en las instituciones que demandan menores requisitos
académicos.

Los resultados de mediciones de conocimientos y habilidades de
estudiantes de pedagogia muestran falencias importantes no solo en sus
conocimientos disciplinarios, sino también pedagdgicos.

Los mecanismos de regulacion de la calidad a través de procesos de
acreditacion no asegura mejoramiento de la calidad puesto que solo sirve
para que el estado proporcione recursos.

Pese a la masiva acreditacion de las carreras de educacion, los informes de
la Comision Nacional de Acreditacion (CNA) dan cuenta de la precariedad
de muchos programas acreditados: particularmente la falta de barreras de

ingreso y la poca orientacion en las practicas profesionales. Por otra parte,
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el sistema de acreditacién adolece de una evaluacion de la calidad de sus
programas de estudio con referencia a estandares nacionales.
v' Se registran iniciativas tendientes a mejorar el estado de la formacion

docente, por mientras es una cuestion no resuelta.

Este estudio explicaria las falencias demostradas por los docentes
entrevistados que entregaron la informacion base de esta investigacion.

En toda esta situacion se reflejan las siguientes responsabilidades, algunas
visualizadas por los propios sujetos de la muestra.

De parte del Ministerio de Educacion, primero por no proveer de los tiempos
para que los docentes puedan planificar sus clases. Todos los docentes
entrevistados tienen 38 horas lectivas.

Una segunda responsabilidad del ministerio es no proveer las instancias
para que los profesores puedan revisar los instrumentos que estructuran el
curriculum de las asignaturas mediante la entrega de capacitacion de calidad a los
docentes toda vez que se implementan nuevos planes y programas y cada cierto
tiempo para asegurar que los nuevos docentes se apropien de su manejo y
aplicacion, todo esto porque claramente no se aprecia el dominio en la
interpretacion de sus respuestas.

También es adjudicable al Ministerio de Educacion la responsabilidad de
cautelar la calidad de la formacién que ofrecen las instituciones formadoras de
docentes. En este estudio se aprecia la inexistencia de conduccion y verificacion
de la ejecucién de procesos educativos al interior de las unidades escolares, tanto
en el nivel administrativo como en el nivel de aula. Cabe preguntarse qué papel
desempeiian los directores y los entes del ministerio en su papel de fiscalizadores
del cumplimiento del curriculum.

Los hallazgos no permiten sino concluir por un lado, que es una obligacion
de este seminarista entregar una base de conocimientos basicos lo mas acotado
posible acerca del Patrimonio Cultural, asi como ejemplos de estrategias para ser
aplicadas en clases; y por otro, dejar en claro que el estudio realizado deja
muchas interrogantes acerca de como se organiza el curriculum al interior de las
escuelas.
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ANEXOS

ANEXO 1: Guia de trabajo del estudiante para visita a museo 0 a un objeto

patrimonial arquitecténico inmueble *

Preguntas de Piensa en

“Una pregunta de calidad debe: estimular al participante a describir lo que ve de
forma meticulosa; posibilitar multiples respuestas; motivar a especular y ahondar en
suposiciones; impulsar a argumentar planteamientos propios y a explorar los
ajenos; demostrar que los pensamientos y opiniones de cada participante se
valorizan por igual; alentar a los participantes a dialogar entre ellos de manera

independiente y estimular a desarrollar opiniones propias”.

Maria del Carmen Gonzalez

En Piensa en Arte, las preguntas se organizan en categorias (que pueden

combinarse)

1.- Preguntas clave. Inician y mantienen el dialogo, ademas de apoyar a los estudiantes en

la formulacién de sus propias ideas.

¢Como se llama el espacio patrimonial / objeto patrimonial que estamos

observando?

¢ Qué ven al observar este espacio patrimonial / objeto patrimonial (. Iglesia,

molino de agua, feria artesanal, otros?

Adaptacion realizada por el seminarista tomando como base la propuesta Piensa en Arte/ Think aArt de la Fundaciéon Cisneros cuya
descripcion extendida se puede encontrar en Ribeiro Raquel. Il Congreso Internacional Educathyssen “Los Museos en la
Educacién”, 2012.
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¢Qué piensan que /podria estar pasando en espacio patrimonial / objeto

patrimonial?

¢, Qué ves gue te hace pensar/decir eso?

2. Preguntas gue buscan evidencias visuales. Incentivan a los estudiantes a fundamentar

sus interpretaciones con la observacion que han realizado.

¢Qué mas ves que te hace pensar/decir eso? Describelo detalladamente.

¢, Qué evidencias visuales sustentan tu opinién?

¢, Qué elementos del espacio patrimonial / objeto patrimonial te hacen pensar/decir

eso?

3. Preguntas que profundizan. Amplian las observaciones y relaciones establecidas.

¢ Qué mas observas en esta area espacio patrimonial / objeto patrimonial que

apoye tu opinion?

Explora otra area del espacio patrimonial / objeto patrimonial ¢ Qué mas observas

que apoye la idea de que tal vez...?

Observa otros elementos en esa area espacio patrimonial / objeto patrimonial

¢, Qué mas observas que pueda respaldar tu idea?

4.- Preguntas para el intercambio. Tiene el propdsito de que entre comparieros compartan y

escuchen sus opiniones.

¢Quién puede agregar algo que [estudiante] pens6 o dijo sobre...?

¢Qué mas vemos que respalde lo que [estudiante] dijo con respecto a...?
¢Qué otra evidencia visual podemos encontrar para apoyar esa idea?

¢, Quién puede responder sobre la observaciéon de que...?
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5. Preguntas posteriores a la_informacién contextual. Tienen la intencion de que el

estudiante regrese a la obra como fuente primaria y solamente utilicen la informacion como

un apoyo a sus descubrimientos.

Ahora que ya sabemos. ¢Qué aporta esta informacion a nuestra conversacion?
¢, Qué mas podemos decir sobre este espacio patrimonial / objeto patrimonial a

partir de esta informacion?

¢Qué mas ven en esta obra ahora que ya sabemos que...?

¢, Qué agregarias a tu opinién ahora que ya sabes esta informacion?
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ANEXO 2: Estrategia pedagoégica para investigar el Patrimonio Cultural
(Venezuela)

La autora sefala que a través de cada una de las fases de esta propuesta
pedagogica espera que el docente en conjunto con estudiantes pueda descubrir
los valores patrimoniales de sus localidades asi como también, simultaneamente
estimular la creaciéon de una conciencia comunitaria dirigida a valoracion y la
conservacion del Patrimonio Cultural. Por otra parte, el desarrollo de proyectos
pedagogicos referidos Patrimonio Cultural plantea la posibilidad de investigar una

problematica que forma parte de su presente como ciudadano y de su cultura.

PROYECTO PATRIMONIO CULTURAL

| FASE. Trabajemos desde lo que vemos

 Vamos de visita. El docente y sus estudiantes haran un recorrido por su
localidad. Entre todos deberan identificar los bienes (tangibles o intangibles) con
valor patrimonial dentro de la comunidad.

* La seleccion es muy importante. Los estudiantes seleccionaran un bien segun su

importancia para la localidad o sus intereses.

Il FASE. Se inicia la red de conexiones
¢,Como es el Patrimonio Cultural? Realizar una descripcion de los bienes
seleccionados.

Si son bienes tangibles:

¢.Cuanto mide?

¢,De qué materiales esta hecho?

¢,Cual es su forma?

¢, Como es su estado de conservacion?
... Si puede tdmale una foto

Si son bienes intangibles:

¢,Cual es la actividad?

¢,Donde se realiza la actividad?
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¢,Cuales son sus caracteristicas?

¢, Cudles son los instrumentos y materiales empleados?

¢, Quiénes organizan la actividad?

¢, Como es su estado de conservacion?

... Si puede, tdmele una foto

* Recoleccion de datos en torno a la historia del bien, técnicas, materiales,
personas destacadas vinculadas al bien, su importancia, estado de conservacion,
entre otros aspectos.

* ¢ Qué esta pasando? Se elaborara un diagnostico de la situacion de los bienes
seleccionados.

» ¢ Cuales son las asignaturas y contenidos se pueden articular a través de los
bienes seleccionados? Identificar dentro del disefio curricular los contenidos que

se ajustan a los temas manejados en el proyecto.

Il FASE. ¢ Qué podemos hacer, aqui y ahora? Establecer posibles acciones
* Suefios reales. Se estableceran, conjuntamente con sus alumnos, metas
alcanzables.
» COmo se va a lograr. Determinar estrategias y actividades necesarias para el
alcanzar el objetivo.
* ¢ De cuanto tiempo disponemos? Establecer los lapsos necesarios.
* ¢ Cuanto tenemos? Identificar el recurso humano, material y econdémico que se

requiere. Cudles de ellos se tienen y cuales se deberan buscar.

IV FASE. Qué estamos esperando. jLuego es tarde!
* Organizacion de los grupos y sus actividades

* Ejecucion de actividades

V FASE. Saber lo que hicimos. Si no evaluamos no lo sabremos
 Evaluar las acciones realizadas en el Proyecto
» Hacer de los triunfos y fracasos un insumo para los demas proyectos.

« Difundir los resultados.
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ANEXO 3: Propuesta Didactica Proyecto interdisciplinario de Investigaciéon y

recreacion “La procesion de las banderas de la fiesta de Jesus Nazareno de

Isla Cahuach”?

SUBSECTORES INVOLUCRADOS Y POSIBLES APORTES

ARTES VISUALES:

LENGUAJE:

Investigacion en la Web acerca de la Fiesta de Cahuach.

Disefio y construccion de banderas.

Redaccion de diversos tipos de textos: informes, cartas,
invitaciones, respetando las normas correspondientes y el

contexto.

SOCIEDAD HISTORIA Y GEOGRAFIA:

Tarea de Investigacion para la casa.

Redactan Cuestionario para padres sobre Fiesta de Cahuach.
Elaboran un PPT con el tema investigado y exponen.
Elaboracion de dipticos y tripticos.

Hacen reproducciones con diversas técnicas.

Grabacion de la produccion del evento.

ARTES MUSICALES:

Interpretacion de Pasacalles.

TALLER DE PATRIMONIO CULTURAL:

Organizacion del evento

Ensayos de desplazamientos.

Estrategia disefiada por Glenda Trujillo Ruiz, docente de las escuelas objeto de este estudio.
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Herramientas Metacognitivas:

Estos instrumentos pueden ser aplicados en cualquier subsector
participante del proyecto, su repeticion permite a los estudiantes reconocer la
transversalidad de los conocimientos y el dominio facilitara su aplicacion posterior

en otras materias.

- Lluvia de ideas
- SQA (qué sé, qué quiero saber, qué aprendi)

- Tablas comparativas

Evaluacion:
- Listas de verificacién del avance de tareas.
- Tablas de registro de conocimientos antes, durante y después.

- Listas de Cotejo, rubricas, otros.

METODOLOGIA

Metodologia de mediacion: Descripcion

A partir del andlisis, el didlogo y la reflexion, cada estudiante desarrolla la
habilidad de construir sus propios significados, fundamentados, contextualizados y
criticamente desarrollados. A través de distintas estrategias y recursos
pedagogicos, los educadores son mediadores de las conversaciones que suceden
entre sus alumnos sobre los objetos patrimoniales.

Se reconoce que el didlogo no es predeterminado y las respuestas se

expresan desde la subjetividad de los estudiantes.

1. Creacibn de un entorno adecuado para el dialogo en el que los
participantes (educadores y estudiantes) se sienten comodos, escuchados
y respetados.

2. Formulacion de preguntas para incentivar la conversacion sobre las

observaciones e interpretaciones basadas en experiencias personales de
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estudiantes que han asistido a la Fiesta de Cahuach. Preguntar acerca de
quiénes han asistido, solicitar relato corto del viaje, descripcion del
desarrollo de actividades del dia 30 de Agosto en el marco de la fiesta
religiosa. Si no mencionan, solicitar que describan la “La Procesion de las
Banderas”.

Aplicacion de otras herramientas para facilitar la dinamica del didlogo: Uso
de lenguaje hipotético (quizas, posiblemente, tal vez) para mantener una
posicion neutra; reiteracion para reconocer Yy considerar los puntos
aportados por cada uno de los estudiantes; repaso sobre las ideas
generales; resumir lo conversado al finalizar la conversacion; y en todo
momento, considerar la reflexién en torno al sentido religioso como eje para
el analisis y la colaboracion. Destacar aspectos visuales del vestuario y
accesorios utilizados en La procesion de las banderas.

Informacién contextual que permita situar la obra en un tiempo y espacio; y
apoye el didlogo que se esta llevando a cabo. Este es un punto que no
muchas estrategias educativas consideran y que es esencialmente
importante tanto para promover la investigacion como la curiosidad de los
estudiantes; permitiendo profundizar en las interpretaciones que llevan a
cabo. En este punto cabe preguntar acerca de la antigiedad que creen que
tiene la celebracion de la fiesta de Cahuach, el significado de los colores de
las banderas, el origen de los pasacalles, esta pregunta es el punto de
partida para generar la investigacion histérica de este acontecimiento
usando como fuente la web.

Formulacién de preguntas posterior a la informacion contextual obtenida
para reflexionar en torno a valores y antivalores sociales presentes en esta
celebracion en general (alcoholismo, comercio). Conducirlos a concluir que
la fiesta en general y la procesiéon de las banderas pertenece al patrimonio
cultural intangible de la gente Chiloé y especialmente de las cinco islas que
tiene directa participacion en la organizacion y ejecucion de la actividad

durante cada afio.
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Incentivar el aprendizaje por medio de la relacion y la reflexion: Veo, pienso,
por qué. En este punto conviene hacer reflexionar a los estudiantes acerca
de como deberia ser la Fiesta de Cahuach

Dividir el curso en grupos para repartir las tareas del proyecto

interdisciplinario Representacion de la “La procesion de las banderas”
-Confeccion de las banderas.

-Representacion plastica La procesion de las banderas utilizando diversas

técnicas.

-Confeccion de vestuario (gorros, capas)
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ANEXO 4: Bienes Patrimoniales de Chiloé

PATRIMONIO CULTURAL

PATRIMONIO PATRIMONIO TANGIBLE
PATRIMONIO
NATURAL MUEBLE INMUEBLE INTANGIBLE
-Humedales: -Artilugios en -lglesias declaradas Patrimonio de la Humanidad. | -Celebraciones

Chullec. madera. Achao, Quinchao Castro, Rilan, Nercon, religiosas:
Curaco de Vélez. Rueda de Aldachildo, Ichuac, Detif, Vilupulli, Chonchi, Fiesta del Nazareno de
Quinchao. molino. Tenaun, Colo, San Juan, Dalcahue, Chelin, Caguach.
Teguel(Dalcahue) Prensadora. Caguach. Fiesta de la Virgen de
San Juan(Dalcahue) Carreta. -Casonas de madera. la Candelaria. Fiesta

-Parques.
Parque Nacional
Chiloé.
Parque Tantauco.
Parque Tepuhueico.
-Playas.
-Rios.
-Lagos.
-Avifauna.
-Pinguineras.
-Turberas.
-Reservas de agua
dulce.

Herramientas.
-Ceramica de Isla
Apiao.

-Museos.
-Hornos de
cancagua.
-Cesteria.

Achao, Curaco de Vélez,Chonchi.
-Casas de madera revestidas en tejuelas.
-Palafitos en Castro.

-Molinos de agua.
-Ferias artesanales.
-Costaneras.
-Mercado Municipal.
-Fogon Chilote.
-Conchales argueoldgicos sector “Conchas
Blancas”.
-Corrales de pesca.
-Hitos Histéricos
Batalla de Mocopulli
Batalla de Changuitad
-Ex Estacion de tren de Butalcura (Dalcahue)
-Fuertes esparioles
Agui, San Antonio, Tauco.
-Faros

de Nuestra Sefora de
Lourdes.
-Costumbres.

Minga de destronque.
Minga de tiradura de
casa.

Minga de siembra.
-Mdusica folclorica.
Vals chilote
Encuentro folclorico de
las islas del
archipiélago.
-Mitologia chilota.
Mitos.

Leyendas.
-Gastronomia chilota.
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