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Resumen

En la presente investigacion, se analiza el efecto que tienen los distintos tipos
de reduccion en el sentido de la subtitulacion de diadlogos de la pelicula The
Social Network, en los que la velocidad de diccién es superior a 150 palabras
por minuto. Se revisaron 236 extractos de un total de 23 escenas de la pelicula
y, sobre la base de las reducciones encontradas, se cred una clasificacion de
los distintos tipos de reduccion a partir de los recursos planteados por Mayoral
(2003), Diaz Cintas (2003) y Diaz Cintas y Remael (2007). Se analizé la
frecuencia de uso de los tipos de reduccion con el fin de observar su efecto
en la transmision del sentido original del texto. Luego, se evalué en qué
medida se mantenia la fidelidad al sentido original del texto mediante una
revision de pares. Los resultados obtenidos sefialan que, si bien se reduce en
gran cantidad del texto origen, el texto meta logra mantener la fidelidad al
sentido original. Sin embargo, se pierden elementos pragmaticos y se
simplifica la riqgueza del lenguaje y la singularidad del estilo del guion. Este
trabajo es de interés para traductores en formacion, investigadores
interesados en la traduccién audiovisual y centros de formacién de

traductores.

Palabras clave: traduccién audiovisual, reduccion, subtitulacion.
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Abstract

In this research, we analyze the effect that the different types of text reduction
have in the sense of the subtitles in the film The Social Network, in which the
rate of speech is over 150 words per minute. Two-hundred and thirty-six
excerpts were analyzed from a total of 23 scenes from the film, and based on
the identified text reductions, a classification of the different types of text
reduction was created on the basis of the ones proposed by Mayoral (2003),
Diaz Cintas (2003), and Diaz Cintas & Remael (2007). Usage frequency of the
types of text reduction was determined to observe its effects on the
transference of the original sense of the text. Then, the extent to which fidelity
to the source text is maintained was evaluated through a peer review. The
obtained results indicate that, even though several elements from the original
text are reduced, the target text succeeds in maintaining the fidelity to its
original sense. However, pragmatic elements are lost and the richness of the
language and the singularity of the style of the script are also sacrificed. This
paper is of interest to trainee translators, researchers interested in audiovisual

translation and translation training programs.

Key words: audiovisual translation, reduction, subtitling.
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1. INTRODUCCION

Durante los ultimos afos, la necesidad de la traduccién audiovisual (TA) ha
aumentado considerablemente debido a la existencia de una gran variedad de
plataformas en linea con acceso a diversos tipos de peliculas y series
originalmente en idiomas extranjeros, principalmente en inglés. Entre las
modalidades cuya demanda ha aumentado en gran medida se encuentran el

doblaje y la subtitulacién.

Sin embargo, no solo ha aumentado la demanda de este tipo de traduccion,
sino también las criticas a su calidad y los cuestionamientos a su fidelidad al
original. En otros tipos de textos, quien recibe el texto meta no suele tener
acceso al texto origen, por lo que no se cuestiona las decisiones de quien
realizd la traduccion. Mientras que, en el caso de la subtitulacién, estan
disponibles a la vez tanto la version original como la traducida, lo que facilita

gue sea sujeto de estas criticas y cuestionamientos.

Ahora bien, todas las modalidades de traduccion audiovisual tienen ciertas
condiciones a las que deben atenerse, segun el tipo de modalidad del que se
trate. En el caso de la subtitulacién, esta tiene una limitacion en el nUmero de
caracteres y en el tiempo que el texto se presenta en la pantalla. Ademas,
cada pieza de contenido audiovisual posee caracteristicas singulares, ya sea
aguellas propias del género al que pertenece, como la presencia de chistes
en las comedias o las canciones en los musicales, o aguellas que se adecuan
al estilo de quienes estan a cargo de su creacion. Por lo tanto, cada obra

presenta dificultades diferentes al realizar la traduccion. Sin embargo, todas



estas suponen el mismo problema para quien traduce: el paso de lo oral a lo
escrito. La oralidad tiene, a su vez, sus propias caracteristicas que pueden ser
dificiles de replicar en un texto escrito, considerando el limite impuesto en la
cantidad de elementos factibles de incluir. En algunos casos, los personajes
son capaces de integrar muchos elementos con valor fatico en su discurso o
transmitir un gran numero de ideas en una cantidad de tiempo muy acotado,
lo que lleva a quien traduce a reducir los elementos del discurso para
mantener el mensaje y, a la vez, evitar incomodidades en la lectura de la

audiencia.

Este es el caso de la pelicula The Social Network, cuya caracteristica principal
es la rapida velocidad de diccion y la gran cantidad de informacion que se
presenta en muy poco tiempo. Como consecuencia, al realizar los subtitulos,
quien realiz6 la subtitulacion de este texto debid recurrir a la reduccion de
contenido. Asi, en la presente investigacion, se analizaron las distintas
reducciones presentes en las escenas de esta pelicula mencionada en las que
la velocidad de diccion es mas rapida de lo normal, con el fin de determinar el

efecto que estas tienen en la fidelidad al sentido original del texto.



2. MARCO TEORICO

Entre los temas discutidos en el siguiente apartado, se encuentran: la fidelidad
en la traduccidén y cOmo esta puede ser evaluada; la definicién de traduccién
audiovisual; las caracteristicas de la subtitulacidon y sus limitaciones, como la
velocidad de diccidn; las técnicas de reduccién planteadas por ciertos autores,

y algunos de los estudios que se han realizado al respecto.

2.1. Fidelidad en la traduccién

Para definir la nocion de fidelidad en el contexto de la traduccion, Hurtado
(1990) sefiala que, en primer lugar, se debe entender la traduccién como un
acto de comunicacion que busca hacer comprender un texto o un discurso
oral a quienes no comprenden la lengua, e incluso a veces la cultura, del texto
origen. Por lo tanto, es “una actividad entre textos y no entre lenguas”, en la

gue intervienen elementos tanto linglisticos como extralinguisticos (p. 61).

La autora explica que no se traducen las palabras, la significacién o las
estructuras del texto origen, sino el sentido: “la construccidén cognitiva que el
receptor efectla a partir de la confluencia de todos los elementos (lingtisticos
y no linglisticos) presentes en el proceso de comunicaciéon” (p. 61). Asimismo,
explica que la equivalencia de la traduccion es dinamica y contextual por
naturaleza. Es decir, lo que funciona como equivalente de una frase o palabra

en un contexto puede no funcionar en otros.

Por lo tanto, traducir no consiste en “reactivar equivalencias de antemano”,

sino en realizar un proceso mental en el que, en primer lugar, se comprende



el texto origen para, finalmente, expresarlo en la lengua meta. Hurtado
menciona, ademas, una fase de “desverbalizacion” entre ambas fases de
comprension y reexpresion. Durante esta fase se efectia una sintesis no

verbal del sentido, que luego puede reformularse a través de otra lengua.

La existencia de esta fase de desverbalizacion y la concepcién del
sentido como sintesis no verbal del proceso de comprension son
esenciales para la traductologia porque anulan la dicotomia
formulacién linglistica/significado, clarifican los verdaderos
«derechos y deberes» del traductor (el margen de respeto y de
libertad) y delimitan la traduccion literal y la traduccion libre de la

traduccién del sentido (Hurtado, 1990, p. 61).

Asi, quien traduce debe tener en cuenta la importancia de transmitir el
mensaje del texto origen, manteniendo la intencion de este; en otras palabras,
debe respetar la fidelidad del texto, a saber, “una fidelidad al sentido del texto
original, que se materializa en una fidelidad del traductor respecto a tres
principios: el «querer decir» del autor, la lengua de llegada y el destinatario de
la traduccion” (Hurtado, 1990, p. 62). En conclusion, quien traduce debe ser
fiel no solo a lo que el autor ha querido decir con sus palabras, sino también
a los medios propios de la lengua meta y al destinatario de la traduccién,

pensando en lo que éste puede y no puede comprender.



2.2. Analisis de la fidelidad

Para realizar un andlisis de la fidelidad de una traduccion, Hurtado (1990)
plantea que se deben tener en cuenta la subjetividad, la historicidad y la
funcionalidad. La subjetividad consiste en la participacion de la persona
traductora, ya que es imprescindible su comprension e interpretacion del texto
origen para realizar la traduccion de manera correcta. Asimismo, es necesaria
la historicidad porque “si el traductor no es fiel a su época y se enfrenta al
envejecimiento linglistico y extralinglistico del original, adoptando las
soluciones pertinentes, podria hacer una traduccion incomprensible para su
lector” (Hurtado, 1990, p. 62). Finalmente, se necesita la funcionalidad, ya que
quien traduce debe tener en cuenta “el tipo de texto que esta traduciendo, la
lenguay el medio a que traduce y la finalidad de su traduccién, lo que le llevara

a adoptar soluciones diferentes”.

Sin embargo, estas tres dimensiones deben manejarse de forma limitada; si
la subjetividad de quien traduce va mas alla de los limites necesarios para
expresar el sentido del original, se tratara de una traduccién libre, y si la
adaptacion de la época es muy extensa, la traduccion se transformara en una

adaptacion.

Otra forma de evaluar la fidelidad al sentido en una traduccion es a través del
uso de rabricas de evaluacién de traducciones, como la de Alvarez Nieves
(s.f.). En esta se miden los siguientes factores para determinar la fidelidad:
contrasentido, falso sentido, sin sentido, adicion innecesaria de informacion,

omisién innecesaria de informacién, no mismo sentido (no reproducir el &mbito



semantico del todo en un fragmento del texto), inadecuacion linglistica y
alusiones o referencias extralingiiisticas no solucionadas. Esta rubrica puede

aplicarse para la evaluacion de todos los tipos de traducciones.

2.3. Latraduccién audiovisual

Durante muchos afos, la traduccion audiovisual no era clasificada como un
tipo de traduccién, sino como una adaptacién, por lo que no se incluia dentro
de los estudios de traduccion. Incluso quienes la consideran como una
traduccion sefialan que es un tipo de traduccidon especial, restringida y

condicionada (Bartoll, 2015).

Sin embargo, Chaume (2001) define la traduccién audiovisual como “una
modalidad de traduccién de unos textos especiales en donde varios codigos
de significacion, que utilizan dos canales de comunicacion diferentes,
convergen en el mismo tiempo y en el mismo espacio” (p. 67). Estos dos

canales de comunicacion son el canal acustico y el canal visual.

Entre las modalidades de traduccion audiovisual se encuentran las voces
superpuestas, el doblaje, la subtitulacion y la interpretacion simultanea de
peliculas (Hurtado, 2001). Bartoll (2015) también incluye entre estas
modalidades la audiodescripcion, la interpretacion consecutiva, la
interpretacion simultanea, la intertitulacion, el remake y el resumen escrito.
Para objeto de este estudio, nos centraremos en la modalidad de la

subtitulacion.



2.4. Caracteristicas de la subtitulacion

Esta modalidad presenta ciertas caracteristicas que la determinan, como la
vulnerabilidad del traductor, y tanto las caracteristicas textuales como las

formales (Bartoll, 2015).

Con respecto a la vulnerabilidad del traductor, Bartoll (2015) se refiere al
hecho de que, en la subtitulacion, el original y la traduccion estan presentes al
mismo tiempo, lo que lleva al traductor a sentirse vulnerable a la critica de la
audiencia. Esto, ademas, condiciona las decisiones tomadas al elegir un

término u otro, sobre todo si la opcién elegida se aleja del original.

En relacién a este dilema, Mayoral (2003) recoge el concepto de “traduccion
vulnerable” planteado por Diaz (1997), sefialando, en este caso, que la
traduccion es la que se encuentra en esta posicién de vulnerabilidad. Esto se
debe a que la audiencia puede estar lo suficientemente familiarizada con la
lengua origen como para observar la version traducida, compararla con la
version original y, a su vez, evaluar la calidad de dicha traduccion. Asimismo,
existe la posibilidad de que la audiencia no se encuentre lo suficientemente

familiarizada con la lengua origen como para realizar este analisis.

Mayoral agrega que esta traduccién vulnerable es sometida a una
comparacion por parte de la audiencia desde un punto de vista no profesional,
por lo que es analizada con la “idea general de la necesidad de equivalencia”
(p. 5). En este caso, la audiencia familiarizada con la lengua origen

considerara como error de traduccién algunas omisiones o cambios que no se



ajusten completamente a la literalidad, lo que “pondra en grave peligro la

eficacia de la traduccion y de la comunicacion en general” (p. 6).

Por otro lado, Bartoll (2015) sefiala que las caracteristicas textuales de la
subtitulacion son dos. La primera, el cambio que se debe realizar del canal
oral al escrito, consiste en la necesidad de transformar un discurso oral en uno
escrito, ya que la lengua hablada posee una naturalidad que no es facil de
reproducir en la lengua escrita. En el caso de los dialogos en las peliculas,
estos poseen una “oralidad fingida”, ya que no son realmente espontaneos,
pero simulan serlo presentando muchos de sus elementos tipicos. La segunda
caracteristica textual es la influencia de las imagenes en la elaboracion de los
subtitulos, que implica la relacion entre el subtitulo y las imagenes
presentadas en la pantalla. Por ejemplo, cuando hay un cambio de plano, no
se mantiene el subtitulo en pantalla. Igualmente, Bartoll explica que se deben
tener en cuenta las imagenes al traducir, ya que “no se puede escribir algo
que contradiga lo que se ve en las imagenes, como escribir «si» si el
personaje mueve la cabeza indicando que quiere decir «no»” (p. 115). Sin
embargo, las imagenes también se pueden utilizar como recurso de ahorro de
texto. Estas pueden utilizarse para implementar una reduccion de palabras,

sin necesidad de especificar o que ya aparece en la pantalla.

Finalmente, las caracteristicas formales son aquellas caracteristicas
especificas de los subtitulos que constituyen el espacio que existe para la

traduccion y los limites en la duracion de dichos subtitulos en la pantalla. Entre



las limitaciones espaciales se encuentra el limite de caracteres, de lineas, el

tipo de letra y el estilo de esta.

2.5. Limitaciones en la subtitulaciéon

Como se menciond anteriormente, una de las limitaciones es la extension de
la unidad del subtitulo (Hurtado, 2001). Esta suele tener un maximo de dos
lineas y, dependiendo del medio, aproximadamente 70 caracteres. Este limite
en el nimero de caracteres se debe a la necesidad de doble sincronismo, que
consiste en el desarrollo de la formulacion de los enunciados en la pantalla,

por un lado, y la adecuacion a la velocidad de lectura del ojo humano, por otro.

Asi, los subtitulos deben permanecer en la pantalla una cierta cantidad de
tiempo que sea suficiente para que el lector pueda leerlos comodamente, pero

sin generar inconvenientes visuales.

En el caso de la plataforma Netflix, de la cual se obtuvo el corpus para la
presente investigacion, el limite de caracteres por linea tanto en espafiol
latinoamericano como castellano es de 42. Estos subtitulos deben considerar,
ademas, una velocidad de lectura de 17 caracteres por segundo en el caso de
programas para adultos, y de 13 caracteres por segundo en programas para

nifos.

Cabe resaltar que el manual de estilo para ambas variedades del espafol
(Netflix, 2021) recoge las reglas de ortografia y de puntuacién de la Real
Academia Espafiola y, al mismo tiempo, detalla otras de las reglas técnicas

de la plataforma a las que deben atenerse los subtitulos. Una de estas reglas



corresponde al uso correcto de los puntos suspensivos para mantener la
continuidad de un enunciado. Estos no deben utilizarse cuando una oracion
en curso se divide entre dos o mas subtitulos continuos. Sin embargo, cuando
ocurre una pausa en el enunciado (de dos segundos o mas), ya sea

intencional o accidental, o una interrupcién abrupta, si deben utilizarse.

Asimismo, cuando hay una pausa de dos segundos 0 mas y la oracion
continda en el subtitulo siguiente, no se deben utilizar puntos suspensivos al
inicio del segundo subtitulo, excepto si dicha pausa se debe a una
interrupcion. Estos signos de puntuacion también se deben utilizar para indicar

que el subtitulo comienza a mitad de la frase enunciada.

Ademas, una de las reglas presentadas en el manual expresa que no se
deben traducir las palabras o frases enunciadas por el mismo personaje
cuando estas se repiten mas de una vez. Si se pronuncian dos veces
seguidas, se debe sincronizar el subtitulo con el audio, pero con dichas

palabras o frases traducidas solo una vez.

2.6. Velocidad de diccién

Otra de las limitaciones que se presentan al subtitular es la velocidad de
diccion. Los subtitulos no funcionan como un elemento Unico, sino que
acompafan a las imagenes audiovisuales y, por lo tanto, deben ir acorde a
estas; es decir, el subtitulo esta directamente ligado a la velocidad en la que
se reproduce el audio y el video que acompafa. Por consiguiente, si la

velocidad de diccién de las personas presentes en el contenido audiovisual es

10



rapida, el subtitulo debe seguir este ritmo. Lo mismo sucede si se trata de una

velocidad mas lenta.

Para determinar si la velocidad de diccidon es mas rapida o lenta de lo normal,
existe una velocidad caracteristica en cada idioma, la cual representa el
namero promedio de palabras habladas por minuto. Segun The National
Center for Voice and Speech (s.f.), en el caso del inglés estadounidense el
promedio de la velocidad del habla es de aproximadamente 150 palabras por
minuto. Por lo tanto, si se produce un nimero mayor de palabras por minuto,
la velocidad de diccion podria considerarse como mas rapida de lo normal,
como es el caso del objeto de estudio, a saber, la pelicula The Social

Network (2010).

2.7. Técnicas de reduccion

Las distintas condiciones impuestas en la traduccion audiovisual suponen
limitaciones para quien traduce, por lo que se suele recurrir al uso de algunas
técnicas utilizadas concretamente en la traduccién audiovisual, como las
técnicas de amplificacion y de reduccion, que amplian y reducen el texto,

respectivamente.

En el caso de la reduccion, Mayoral (2003) realiza una division entre lo que
son los “procedimientos de reduccidén” y plantea que estos presentan una
doble posibilidad: la reduccion por sintesis en la expresion, llamada sintesis,
y la reduccién por recorte en el significado, llamada omision. En general, quien

traduce suele intentar recurrir a la sintesis mas que a la reduccion por recorte.

11



Sin embargo, esto no quiere decir que un procedimiento de reduccion sea
mejor que el otro, ni que ambos sean buenos o0 malos, ya que “pueden resultar
adecuados si el significado que se omite es accesorio o resultaba reiterativo

tanto por las sefales verbales como por las visuales” (p. 5).

En cuanto a la reduccion, el autor explica que se pueden utilizar diversos
recursos para aplicarla, tales como la utilizacién de palabras mas cortas,
formas y denominaciones simples, tiempos verbales simples, menor
redundancia, construcciones sintacticas mas sencillas (parataxis), omision de

significados, particulas expresadas mediante una sola palabra, entre otros.

Por otra parte, Diaz Cintas (2003) divide la reduccion en dos tipos: las
reducciones parciales (la condensacion o concision), y las reducciones totales

(eliminacion, omisidn o supresion de material).

Para aplicar la condensacion, se pueden simplificar perifrasis verbales,
generalizar las enumeraciones, utilizar sinbnimos mas cortos o expresiones
equivalentes, emplear tiempos verbales simples en vez de compuestos,
utilizar pronombres (demostrativos, personales, posesivos) y otros deicticos
para reemplazar sustantivos o frases nominales, cambiar de categoria
gramatical (de verbo a sustantivo, de adjetivo a verbo, de verbo a adverbio,
de adjetivo a sustantivo o viceversa), cambiar el sujeto de la oracion, utilizar
contracciones y formas acortadas (Diaz Cintas y Remael, 2007). Estas
altimas, en el caso del espafol, se realizan mediante el uso de pronombres
personales encliticos. Otro recurso para la condensacion es el cambio en el

tipo de oracion, por ejemplo, la transformacion de las oraciones negativas o
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interrogativas a oraciones positivas o afirmaciones, de las preguntas

indirectas a directas, de oraciones activas a pasivas 0 viceversa, entre otros.

Para la omisién, se pueden omitir palabras, frases u oraciones completas.
Aunque no se recomienda omitir enunciados completos, en algunos casos
puede ser inevitable. Los autores sefialan que, en estos casos, se debe optar
por aquello que genera la menor pérdida posible del sentido y distinguir lo que

es esencial de lo complementario.

Tanto Mayoral (2003) como Diaz Cintas (2003) plantean que existen dos
formas de reducir el texto, a las cuales se referirh como condensacion y
omision en la presente investigacion. A continuacion, se presentan las
clasificaciones propuestas, desprendidas del corpus, que se utilizaron para el
andlisis. Estas se dividieron en tipos de condensacion y de omisién, y se
basan en los distintos recursos de reduccion mencionados por Mayoral
(2003), Diaz Cintas (2003) y Chaume (2004) presentes en el estudio de

Cerezo (2009), y los planteados por Diaz Cintas y Remael (2007).

2.7.1. Tipos de condensacion

e Condensaciébn por uso de abreviaturas, apocopes, simbolos,
acronimos, siglas, nimeros en guarismos.
e Condensacion por sinbnimo o equivalencia (uso de sinébnimos mas

cortos).
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Condensacion a pronombre (un sustantivo, un sintagma nominal o una
expresion entera por un pronombre demostrativo, posesivo, personal,
etc.; a pronombre implicito o explicito).

Condensacion de verbos (de tiempos verbales compuestos a simples
y de perifrasis verbales por formas no modalizadas, de la forma verbal
del imperativo a pronombres personales encliticos).

Condensaciéon por cambio de categoria gramatical (cambio de
categoria gramatical de palabra: sustantivo por verbo, adverbio por
verbo, adjetivo por sustantivo, etc.).

Condensaciéon por cambio de categoria sintactica (de frase verbal a
frase preposicional, de objeto directo a indirecto, complemento
circunstancial, a sujeto, etc.).

Condensacién de tipo de oracion (oraciones negativas a afirmativas,
pasivas a activas, interrogativas indirectas a directas, de compuestas a
simples, fusion de dos oraciones, de personal a impersonal, etc.).
Condensacién de frase nominal (cuando se reemplaza por un solo
sustantivo, cuando un adjetivo se nominaliza).

Condensacion de frase adverbial (cuando se reemplaza por un solo
adverbio).

Condensacion de frase adjetiva (cuando se reemplaza por un solo
adjetivo).

Condensacién por reorganizacion sintactica (cambia el sujeto, cambian

de categoria sintactica varios elementos, etc.).
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Condensacion de expresion idiomatica (expresion idiomatica por un

verbo, sustantivo, etc.).

2.7.2. Tipos de omision

Omision de elementos repetidos (palabras, sintagmas y frases).
Omision de elementos con valor fatico (saludos, marcadores
discursivos, etc.).

Omision de interjecciones.

Omision de frase adverbial.

Omision de frase adjetiva.

Omisién de frase nominal.

Omision de frase preposicional.

Omision de verbos.

Omision de pronombres.

Omisién de conectores y conjunciones.

Omision de articulo.

Omision de nombre (vocativo, nombres propios, apellidos, etc.).
Omision de elementos que se sobreentienden (elementos ya
mencionados, explicaciones que se sobreentienden por el contexto,
redundancias con la imagen).

Omision de palabras conocidas (palabras del inglés cuyo significado es
conocido por todas las personas: yes, no, yeah, hey).

Omision de un enunciado (total o parcial, cuando habla mas de un

personaje a la vez, cuando empieza a hablar otro personaje).

15



e Omision de falso inicio (cuando un personaje comienza a hablar, se

detiene, y luego reinicia la oracion).

2.8. Estudios sobre reduccién en la subtitulacion

En varios de los estudios sobre traduccion audiovisual, y sobre subtitulacion
en especifico, se suelen analizar las diferentes técnicas utilizadas y la forma
en la que se deciden adaptar ciertos aspectos culturales presentes en el
contenido audiovisual. En el caso de la reduccion, estos estudios consisten en
el analisis de su uso y su frecuencia. Por ejemplo, en el estudio “La reduccién
en el subtitulado en espafol de How | Met Your Mother” (Ubiarco, 2005), se
analiza la reduccion de las particulas discursivas en los subtitulos de la serie
How | Met Your Mother. En dicha investigacion, el autor analizé diez episodios
de la serie, en los que identifico las particulas discursivas y el grado en que
estas se veian afectadas por la reduccion. En general, las particulas
eliminadas con menor frecuencia fueron aquellas que denotan contraste (but),
elaboracién (and), saludos, acuerdo y elementos faticos (okay?, right?);
mientras que las eliminadas con més frecuencia fueron las interjecciones
(god, whoa, wow), las que denotan duda (oh, huh), introduccion de un tema

(so) o elaboracion (I mean, now).

Por otro lado, Cerezo (2009) realizé un estudio de caso de la pelicula The
lllusionist, en el que identifica tanto la reduccion como la expansién presentes
en la subtitulacion al espafiol de la pelicula seleccionada, utilizando las
clasificaciones de los recursos de reduccion planteadas por Diaz Cintas

(2003), Chaume (2004) y Mayoral (2003).
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Finalmente, cabe destacar el estudio Slang Language Subtitle Strategy in the
Movie Entitled “The Social Network” de Istiqgomah et al. (2019). Si bien este no
analiza la reduccion en si, se trata del mismo corpus que la presente
investigacion. Istigomah et al. (2019) analizaron las estrategias de traduccion
utilizadas para traducir al indonesio las expresiones idiomaticas presentes en
la pelicula. Las estrategias que identificaron fueron la traduccion por
sustitucion cultural, la traduccién por parafrasis utilizando una palabra
relacionada, la traduccién por omisién y la traduccion por parafrasis utilizando

una frase u oracion no relacionada, con un significado expresivo similar.

Para evaluar la fidelidad del corpus, el presente estudio se bas6 en la
definicion de fidelidad de Hurtado (1990) presentada anteriormente. A su vez,
se consideraron las limitaciones existentes en la técnica de la subtitulacion,
especialmente aquellas impuestas por la plataforma a la que pertenecia el
corpus Y la velocidad de diccién, la cual es la caracteristica principal de la
pelicula seleccionada, que difiere de investigaciones previas como las que se
presentaron en los parrafos anteriores. Asimismo, se utilizaron las técnicas de
reduccion planteadas por Mayoral (2003) y Diaz Cintas y Remael (2007) para

crear la clasificacion de reducciones que se utilizé para el analisis.
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3. PREGUNTA DE INVESTIGACION

¢, Cual es el efecto de la reduccion en el sentido de los subtitulos en espafiol

de la pelicula The Social Network?

3.1. Objetivo General

Analizar el efecto que tienen los distintos tipos de reduccién en el sentido de
la subtitulacién de dialogos de la pelicula The Social Network, en los que la

velocidad de diccién es superior a 150 palabras por minuto.

3.2. Objetivos especificos

e Clasificar los distintos tipos de reduccion presentes en los extractos
seleccionados.

e Determinar la frecuencia de uso de los distintos tipos de reduccion en
los fragmentos seleccionados.

e Explicar por qué se utlizan las distintas reducciones segun su
frecuencia.

e Evaluar en qué medida se mantiene la fidelidad al sentido original de

los extractos seleccionados.
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4. METODOLOGIA

Dentro de un enfoque mixto de investigacion, se implementé un disefio de
meétodos mixtos exploratorio secuencial, en el que se realiza una investigacion
cuantitativa, se analizan los resultados y, posteriormente, basado en los
resultados, se explica en mas detalle con una investigacion cualitativa. Este
disefio es exploratorio, ya que los resultados de datos cuantitativos iniciales
se explican mas detalladamente con los datos cualitativos, y secuencial,
porque luego de la fase cuantitativa inicial sigue la fase cualitativa (Creswell y
Creswell, 2018). La investigacion se basa en un corpus compuesto por la
transcripcion del inglés de extractos de la pelicula The Social Network y sus

traducciones correspondientes al espafiol latinoamericano.

4.1. Descripcion del corpus

The Social Network (2010), dirigida por David Fincher, es una pelicula basada
en hechos reales que relata la historia de la creacién de la red social Facebook
y el efecto que esta tuvo en las relaciones interpersonales de su creador, Mark
Zuckerberg. Fue escrita por Aaron Sorkin, cuyo trabajo se caracteriza por el
ritmo y musicalidad de los dialogos. Sorkin suele escribir lineas largas en las
gue, ademas, los personajes hablan rapido, se interrumpen, hablan al mismo
tiempo y, en algunos casos, repiten lineas palabra por palabra para crear un
ritmo especifico. Este ritmo que le da la caracteristica musicalidad a su obra,
analizado por Insider (2020), es un ritmo yambico, es decir, repite una silaba

no acentuada y otra acentuada. Por lo tanto, al ser obra de Sorkin, The Social
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Network posee dichas caracteristicas, especialmente la rapida velocidad en la

gue se emiten los dialogos.

4.2. Recopilacién del corpus

En primer lugar, se identificaron los fragmentos de la pelicula en los que la
velocidad de diccion es superior al promedio en estadounidenses
angloparlantes: 150 palabras por minuto segun The National Center for Voice
and Speech (s.f.). Para esto, después de ver la pelicula cuatro veces, se
seleccionaron las partes en las que claramente la velocidad era rapida y, para
comprobarlo, se calculé manualmente la cantidad de palabras y el tiempo en

el que se pronunciaban.

Luego, se seleccionaron los extractos en los que se pudo identificar el uso de
algun tipo de reduccion, 236 extractos de un total de 23 escenas. Se
transcribieron dichos extractos en la lengua origen, inglés, con ayuda del guion
original y del audio de la pelicula, junto a sus equivalentes en los subtitulos al
espafiol latinoamericano presentes en la plataforma Netflix. Estos subtitulos
fueron traducidos por Elena Barcia y Sergio Barer, de la empresa

estadounidense Filmtrans, Inc.

4.3. Procedimientos e instrumentos de investigacion

Con el fin de dar cumplimiento al primer objetivo (clasificar los distintos tipos
de reduccion presentes en los extractos seleccionados), se realizé una
revision bibliogréfica y se utilizé una tabla como instrumento para organizar

las distintas clasificaciones encontradas. Asimismo, se credé una ficha de
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analisis para organizar las reducciones presentes en el corpus. En el caso del

objetivo cuatro, evaluar en qué medida se mantiene la fidelidad al sentido

original de los extractos seleccionados, se utilizO una encuesta como

instrumento de recogida de datos. Estos procedimientos e instrumentos se

explican con mas detalle a continuacion.

En la Tabla 1 se presenta la ficha de analisis que se cre6 para organizar los

extractos.

Numero de ficha:

Escena:

Min.:

No

Texto oral original en inglés

Subtitulo en espafiol

Tipo de reduccién

Tabla 1. Ficha de andlisis de los extractos.

Cada espacio de la ficha se complet6 con la informacion siguiente:

Numero de ficha: se le asigné un numero especifico a cada ficha

segun el orden en el que se extrajeron los fragmentos.

Escena: al igual que con las fichas, se le otorgd un nimero a cada una

de las escenas seleccionadas.

N°: nimero del extracto.

Min.: el rango de minutos en los que se reproduce la escena de los

extractos presentados.
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e Texto oral original en inglés: la transcripcion del extracto
seleccionado. Se destacaron el o los elementos reducidos.

e Subtitulo en espafol: la traduccion del texto origen. Al igual que en
las transcripciones en inglés, se destacaron los elementos equivalentes
a aquellos a los que se le aplicd una reduccion. Ademas, se presentan
exactamente igual que en la pantalla (cada linea corresponde a una
linea del subtitulo, la separacién de lineas por un espacio representa
otro fotograma y se mantienen los puntos suspensivos que denotan la
continuacion de una oracion).

e Tipo dereduccidn: el o los tipos de reduccién utilizados en el extracto.
Se destacaron con el mismo color que el texto origen y el subtitulo

correspondiente.

Para clasificar los distintos tipos de reduccién presentes en los extractos, se
consideraron los recursos de reduccion planteados por Mayoral (2003), Diaz
Cintas (2003) y Chaume (2004) presentes en el estudio de Cerezo (2009), y
los mencionados por Diaz Cintas y Remael (2007). Luego de esto, se cred
una clasificacion (Tabla 2) con un nombre distinto para cada recurso

condensado y omitido en el texto.

A continuacion, se presenta la clasificacion utilizada en el analisis.

22



Tipo de reduccion

Condensacion

Omision

Condensacion por uso de abreviaturas,
apocopes, simbolos, acronimos, siglas,
ndmeros en guarismos.

Omision de elementos repetidos

Condensacion por sinénimo o
equivalencia

Omision de pronombres

Condensacion a pronombre

Omision de interjecciones

Condensacién de verbos

Omision de verbos

Condensacion por cambio de categoria
gramatical

Omisién de nombre (hombres propios,
vocativos, etc.)

Condensacién por cambio de categoria
sintéctica

Omision de conectores y conjunciones

Condensacion de tipo de oracion

Omisién de frase preposicional

Condensacion de frase preposicional

Omisiéon de un enunciado (total o
parcial)

Condensacion de frase nominal

Omisiéon de frase nominal

Condensacion de frase adverbial

Omisién de frase adverbial

Condensacion de frase adjetiva

Omision de frase adjetiva

Condensacion por reorganizacion
sintactica

Omisién de palabras conocidas

Condensacion de expresion idiomatica

Omisiéon de elementos con valor fatico

Omisién de falso inicio

Omisién de articulo

Omision de elementos que se
sobreentienden

Tabla 2. Clasificacion de los distintos tipos de reduccion.
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Como se puede observar en la Tabla 2, se le asignd un color distinto a cada
tipo de reduccién, con el fin de facilitar el reconocimiento visual de las

reducciones indicadas en las fichas.

Luego, se revisaron las fichas y se calculo la frecuencia de uso de los distintos
tipos de reduccion en los extractos. Para esto, se crearon dos graficos en los
gue se ordena cada tipo de condensacion y de omision presentes en los
extractos junto al nimero de veces que se utilizé cada uno. Posteriormente,
se analizaron los datos de la frecuencia de uso para explicar por qué, en este

caso, algunos tipos de reduccién se utilizan mas y otros, menos.

En el Anexo 1 se encuentran las 32 fichas que contienen cada extracto junto
a las reducciones encontradas en cada uno, destacadas con los colores

correspondientes presentes en la Tabla 2.

4.4. Revision de pares

Para evaluar la fidelidad del texto, se envid un total de 21 extractos: 1, 21, 27,
34, 38, 43, 53, 58, 60, 68, 75, 81, 87, 91, 93, 95, 108, 119, 167, 184, 225; a
tres pares (estudiantes egresadas de traduccion) para recoger el juicio experto
a través de una encuesta mediante Google Forms, solicitando respuesta a las

siguientes preguntas:

e (Qué tipos de reduccion se encuentran en el siguiente extracto?
e Teniendo en cuenta la definicibn de fidelidad de Hurtado (1990)

presentada a continuacion, ¢en qué medida se mantiene la fidelidad al
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texto origen? (1: no es fiel, 2: poco fiel, 3: suficientemente fiel, 4:

bastante fiel, 5: completamente fiel).

Si no se mantiene completamente, indica como se explica esta falta de

fidelidad.

¢,Como traducirias el extracto? (Considera que el maximo para dos

lineas es de aproximadamente 70 caracteres).

Asimismo, se les envié un documento complementario en el cual se indicaban

los tipos de reduccion (Tabla 2) y una pequefia explicacién de en qué consiste

cada uno de estos.

Para la primera pregunta de la encuesta, cada extracto se presento de la

siguiente manera:

Escena: 1

Min.: 00:17-0:58

No

Texto oral original en inglés

Subtitulo en espaiiol

1

Did you know there are more people with
genius 1Qs living in China than there are
people of any kind living in the United
States?

En China hay mas gente
con IQ de genio...

...que toda la poblacidn
de EE.UU.

Tabla 3. Ejemplo de los extractos presentados en la encuesta.
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5. ANALISIS Y DISCUSION DE RESULTADOS

En la primera parte del siguiente apartado, se presentan y discuten los
resultados de la frecuencia de uso de los distintos tipos de reduccion
encontrados en el corpus. Para esto, en primer lugar, se clasificaron los
distintos tipos de reduccidn presentes en los extractos seleccionados, lo que
constituye el primer objetivo de la investigacion. Luego, se obtuvieron los
resultados que dan respuesta a los objetivos especificos dos y tres de la
investigacion, a saber: determinar la frecuencia de uso de los tipos de
reduccion presentes en los fragmentos y explicar por qué se utilizan unos mas
que otros. Se utilizé la clasificacion de los tipos de reduccion y las fichas
presentadas en el capitulo anterior. En el Anexo 1, se encuentra el total de
fichas de los 236 extractos seleccionados junto a los tipos de reduccion que
aparecen en cada uno. En la segunda parte, se presentan y analizan los
resultados de la revision de pares, que explican el cuarto objetivo de la
investigacion, esto es: evaluar en qué medida se mantiene la fidelidad al

sentido original de los extractos.

5.1. Frecuenciade uso

A continuacion, se presentan los resultados de la frecuencia de uso de los
distintos tipos de condensacion y de omision encontrados en el corpus. Se
utilizé un color especifico para cada tipo de condensacion y de omision, con

el fin de reconocer y diferenciar cada reduccion de manera mas facil.
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5.1.1. Frecuencia de uso de condensaciones

Condensacion de verbos 63

Condensacion de frase nominal 25

Condensacion a pronombre 21
20

20

Condensacion de tipo de oracion
Condensacién por sinénimo o equivalencia

Cambio de categoria gramatical 15

Reorganizacidn sintactica 12

Cambio de categoria sintactica 10

Condensacién de frase adjetiva
Condensacion de expresion idiomatica
Abreviaturas, siglas, nimeros en guarismos 5
Condensacion de frase adverbial

Condensacion de frase preposicional

Figura 1. Frecuencia de uso de los tipos de condensacion.

Al igual que en el estudio de Cerezo (2009), el tipo de condensacion que se
encontré con mayor frecuencia es la condensacion de verbos, es decir, el uso
de tiempos verbales simples cuando en el inglés se trataba de tiempos
compuestos u otras formas de condensar los tiempos compuestos. Se puede
asumir que esto se debe a que este tipo de condensacion permite disminuir el
namero de caracteres utilizados y, a la vez, mantener el contenido del

enunciado sin alterar significativamente el sentido.

Por ejemplo, en el extracto 7 (Tabla 4), las formas verbales en pasado
continuo son reemplazadas por un verbo en pretérito imperfecto y una
conjuncion. De esta forma, el subtitulo mantiene el contenido del original y

disminuye el nimero de caracteres. En este caso, se pierde la repeticion que,
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como se menciond anteriormente, es caracteristica de los guiones de Sorkin.

Sin embargo, se transmite adecuadamente el mensaje.

7 | They don’t. | wasn't talking about China | No hablaba de China,
anymore; | was talking about me. sino de mi.

Tabla 4. Ejemplo de condensacion de verbos.

En algunos casos, este tipo de condensacion consiste en el cambio de formas
verbales conjugadas por el verbo en infinitivo. Aunque se despersonalizan las
acciones, el contenido de las oraciones se mantiene. Algunos ejemplos de

esto son los siguientes:

64 | have to go study. Tengo que estudiar.

217 | This because | froze the account? ¢Fue por congelar la cuenta?

151 | |1 don’t mind that we lost to the Dutch | No me molesta perder
today by less than a second. por menos de un segundo.

Tabla 5. Ejemplos de condensacion a verbos en infinitivo.

Luego de la condensacion de verbos, las siguientes cuatro categorias de
condensacion se dan en una frecuencia similar. Estas son condensacion de
frase nominal (25), condensacion a pronombre (21), condensacion de tipo de
oracion (20) y condensacion por sindnimo o equivalencia (20). Estos tipos de
condensacion permiten disminuir el nUmero de caracteres y mantener, en su
mayoria, el mensaje original. A pesar de esto, se pierden muchos elementos

gue contribuyen a la riqueza del vocabulario y, asimismo, el estilo del guion.
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En el caso de la condensacion de tipo de oracion, esta no cambia lo que se
quiere decir, sino que la forma en la que se dice, como se puede observar en
los ejemplos de la Tabla 6. Las oraciones interrogativas de los extractos 191
y 192 son condensadas por otro tipo de oracién, afirmativa y exclamativa,
respectivamente. En ambas, el hablante quiere saber si el personaje al que le
habla es consciente de lo que sus acciones provocaron, mientras que en la
traduccion se enuncian estas oraciones como hechos o incluso acusaciones,

sin cuestionar la consciencia del otro personaje.

191 | Do you realize that you jeopardized the | Pusiste en peligro a la compaiiia.
entire company?

192 | Do you realize that your actions could | jPodias haber destruido...
have destroyed everything I've been
working on? ..todo lo que he hecho!

Tabla 6. Ejemplo de condensacion de tipo de oracion.

Por otra parte, la condensacion a pronombre permite disminuir los caracteres
y, al mismo tiempo, hacer referencia a algo o alguien de forma comprensible.
En el ejemplo del extracto 177 (Tabla 7), se condensa un nombre propio por
un pronombre. Se puede inferir que se habla del personaje Sean por el
contexto de la escena, por lo que se mantiene el mensaje original. En el caso
del extracto 61, the door guy se repite tres veces en pocos segundos, lo que
forma parte del estilo ritmico de la obra del guionista, como se menciond
anteriormente. En este ejemplo, la condensacion de los elementos por un solo
pronombre no altera lo que el mensaje quiere decir, pero si eliminan la

repeticion intencionada del guion.
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61 The door guy, his name is Bobby. | have | “El de la puerta” se llama Bobby.
not slept with the door guy; the door guy | iNunca me acosté con él!

is a friend of mine and he's a perfect and
good class of people. Es mi amigo y es buena persona.

177 | Sean is not part of this company. El no es de la compaiiia.

Tabla 7. Ejemplos de condensacion a pronombre.

La condensacion por sinGnimo o equivalencia se utiliza principalmente para
disminuir la cantidad de caracteres, ya que el sinbnimo o equivalente que se
aplica es mas corto y permite mantener el sentido del mensaje original. En la
Tabla 8, se observan dos ejemplos en los que se utilizan sin6bnimos de
palabras que tienen un equivalente exacto en espafol méas largo que el

sindnimo utilizado en el texto meta (TM).

209 | No, it was an outrageously leading | Fue una pregunta
question the first time around, and | muy sugestiva, no puede.
now you want us to hear it twice?

11 You know, from a woman’s | Viéndolo como mujer...
perspective, sometimes not singing | ...cantar a capella no es lo maximo.
in an a capella group is a good thing.

On the other hand, | do like guys Pero me gustan los remadores.
who row crew.

Tabla 8. Ejemplos de condensacion por sinébnimo o equivalencia.

Con respecto a los tipos de condensacion utilizados con menos frecuencia, se
encuentran las condensaciones de frase preposicional y de frase adverbial,
con una y dos apariciones, respectivamente. De hecho, ambos tipos de frase

suelen ser omitidas, mas que condensadas.
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La unica condensacion de frase preposicional se presenta en la Tabla 9. En
este caso, from the bottom of my heart podria traducirse literalmente y si seria
comprensible en espafol, aunque “de corazon” significa lo mismo, solo que

simplifica la expresion y elimina levemente la intensidad de esta.

75 Okay you are probably going to be a very | Vas a ser un exitoso genio
successful computer person. But you're | de computacion.

gonna go through life thinking that girls
don't like you because you're a nerd. And | Vas a pensar que no les gustas
| want you to know, from the bottom of | a las chicas por nerd.

my heart, that that won't be true. It'll be
because you're an asshole. Pero te digo de corazén
que no sera verdad.

Serd porque eres un imbécil.

Tabla 9. Ejemplo de condensacion de frase adverbial.

Uno de los casos de condensacion de frase adverbial es el extracto 114 (Tabla
10). La frase in this room es condensada por el adverbio de lugar “aqui”, que
transmite la misma idea de que se habla del lugar en el que se encuentran en

ese momento de la pelicula.

114 | Therest of my attention is back at the offices | El resto de mi atencién
of Facebook where my colleagues and | are | esta en mis oficinas...
doing things that no one in this room,
including and especially your clients, are | ..donde hacemos cosas
intellectually or creatively capable of doing. | que nadie aqui...

..incluyendo a sus clientes...
...es intelectual

o creativamente capaz de
hacer.

Tabla 10. Ejemplo de condensacion de frase adverbial.
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5.1.2. Frecuencia de uso de omisiones

Enunciado (total o parcial) 98

Frase adverbial 50

Frase adjetiva 38

Frase preposicional 27

Palabras conocidas 24

Nombre 24

Conectores y conjunciones 23

Elementos repetidos 19

Elementos con valor fatico 16

Frase nominal
Verbos

14
13

Elementos de que sobreentienden 12

Interjecciones
Pronombres
Falso inicio

Articulo 1

Figura 2. Frecuencia de uso de los tipos de omisién.

En cuanto a las omisiones (Figura 2), el tipo de omisién que se utiliz6 con mas
frecuencia es la omisién de un enunciado (total o parcial), un total de 98 veces.
Si bien Diaz Cintas y Remael (2007) sefialan que no se recomienda la omisién
de enunciados completos, en algunos casos es necesario o inevitable. En este
caso especifico, se puede asumir que la omision de enunciados completos se
debe a la velocidad de diccion de los personajes y la necesidad de incluir lo
que quien traduce considera como “lo mas importante” del enunciado. A

continuacion, se muestran algunos ejemplos de omision de enunciados.
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En el extracto 23 (Tabla 11), la omision del enunciado | guess | just meant
omite la falta de seguridad con la que el personaje emite la frase, por lo que

gueda como una afirmacion.

23 | I guess | just meant | like the idea of | Me gusta la idea,
it. You know, the way a girl likes | como a una nifia le gustan los
cowboys. vaqueros.

Tabla 11. Ejemplo de omision de un enunciado.

En el extracto 215 (Tabla 12), la oracion omitida elimina el efecto ritmico de la
enunciacion; no obstante, esto se puede percibir de todas maneras al
escuchar el audio. Se podria asumir que quienes tradujeron consideraron que

la segunda oracién mantenia el sentido global del texto origen.

215 | It won't be like you're not a part of | Porque no eres parte de
Facebook. You're not a part of | Facebook.
Facebook.

Tabla 12. Ejemplo de omision de un enunciado.

En el caso del extracto 71 (Tabla 13), el enunciado / don’t have a rowboat es
eliminado, y en su lugar se utiliza “no sé remar”, que no podria considerarse
como un equivalente, ya que no expresa la misma idea. En el texto origen, el
personaje explica que no tiene algo, mientras que en el espafiol se refiere a
sus habilidades. En ningin momento del original se da a entender que el

personaje no sabe remar, sino que no tiene el equipamiento para esto.

71 | And I'm sorry | don't have a rowboat | Perddn si no sé remar.
so we’re even. Estamos a mano.

Tabla 13. Ejemplo dos de omision de un enunciado.
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Los tipos de omision mas utilizados después de la omisién de enunciados son
la omision de frase adverbial (50) y de frase adjetiva (36). Como se mencion6
anteriormente, estos tipos de frases son condensadas con menor frecuencia,

y, de hecho, son omitidas con mayor frecuencia.

147 | If you don't have a place to crash, | | Si no tienes donde dormir...

think you should definitely come
and live with us. ...deberias quedarte con nosotros.

149 | I'm sorry that you and Mom had to | Siento que vinieron a ver eso.
fly all the way out here to see that.

175 | What did you just say? ¢Qué dijiste?

205 | Peter Thiel just made an angel | Peter Thiel hizo
investment of half a million dollars. | una inversién de medio millén.

Tabla 14. Ejemplos de omision de frase adverbial.

Algunos ejemplos de la omision de frases adverbiales se encuentran en la
Tabla 14. La omision del adverbio definitely en el extracto 147 elimina la
resolucién de la decision tomada por el personaje; sin embargo, se podria
decir que esta se mantiene en el uso del verbo “deberias”. En el extracto 149,
se elimina la frase adverbial all the way out here, omitiendo el hecho de que
los personajes viajaron desde muy lejos para estar alli; sin embargo, en la
escena a la que pertenece este extracto se explicita que se encuentran en

otro pais, por lo que podria comprenderse gracias al contexto.

Finalmente, la omision del adverbio just en los extractos 175 y 205 elimina la

instantaneidad de las acciones, pero se mantiene el mensaje original base.
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En el caso de las frases preposicionales, se podia esperar que estas tenderian
a ser mas condensadas que omitidas, ya que la mayoria se puede reemplazar,
por ejemplo, por adverbios de lugar. Sin embargo, predominé el uso de las
omisiones para este tipo de frases. Algunos ejemplos de este tipo de omisién

se encuentran en la Tabla 15.

En el extracto 198, se omite la frase preposicional at A-E-Pi, que hace
referencia a una de las fraternidades de la universidad a la que asistian los
personajes. La omision de esta informacion no altera el sentido original, ya
que anteriormente en la pelicula una de las escenas ocurre durante la “Noche
del Caribe”, e incluso se especifica qué es A-E-Pi, por lo que la audiencia

comprendera la referencia a ese evento.

En el extracto 207, se omiten dos frases, on some documents y to San
Francisco. En ambos casos se puede inferir que se refiere a los elementos
eliminados. Es decir, en el caso de “necesitan tu firma”, se puede asumir por
el contexto que se refiere a que el personaje debe firmar documentos, por lo
qgue la omision de on some documents no altera el sentido. Ocurre lo mismo
con la omision de to San Francisco. Se puede intuir que se refiere a dicha
ciudad, ya que se menciona previamente en la pelicula, por lo que puede

comprenderse por el contexto de la escena.

Por su parte, en el extracto 122, chasing the Karate Kid around a high school
gym hace referencia a una escena de la pelicula The Karate Kid, la cual se
puede comprender de todas maneras si solo se mencionan los disfraces de

esqueleto y la referencia al personaje principal como “el Karate Kid”.
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198 | Don't you get that? | am not going back | iNo voy a regresar
to the Caribbean Night at A-E-Pi! a Noche del Caribe!

207 | They need your signature on some | Necesitan tu firma.
documents, so you gotta get your ass
on the first flight back to San Francisco. | Regresa en el primer vuelo.

122 | Like my brother and | are in skeleton | iComo que perseguimos
costumes chasing the Karate Kid | al Karate Kid vestidos de esqueletos!
around a high school gym.

Tabla 15. Ejemplos de omision de frase preposicional.

El tipo de omision menos utilizado es la omisiéon de un articulo (Tabla 16),
presente solo una vez. En este caso, la omision del articulo cambia
ligeramente el significado de la oracién. Al no incluir el articulo, se puede
entender que el personaje es un principe entre varios, mientras que, al decir

“el tipo es el principe” se explicita que es el unico.

148 | The guy is the prince of a country the | El tipo es principe
size of Nantucket. Relax, it’s fine. de un pais diminuto.
Célmate.

Tabla 16. Omision de articulo.

Luego de la omision de articulo, la omisién presente con menos frecuencia es
la omision de falso inicio. En este tipo de frase, los personajes comienzan a
decir una oracion, para luego interrumpirse y cambiar lo que tenian la intencién
de decir. Al ser una caracteristica propia de la oralidad, el falso inicio puede
ser omitido sin alterar el contenido de la enunciacién; no obstante, se pierde
la denotacion de duda o de cambio de idea. Es decir, si bien se mantiene la
informacion relevante, se pierde este aspecto en la intencion inicial del

hablante, como se advierte en los ejemplos en la Tabla 17.
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39 |—what? ¢Qué?

173 | I'm afraid if you don't come out here, | Sino vienes ac3,

you're gonna get left behind. | want... | | te vas a quedar atras.
need you out here.
Te necesito aqui.

Tabla 17. Ejemplos de omisién de falso inicio.

En total, se encontraron 207 condensaciones y 377 omisiones. Si bien Mayoral
(2003) sefiala que, en general, quienes traducen intentan recurrir mas a la
condensacion que a la omisién, en este caso prevalece la omision. Se puede
asumir que esto se debe a que la velocidad de diccién es mas rapida de lo
normal y las oraciones enunciadas suelen ser bastante largas. Por esta razon,
quienes tradujeron el texto se vieron en la obligacion de reducir una gran

cantidad de elementos, sobre todo enunciados completos.

5.2. Revisién de pares

En el siguiente apartado se presentan los resultados de la revision de pares
en dos partes: la identificacion de las reducciones presentes en los extractos
y la evaluacion de la fidelidad al sentido del texto original junto a algunas de

las propuestas de traduccion de las participantes.
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5.2.1. Identificacién de reducciones

Dentro de los 21 extractos entregados a las participantes, se habian
encontrado previamente 106 reducciones en total. A continuacion, se presenta

el total de las reducciones que cada participante identificd (Tabla 18).

Participante | Reducciones identificadas

1 75
2 23
3 76

Tabla 18. Numero de reducciones marcadas por las participantes.

La participante 1 destacé 75 reducciones. Entre estas, 60 coincidian con las
encontradas por la investigadora y 15, no. De estas 15, algunas si eran
reducciones, pero correspondian a una categoria distinta a la sefialada.
Ademas, esta participante, en algunos casos, no especificd el tipo de
condensacion que habia reconocido; sin embargo, estas si correspondian con

las reducciones que identifico la investigadora.

Por su parte, la participante 2 distinguié 23 reducciones, pero no sefialé en
gué parte del texto se encontraban. A pesar de esto, 10 de los tipos que

menciono si aparecian en los extractos, mientras que los otros 13, no.

Finalmente, la participante 3 identific6 76 reducciones, de las cuales 34

coincidian con las encontradas previamente y 42, no. De estas 42, la mayoria
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si eran reducciones, pero, al igual que las clasificaciones de la participante 1,

no correspondian a las mismas categorias reconocidas por la investigadora.

A pesar de que varias de las categorias de condensacion u omision sefialadas
por las participantes no coincidian con el andlisis realizado por la
investigadora, las partes marcadas si se trataban de reducciones. Por lo tanto,
pese al poco conocimiento del tema, las participantes reconocieron de forma
intuitiva los elementos reducidos, los que coinciden en gran medida con los

que identifico la investigadora, validando las observaciones previas.

5.2.2. Evaluacién de fidelidad

En cuanto a la fidelidad al sentido del texto original, las participantes
coincidieron solo en la evaluacion de cuatro de los extractos, sefialando que
estos eran completamente fieles. En 14 de los extractos, hubo una
coincidencia entre dos participantes, mientras que la participante restante
escogio otra respuesta. Finalmente, en tres de los extractos, cada participante
seleccion6 un nivel de fidelidad distinto, entre las tres opciones de
P

“suficientemente fiel”, “bastante fiel” y “completamente fiel”. En ninguno de los

extractos escogieron las opciones “no es fiel” ni “poco fiel”.

En la Tabla 19 se pueden observar los extractos en los que las tres

participantes concordaron en que se mantenia la fidelidad en su totalidad.
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N° Texto oral original en inglés Subtitulo en espaniol

60 | Erica, the reason we're able to sit here and | Entramos aqui...
drink right now is ‘cause you used to sleep with | --porque te acostabas con el de la puerta.

the door guy.

75 | Okay you are probably going to be a very | Vas a ser un exitoso genio
successful computer person. But you're gonna | de computacion.

go through life thinking that girls don't like you
Vas a pensar que no les gustas

because you're a nerd. And | want you to know, :
a las chicas por nerd.

from the bottom of my heart, that that won't

be true. It'll be because you're an asshole. Pero te digo HEICOTaZON

gue no sera verdad.

Serd porque eres un imbécil.

93 | - You have no idea how much that's going to | - Mi papa va a estar muy orgulloso.

mean to my father.
-Ya lo creo.
- Sure | do.

184 | Why does your Status say "single" on your | ¢{Por qué dice en Facebook
Facebook page? gue eres soltero?

Tabla 19. Extractos seleccionados como completamente fieles.

A pesar de indicar que era completamente fiel, para el extracto 60, la
participante 2 comentd: “Si bien varios elementos originales se condensaron
en simplemente un verbo y un adverbio de lugar ‘entrar aqui’, el contexto de
la situacion muestra que se refiere a un bar. Sin embargo, falta un elemento
similar a the reason, que es casi una acusacion en el original”. Por esta razon,
esta misma participante decidié agregar “podemos sentarnos aqui y beber...”
en su propuesta de traduccion, en lugar de mantener el verbo “entrar”.
Asimismo, la participante 1 optd por traducirlo como “estamos bebiendo

aqui...”, manteniendo el verbo drink.

Ninguna de las evaluadoras se percatd de que, en el extracto 60, los

personajes son menores de edad segun las leyes de su pais y estan en un
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bar, bebiendo alcohol. Por lo tanto, the reason we're able to sit here and drink
right now hace referencia a esto. De la traduccion “entramos aqui” se podria
inferir que los personajes estan en un lugar exclusivo, no que no pueden beber
alcohol, como se denota en el original. Sin embargo, en ambas ideas se
comprende que el personaje, Mark, insinda que solo se encuentran en ese
lugar porque Erica “se acostaba con el de la puerta”. Por lo tanto, se podria
decir que se mantiene el mensaje original, que es una acusacién, como

menciono la participante 2.

En seis de los extractos (Tabla 20), dos de las participantes indicaron que la
traduccion era completamente fiel, mientras que la otra sefialé que solo era
bastante fiel. A continuacion, se presentan las justificaciones de la decisién de

cada participante que marco “bastante fiel”.

Para el extracto 27, la participante 3 comentd que el cambio era “pequefio”,
que | may have missed a birthday no hace referencia explicita a que fue el
cumpleafios del hablante, sino que se perdié un cumpleafos, sin especificar
de quién. Aunque el resto de las participantes indicé que la traduccion era
completamente fiel, en su propuesta de traduccion ninguna utilizé el adjetivo
posesivo “mi” para referirse al cumpleafos (como ocurre en el TM), sino que
mantuvieron el elemento indefinido, con el determinante “algun” y el articulo
“‘un”. Este elemento no se marcé como una omision ni condensacion en el
analisis de la investigadora, ya que no entra dentro de ninguna de estas
categorias. De todas formas, el uso de “mi” en vez de “un” no tiene que ver

con una reduccion de los caracteres, ya que ambos tienen dos, por lo que
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quien tradujo si podria haber mantenido la no especificacion a la que se refiere

la participante 3.

En el caso del extracto 38, la participante 2 explicd: “Si bien se entiende de
todas formas, la omision de la primera parte transforma la oracion en una
afirmacién (el emisor esta seguro de lo que dice) y deja de ser una suposicion
como en el texto origen”. Por esta razon, a diferencia de las otras dos

evaluadoras, la participante 2 incluyé “creo que lo preguntaste...” en su

propuesta de traduccion.

Asimismo, para el extracto 43, la participante 2 sefial6 que, en la siguiente
linea de dialogo, Mark responde con “Erica”, haciendo una imitacion de
cuando ella dijo su nombre durante el extracto 43. Por lo tanto, “es necesario

incluir el vocativo para comprender ese intratexto”.

En el extracto 53, la participante 3 coment6 que la condensacion del tipo de
oraciéon de interrogativa a afirmativa cambia la intencién original del hablante.
“En lugar de buscar una respuesta, se vuelve una clase de ‘orden’ hacia el
oyente. Creo que es importante mantener la pregunta, en especial si se ve el
contexto de la conversacion”. Efectivamente, el uso de una oracion
interrogativa en el original denota una sugerencia, mientras que, en la
traduccion, el uso del verbo en imperativo y la falta de elementos interrogativos

transforman el mensaje en una orden.
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La participante 1 explicO que el extracto 81 era bastante fiel y que habia
muchas ideas, por lo que probablemente se perdian algunos detalles. Sin

embargo, no especificé qué elementos o ideas se perdian.

Finalmente, para el extracto 108, la participante 3 sefial6: “En el original es un
ejemplo mas impersonal, mientras que en la traduccién es mas directo. Creo
gue es importante mantener la impersonalidad del original, ya que se dijo con
esa intencion de no ‘apuntar’ a alguien en especifico”. Sin embargo, si es
bastante comun en el espafiol utilizar la segunda persona como impersonal,
0 para hablar de una situacién hipotética que no involucra explicitamente a
nadie, lo que ademas permite, en este caso, disminuir los caracteres y
transmitir el sentido correctamente. Cabe destacar que, aunque las otras dos
participantes indicaron que este extracto era completamente fiel, todas
tradujeron a guy como “alguien”, utilizando un término neutro en vez del
masculino. Se podria asumir que, al ser mujeres, las participantes se percatan
de que un término masculino no denota neutralidad e intentan cambiarlo. Sin
embargo, se podria argumentar que, en este caso, seria necesario mantener
el masculino. A pesar de que existen los términos neutros someone Yy
somebody en inglés, en esta linea del original no se utilizan, lo que podria
justificarse como una forma de representar la forma de pensar del hablante.
Este personaje, Mark, ya habia demostrado en varias ocasiones de la pelicula
actitudes misoginas y de menosprecio a las mujeres, por lo que su eleccién

de palabras en esta frase remarca este aspecto de su personalidad.
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N° Texto oral original en inglés Subtitulo en espaniol

27 | No, it's just since the beginning of the | Desde que empezamos
conversation about finals club I think | may | a hablar del club final...
have missed a birthday.

There are really more people in China with ~€reo que paso mi cumpleafios.
genius 1Qs than the entire population...?

éDe verdad hay mas genios

en China que habitantes en...?

38 | I think you asked me that because you think | Tu piensas que...
the final club that's easiest to get into is the
one where I'll have the best chance. ...el club al que es més facil entrar...

...es al que yo podria entrar.

43 | | was honestly just asking. Okay? | was just | Solo pregunté por preguntar.
asking to ask. Mark, I'm not speaking in | No estoy hablando en clave.
code.

53 | Well, why don’t you just concentrate on | Concéntrate en ser
being the best you you can be? lo mejor que puedes ser.

81 | Yeah, it's on, I'm not gonna do the farm | Lo voy a hacer.
animals but | like the idea of comparing two | jLo de los animales, no!
people together. It gives the whole thing a
very Turing feel since people's ratings of the | Quiero comparar a dos personas.
pictures will be more implicit than, say,
choosing a number to represent each | Es medio “Turing”.
person's hotness like they do on
hotornot.com. Califica fotos mas implicitamente...

...que con un nimero
de sensualidad...
...COMO en sexyono.com.

108 | Look, a guy who builds a nice chair doesn't | Si haces una silla

owe money to everyone who's ever built a
chair, okay?

no le debes nada a otros fabricantes.

Tabla 20. Extractos con dos “completamente fiel” y un “bastante fiel”.

Asimismo, en otros seis extractos (Tabla 21), dos de las participantes

indicaron que se trataba de una traduccion bastante fiel, mientras que una

indicd que era completamente fiel.
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En el extracto 58, tanto la participante 1 como la participante 3 mencionaron
que la traduccion no era completamente fiel debido a la omision de what
the f—. La participante 1 sefal6 que era “como una atenuacién” del enunciado
y la participante 3 coment6 que esta omision elimina un tanto la indignacién
del hablante en esta situacion. Sin embargo, se podria sefialar que las
emociones expresadas durante la actuacion de la actriz permiten transmitir el
enojo de su personaje, a pesar de que este enunciado no se encuentre en el

subtitulo, por lo que la audiencia lo puede captar de todas formas.

En el extracto 87, la participante 2 indicd que la traduccion “quizas conociste
a una chica” no es suficiente para que se entienda en este contexto y la
participante 1 comenté que “algunos enunciados no son del todo fieles”, pero
no especificé cudles. En las propuestas de traduccién de este extracto, todas
las participantes incluyeron la frase preposicional omitida, at a party, y
mantuvieron la neutralidad de someone con el uso de “alguien”, en vez de
utilizarlo en femenino como en el TM. En este caso, el personaje habla de una
situacion hipotética en la que su intencion es resaltar el “conocer a alguien
nuevo en cualquier lugar”, por lo que la omision de at a party no altera este
mensaje. Sin embargo, el uso de “una chica” en vez de “alguien”, elimina la

generalidad del ejemplo.

En el caso del extracto 91, la participante 3 escribié que al simplificar | hadn't
even invented por solo un sustantivo, "inexistente", desaparece la intencion y
el énfasis que da el hablante al decir que la compafiia ain no la creaba "él".

Efectivamente, el uso de la primera persona en esta oracidbn muestra otro de
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los rasgos de la personalidad del personaje Mark, que es bastante egocéntrico

y no reconoce la participacion de los demas en la creacion de Facebook.

En el extracto 95, la participante 3 comentd que la omision de la frase which
apparently you don’t le resta tensibn a la escena. En su versién de la
traduccién escribié “sabe algo que por lo visto tu no” para resaltar esta frase.
La otra participante (1) que indicé que esta traduccién era bastante fiel lo
tradujo como “sabe, a diferencia de ti". Por otro lado, la participante 3 no

incluyo esta frase en su version.

En el extracto 119, la participante 2 y 3 recalcan la necesidad de mantener
“Harvard” en la traduccién, ya que “el contexto no es suficiente". En este caso,
gentlement of Harvard hace referencia a una conversacion previa entre los
mismos personajes, y quien la dice en esta escena se esta burlando de otro
de los personajes, que ocupé ese término primero. Ninguna de las
participantes repar6 en ese detalle, por lo que es probable que alguien que
vea la pelicula por primera vez también necesite la explicitacion “caballeros
de Harvard” para comprender mejor que se trata especificamente de su
estatus como estudiantes de la universidad y lo que se espera de su

comportamiento.

Para el extracto 167, las participantes 2 y 3 sefialaron que la traduccion de la
pregunta deberia mantener el “por qué”. La participante 3 agregd: “el hablante
espera una respuesta al por qué se esta haciendo tal cosa, y ho una respuesta
de si 0 no, como queda en la traduccion. Se cambia el sentido original del

mensaje, no en su totalidad, pero si parcial’. Como traduccion a esta oracion,
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todas las participantes utilizaron “por qué” al inicio, para mantener el tipo de

pregunta que se utiliza en el original.

N° Texto oral original en inglés Subtitulo en espaiiol
58 | You're gonna introduce me to people | wouldn't | ¢ Me presentaras gente...
normally have the chance to meet? What the | ...inaccesible para mi?
f— what is that supposed to mean?
¢Qué quiere decir eso?
87 | Friends, pictures, profiles, whatever you can | Amigos, fotos,
visit, browse around. husmear aquiy alla.
Maybe it's someone you just met at a party, but o ) i
; - —— Quizas conociste a una chica.
I’'m not talking about a dating site.
No seria un sitio para hacer citas.
91 | They're suggesting | was jealous of Eduardo for | Que envidiaba a Eduardo
getting punched by the Phoenix and began a | por el Phoenix...
plan to screw him out of a company | hadn’t
even invented. ...y queria sacarlo de una compaiiia...
..inexistente.
95 | Ok, he never saw our faces. No las vio.
Fine, he lied to our e-mail accounts and he gave N intic
os mintié en correos
himself a 42-day head start because he knows, ) ) i
, L ) y se dio una ventaja de 42 dias...
what apparently you don't, which is that getting
there first is everything!
...porque sabe...
...que llegar primero
es lo mas importante.
119 | Then why aren't we doing anything about it?! | ¢Por qué no hacemos nada?
Because we're gentlemen of Harvard?! éPor ser caballeros?
167 | | don't care if he's an actual angel. Why is he | No me importa si es un angel.

setting up business meetings?

¢El hizo la cita?

Tabla 21. Extractos con dos “bastante fiel” y un “completamente fiel”.
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En uno de los extractos, la diferencia entre dos de las participantes con la
tercera fue bastante, ya que la participante 2 y la participante 3 respondieron
que el extracto (Tabla 22) era lo suficientemente fiel, mientras que la

participante 1 consideraba que era completamente fiel al original.

N° Texto oral original en inglés Subtitulo en espafiol
21 | Okay, well, they're bigger than me. They're | Son grandes,
world-class athletes. son atletas de primera.

Tabla 22. Extracto con dos “suficientemente fiel” y un “completamente fiel”.

En este caso, ambas participantes que indicaron que no se mantiene
completamente la fidelidad sefalaron que “falta la comparacion” que realiza el
hablante. Una de ellas coment6 que “es necesaria para comprender que es
una cualidad opuesta a la del personaje que dice la oracién”, y la otra agregd
que “[la traduccion] es mas como una descripcidn y no una comparacion”.
Ademas, esta misma participante sefaldé que el uso de “de primera” como
equivalente a world-class tampoco era completamente fiel, ya que “solo poner
gue son de primera no significa necesariamente que son de clase mundial,

como se explicita en el original”.

Sin embargo, la participante 1, que consideré la traduccion como
completamente fiel, tradujo de todas formas they’re bigger than me como “son
mas grandes que yo”, al igual que las otras dos participantes. En efecto, la
inclusion de la comparacion es importante, ya que explicita que el personaje

esta haciendo un contraste entre su contextura y la de los atletas.
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N° Texto oral original en inglés Subtitulo en espafiol
225 | You had me accused of animal cruelty. Me acusaron de crueldad con animales.

Tabla 23. Extracto con dos “completamente fiel” y un “suficientemente fiel”.

En el extracto 225 (Tabla 23), la participante 2 sefialé que la traduccion era lo
suficientemente fiel, mientras que las otras dos indicaron que era
completamente fiel. Para explicar su decisidn, esta participante senalé: “Al
cambiar el you had me accused por ‘me acusaron’ cambia el sentido original.
Segun el contexto de la situacion, el personaje [Eduardo] le reprocha al otro
[Mark] de haberlo acusado. Es una manera directa de responder, y no una
indirecta”. Por esta razon, en su propuesta de traduccion, la participante
reemplazé el “me acusaron” por “hiciste que me acusaran”. Esta version
transmite de manera mas clara la intencion del hablante, ya que en la version
del TM no se involucra la supuesta colaboracién de Mark en la acusacién a

Eduardo.

Cabe destacar que, la participante 3 tradujo animal cruelty como “maltrato
animal” en lugar de “crueldad con animales” como aparece en el TM. Este
altimo es un término mucho menos comun en el espaiiol, por lo que la
propuesta de la participante resulta mas adecuada y, a su vez, utiliza un menor

numero de caracteres.

Las otras dos participantes, a pesar de indicar que se cumplia completamente
la fidelidad al original, tradujeron you had me accused como “me acusaste”.
Por lo tanto, ya sea de manera consciente o0 no, todas las participantes optaron

por involucrar directamente al emisor y al receptor en su version de la
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traduccion. Sin embargo, la propuesta de “me acusaste” implica que el
personaje fue el que hizo la acusacion directamente, cuando la version original
quiere decir que este personaje le entregod la informacion a alguien mas y esto

llevo a que fuese acusado.

Finalmente, en tres de los extractos (Tabla 24) ocurrié que cada participante

marcOo un numero diferente, entre el tres y el cinco (suficientemente fiel,

bastante fiel, completamente fiel).

o

Texto oral original en inglés

Subtitulo en espafiol

1 | Did you know there are more people with genius En China hay mas gente
IQs living in China than there are people of any con IQ de genio...
kind living in the United States?
...que toda la poblacidn
de EE.UU.
34 | None of them. That’s the point. My friend Eduardo | En ninguno. Ese es el problema.
made $300,000 betting oil futures one summer and
Eduardo won’t come close to getting in. The ability | Mi amigo gané $300.000
to make money doesn't impress anybody around | con futuros de petréleo y no entrd.
here. La habilidad de ganar dinero
no les impresiona.
68 | All | meant is that you’re not likely to—currently. | | Quise decir que es improbable...

wasn't making a comment on your appearance, |
was just saying you go to B.U. | was stating a fact.
That’s all. And if it seemed rude then of course |
apologize.

No es tu apariencia.

Vas a la Univ. de Boston.
Es un hecho.

Perddn si te ofendi.

Tabla 24. Extractos en los que difieren las respuestas de todas las
participantes.

En el extracto 1, la participante 2 opin6 que la traducciébn era lo

suficientemente fiel e indicé: “Efectivamente, la traduccion transfiere lo que el
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autor ha querido decir, pero no el cdmo lo ha querido decir. El hecho de que
se cambie una pregunta por una afirmacion sin dudas cambia la intencion y el
sentido, pues esta oracion no se dice como un hecho, sino como algo que la
otra persona desconoce y debe saber”. Por su parte, la participante 3 senalé
que la traduccién era bastante fiel, y comenté: “Falté la frase del principio, que
funciona como introduccion, como un tipo de apertura a algun tema de
conversacion”. Ambas participantes incluyeron una pregunta en su propuesta
de traduccion, la participante 2 escribi6 “; Sabes?” al inicio de la oracién y la
participante 3, “;Sabias que en China...?”. Finalmente, la participante 1
selecciond la opcidn cinco, es decir, a su juicio, el extracto es completamente
fiel, y mantuvo la misma traducciéon que el TM. En este caso, como explicaron
las participantes, la oracion interrogativa funciona como introduccién al tema
y, ademas, al ser una pregunta que busca una respuesta de “si” 0 “no”,
funciona como un elemento para mantener la conversacion entre ambos
personajes de forma fluida. Por lo tanto, la intencion del hablante no se

mantiene al cambiar el tipo de oracion.

Para el extracto 34 (Tabla 24), por un lado, la participante 3 consider6 que la
traduccion era lo suficientemente fiel, ya que “es importante decir a quién se
esté refiriendo el hablante. Se omitié el nombre, lo que quita la intencién del
hablante”. En efecto, en esta linea es la primera vez que se menciona al
personaje Eduardo, por lo que, al omitir su nombre, se pierde la introduccion
a su personaje. Por otro lado, la participante 1 sefialé que la traduccién era

bastante fiel y que estaba bien, pero que se perdia “el hecho de que gand una
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gran suma de dinero en pocos meses”. Aunque ambas identificaron que en
este extracto habia una omision de nombre y de frase preposicional en la
primera parte de la revision, solo mencionaron uno de estos elementos como
imprescindible en la traduccién. La participante 2 considerdé la traduccion de
este extracto como completamente fiel. Por un lado, con respecto a la omision
de nombre, se podria decir que la audiencia puede comprender de todas
formas la mencién de este, ya que se puede escuchar. Sin embargo, en el
caso de la comunidad sorda, se genera una pérdida de este elemento. El
manual de estilo de Netflix sefiala que se puede aumentar la velocidad de
lectura a 20 caracteres por segundo en los subtitulos para personas sordas,
por lo que suelen ser distintos; sin embargo, no se encontré la opcién de
visualizar estos subtitulos para ningun tipo de contenido que se encuentra
originalmente en inglés en la plataforma. Por lo tanto, no se pudo comprobar
si estan disponibles o si las personas sordas deben utilizar los mismos
subtitulos que el resto, en cuyo caso si se genera una pérdida del nombre

mencionado.

Por otro lado, la omision de la frase preposicional one summer es compensada
rapidamente, ya que luego de esta linea el otro personaje dice in a summery

el TM incluye “en un verano”, por lo que se explicita la cantidad de tiempo.

En el caso del extracto 68, la participante 3 lo marc6 como suficientemente
fiel, y agregd: “Se omiten y condensan tantos elementos que ciertas cosas se
pierden. Se pierde un poco el sentido original del hablante al querer justificar

lo que dice”. Por su parte, la participante 1 sefialé que era bastante fiel, e
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indicé que “quizas se pierda un poquito de informacién en el camino”.
Efectivamente, algunos de los elementos reducidos eliminan la inseguridad
del personaje al hablar, como se interrumpe a si mismo e intenta explicar lo
que esta diciendo de otra forma. Ademas, se debe recalcar que en este
extracto hay una expansion del elemento B.U., que podria haber sido
traducido simplemente como U.B. Sin embargo, quien tradujo este segmento
decidié explicitar que se hablaba de la Universidad de Boston, ya que estas
siglas no significan lo mismo para las personas fuera de Estados Unidos. Por
lo tanto, se utilizaron mas caracteres para explicitar el nombre de la
universidad, lo que llevo a “sacrificar” otros de los elementos del texto origen.
Finalmente, la participante 2 seleccion6 que la traduccion era completamente

fiel al original.

5.2.3. Evaluacion de fidelidad en general

En la Figura 3, se muestran los resultados del total de las respuestas de las

participantes en la evaluacion de fidelidad de los extractos.
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Figura 3. Evaluacion de fidelidad en general.

Como se puede observar en el grafico (Figura 3), las participantes no
clasificaron ninguno de los extractos como no fiel o poco fiel. Predominé la
opcion de completamente fiel, con un total de 36 entre las tres participantes.
Por lo tanto, se puede asumir que, a pesar de la gran cantidad de reducciones
presentes en los extractos entregados a las participantes, la traduccion

mantiene su fidelidad al texto en gran medida.

La mayoria de las veces, aunque no estaban de acuerdo en el nivel de
fidelidad de la traduccion, las participantes coincidieron en incluir ciertos
elementos omitidos o condensados en su version del texto, de manera

inconsciente o, en algunos casos, consciente. Las evaluadoras tienden a
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incluir la mayor informacion posible, a veces respetando el maximo de
caracteres y otras, no. Se podria asumir que esto se debe a la importancia
que se le da a la inclusion de todos los elementos de un texto durante la
formacion académica de las traductoras en su universidad. De hecho, durante
es