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Resumen

La presente investigacion nace con el objetivo de visibilizar la artesania en greda hecha a
mano realizada por las mujeres artesanas de Quebrada de las Ulloa y Rere en la region
del Biobio. En donde, se utilizo la investigacion cualitativa con enfoque etnografico,
entrevistas semiestructuradas, enmarcada en el proyecto FIC-R 2022 “instalacion de

mercados patrimoniales en Biobio”.

Se destaca durante la investigacion, la importancia de las mujeres artesanas al patrimonio
cultural de la region del Biobio, a la resignificacion del rol femenino en la preservacion
de la artesania en greda hecha a mano, la tradicion, innovacion, destacando su aporte al

sector artesanal.



Abstract

The present research was born with the objective of making visible the handmade clay
crafts made by the women artisans of Quebrada de las Ulloa and Rere in the Biobio
region. Where, qualitative research was used with an ethnographic approach, semi-
structured interviews, framed in the FIC-R 2022 project “installation of heritage markets

in Biobio”.

During the research, the importance of women artisans to the cultural heritage of the
Biobio region is highlighted, to the resignification of the female role in the preservation
of handmade clay crafts, tradition, innovation, highlighting their contribution to the

artisanal sector.



I.  INTRODUCCION

La presente investigacion tiene como problema de estudio analizar la contribucion de las
mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la preservacion y transmision de
los saberes tradicionales de la artesania en greda hecha a mano, en la region del Biobio.

Ello con el fin de visibilizar el rol tnico de la mujer en la alfareria tradicional.

La alfareria tradicional, o también conocida como artesania en greda hecha a mano, es un
oficio especializado. Siendo considerada como una de las practicas mas antiguas, ya que
siguiendo a Fernandez (2015): la artesania se encuentra presente desde antes de la
revolucion industrial, ello se debe a que antes de esta época todo era considerado
artesania. Por otra parte, Naranjo (2019) sefiala que hay saberes que ha creado el ser
humano a lo largo de la historia para satisfacer ciertas necesidades que surgen en su
relacion con el entorno, como una apropiacion y adaptacion historica de los habitantes en

cada uno de los territorios (p. 3).

En la region del Biobio, la artesania en greda hecha a mano es una practica artesanal,
realizada por las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y la artesana de Rere, quienes han
elaborado piezas de greda con fines utilitarios. Asi, la alfareria tradicional ha formado
parte de su identidad como mujeres artesanas, la cual se ha transmitida a través de

generaciones por el lado materno.

La relevancia del estudio se centra en la valorizacion de la artesania en greda hecha a
mano, resaltando el rol de las mujeres en la preservacion de saberes tradicionales, y el
empoderamiento femenino. Promoviendo futuras iniciativas de patrimonializacion y una

mayor apreciacion de la cultura local y la alfareria tradicional.

La metodologia empleada se basa en la investigacion cualitativa, con enfoque etnogréafico,
utilizando entrevistas semiestructuradas y observacion participante. Ello permite
conseguir un registro de la practica artesanal, las percepciones de las artesanas y los

desafios que enfrentan en la actualidad.



La investigacion, se inici6 con la “presentacion de la investigacion”, en donde, se justifica

el problema de investigacion centrandose en el rol de la mujer y el sector artesanal.

Luego, se justifica con los antecedentes sobre la alfareria tradicional, la puesta en valor
de la artesania, y contextualiza a las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere. Para
continuar con el marco teorico, en donde se centra principalmente en teorias relacionadas

al patrimonio cultural, y la teoria de Género.

También, se describi6 la metodologia de investigacion, las técnicas implementados, la
poblacion y muestra, asi como los datos recopilados, los cuales se analizaron a través del
analisis tematico, por ultimo, se dejo evidencia sobre los principios de ética, los cuales se

mantuvieron presente durante todo el proceso de la investigacion.

Por ultimo, la investigacion se enmarca en el proyecto FIC-R 2022 “Instalacion de

mercados patrimoniales en Biobio”.



II. PRESENTACION DE LA INVESTIGACION

1. Planteamiento del problema de investigacion

En la actualidad, la puesta en valor del sector artesanal ha sido impulsada desde entidades
internacionales y nacionales, lo que genero un mayor estudio desde la academia, dando
relevancia a las mujeres artesanas, las cuales son un aporte a la tradicion artesanal. Sin
embargo, la investigacion sobre la contribucion de las mujeres artesanas a la preservacion
y transmision de saberes tradicionales de la alfareria tradicional sigue siendo escasa en el

mundo académica.

La alfareria tradicional, o mas especificamente la artesania en greda hecha a mano es “es
una actividad de larga data en la prehistoria e historia humana” (Velasquez, 2010, Alarcon
& Bravo, 2021, pp. 10-11), siendo una practica artesanal inicialmente femenina. Martinez
Muiioz (2011) sefiala que: aunque los estereotipos patriarcales de los que somos herederos
nos hacen imaginar un “dios-alfarero” o un artesano fornido fisicamente, es evidente, que
por los valores que generan la creacion ceramica, expresados anteriormente, y por quienes
han transmitido la produccion mas primitiva, los primeros alfareros de la humanidad
tuvieron que ser mujeres. El reparto de tareas de los primeros asentamientos humanos:
hombres cazadores y mujeres recolectoras, favoreceria que las primeras piezas de barro
cocido nacieran de manos femeninas (Martinez, 2011, p. 201). Sin embargo, con el
traspaso de los afios las técnicas de alfareria avanzaron, siendo las mujeres relegadas de
los talleres, perdiendo acceso a conocimientos que podrian hacer cuestionar las
estructuras patriarcales de la época (Martinez, 2011).

El rol de la mujer y su contribucion a la alfareria tradicional ha sido invisibilizado por
afos, siendo actualmente una practica artesanal que se ha ido perdiendo, no obstante, atin
hay lugares en donde quedan vestigios de una tradicion alfarera, en donde la transmision
de saberes tradicionales se ha dado de madre a hijas, asi se ve en el caso de las alfareras
de Moveros en Espafia (Martinez, 2011), las alfareras de Cham en Vietnam (Unesco,
2018), los alfareros y alfareras de Santiago Grande en Antofagasta de Chile (Patrimonio

Cultural Inmaterial, 2022).



En el ambito internacional, Embatoum-Young, M., Bouchart, D., Duque-Duque, C.,
Dhamija, J., Ford, T., & Maaraouf, N. (2000) dicen que: la revision externa del Programa
de la UNESCO para el Fomento de la Artesania iniciado en 1990 pudo apreciar un nimero
de actividades innovadoras y originales que conciernen a multiples aspectos tales como
el acopio de datos, el fomento de la calidad artesanal y la organizacion de talleres de
capacitacion, en particular para mujeres artesanas en los paises en desarrollo (p. 1). En
congruencia, los autores senalan que desde el “Plan de Accion Decenal para el Desarrollo
de la Artesania en el Mundo, 1990-1999”, los estados miembro en base al analisis sobre
un cuestionario de evaluacion y en las recomendaciones de la reunién de expertos de
octubre de 1994 para la revision de mediano plazo (1990-1994) del Plan de Accién
Decenal, se ha resaltado la importancia de que el Programa se enfoque en grupos
especificos, como mujeres y jovenes. Muchos Estados Miembros y organizaciones no
gubernamentales expresaron su deseo de que el Programa tuviese como destinatarios
principales a estos grupos, reconociendo su potencial para el desarrollo del sector
artesanal y su impacto en otros sectores, como el medio ambiente, el turismo y la
educacion (p. 3).

En el caso de Latinoamérica, en Colombia segtin lo sefialado por la organizacion mundial
de la propiedad intelectual (2006), dice que “cerca de un millén de colombianos viven de
forma directa o indirecta del sector de la artesania, particularmente dindmico en el pais.
Este sector, que contribuye notablemente a la economia nacional, cuenta con unos
350.000 artesanos, de los cuales aproximadamente el 60% procede de zonas rurales y de
comunidades indigenas, y el 65% son mujeres” (OMPI, 2006). No obstante, Manquillo
(2019) senala que el sector artesanal a nivel nacional tiene ocho problemas o dificultades,
entre ellos el imaginario social, en donde no se ha dado valorizacién y visibilidad
suficiente al area artesanal, siendo menospreciado en la historia por algunos sectores
(Manquillo, 2019).

En el caso nacional, en Chile, el sector artesanal segin los datos entregados por Casen
(2006) en Consejo Nacional de las Cultura y Artes (s.f.) dice que “las personas que
declaran ser artesanas/os en Chile son 40.713, distribuidos en un total de 19.368 mujeres

y 21.345 hombres” (CNCA, s.f., p. 23), de ese porcentaje 11% se dedica a la alfareria



(CNCA, s.f., p. 23). Por el contrario, aunque las investigaciones del sector artesanal se
han sido promocionadas, la transmision de conocimientos y preservacion siguen siendo
amenazados, siguiendo lo dicho por la Politica de Fomento a las Artesanias 2010-2015
“una de las problematicas mas palpables de la artesania y su resguardo patrimonial, es la
falta de lineas de investigacion, estudios, tesis académicas y documentacion bibliografica
con respecto a la actividad y sus cultores. La informacion que hay es temporal y/o
desconocida, lo cual impide su difusion y conocimiento” (CNCA, 2010, p. 30). Asi se ve
en el norte de Chile con los alfareros de Santiago de Rio Grande en donde cada vez son
menos los artesanos y artesanas, o mas al sur con las alfareras o artesanas en greda de
Quinchamali, que aun con el reconocimiento que han presentado siguen teniendo
problemas en la preservacion y transmision de sus saberes tradicionales.

En el caso de la VIII region del Biobio se encuentran casos de alfareros y alfareras un
ejemplo de ello es Nacimiento (Alarcon & Bravo, 2021), no obstante, alfareras que
realicen artesania en greda hecha a mano quedan pequefios grupos o personas de manera
individual que la siguen practicando.

La region del Biobio se divide en 3 Provincias, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa
son perteneciente a la Provincia de Concepcion, comuna de Florida, y el caso de la
artesana de Rere, pertenece a la Provincia del Biobio, comuna de Yumbel.

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa son mujeres que han transmitido los saberes
tradicionales de la artesania en greda hecha a mano por mas de 4 generaciones, siendo
reconocidas como Patrimonio Cultural Inmaterial durante el 2019, sin embargo, ain son
escasos los estudios académicos en donde se destaque su importancia y asi la contribucion
como mujeres artesanas en la preservacion y transmision de saberes tradicionales de la
artesania en greda hecha a mano.

La artesana de Rere es una de las ultimas alfareras o artesana en greda, su origen y
conocimientos provienen de Campon, localidad rural cercana a Rere, es la persona con
mas edad que aun practica la artesania en greda hecha a mano, sus conocimientos fueron
heredados de su madre, y ella le heredo la tradicion a sus hijas y nietos(as), manteniendo
una tradicion de hace mas de 4 generaciones. Ha tenido participacion en diferentes ferias,

y en su localidad ha sido reconocida, sin embargo, sigue siendo escaso o nulo el



conocimiento que se tiene sobre la alfareria que se realiz6 en Campon, o de la artesania
en greda que lleva realizando hace mas de 40 afios en Rere, siendo invisibilizado su rol
como mujer artesana y su aporte a la alfareria tradicional de la zona.

El presente trabajo, nace con la busqueda de investigar sobre la alfareria tradicional y la
contribucion de las mujeres a la practica artesanal en la region del Biobio, teniendo como
protagonistas a las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere. Asi se busca analizar la
contribucion de las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la
preservacion y transmision de saberes tradicionales de la artesania en greda hecha a mano,
en la region del Biobio. Con ello, se busca reconocer a las mujeres artesanas y la artesania
en greda hecha a mano, ya que, por encima de la materialidad, “se quiere subrayar la
importancia de mantener vivos unos conocimientos y unas técnicas de trabajo, moldeadas
por una determinada comunidad a través del tiempo” (Unesco, s.f., Fernandez, 2015, p.

377).

Con esta investigacion se busca responder a la pregunta ;Como contribuyen las mujeres
artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere a la preservacion y transmision de saberes

tradicionales de la artesania en greda hecha a mano?



2. Objetivos de investigacion
Objetivo General: analizar la contribucion de las mujeres artesanas de la Quebrada de
las Ulloa y Rere en la preservacion y transmision de saberes tradicionales de la artesania

en greda hecha a mano (alfareria tradicional), en la region del Biobio.
Objetivos Especificos:

1. Registrar el origen, la historia y la tradicion de la artesania en greda hecha a mano
a través del relato de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere.

2. Describir las técnicas tradicionales y no tradicionales realizada por las mujeres
artesanas en la produccion artesanal de la artesania en greda hecha a mano en la
region del Biobio.

3. Indagar la percepcion y valoracion de la artesania en greda hecha a mano, a través
del relato de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la region del
Biobio.

4. Identificar las dificultades que enfrentan las mujeres artesanas en la preservacion
y transmision de saberes tradicionales de la artesania en greda hecha a mano en la

region del Biobio.

2.1. Pregunta de Investigacion

Pregunta de investigacion
(Como han contribuido las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere a la
preservacion y transmision de saberes tradicionales de la artesania en greda hecha a mano

en la region del Biobio?



III. ANTECEDENTES Y CONTEXTO

1. Artesania en Latinoamérica y Chile
La artesania es considerada como una actividad poliédrica, segun sefiala Fernandez de
Paz, E. (2015) la artesania entrega innumerables perspectivas que se pueden analizar, ello
dependiendo a su funcion, la optica, el intereses y/o finalidades que influyan en el estudio
y su gestion. Asi el objeto artesanal “contiene unos conocimientos técnicos y una
predilecciones estéticas que reflejan la relacion del producto con las pautas vitales de su
comunidad” (Fernandez, 2015, p. 376). La artesania, aunque enmarca un amplio mundo
de posibilidades en relacion a las diferentes formas en que puede ser estudiada, el que
recibe mayor atencidn es relacionado al sector productivo, y asi a lo econdémico, ya que
como dice Fernandez (2015): “en principio no cabe duda de que se trata de un sector
economico. De hecho, el mas antiguo existente, porque antes de la revolucion industrial
todo era artesania” (p. 376). Ello lleva a que estudios relacionados a la comunidad que

realiza los trabajos artesanales y sus perspectivas no se encuentre tan presente.

Sin embargo, en Argentina, en Cardini (2005), en su articulo “La “puesta en valor” de las
artesanias en Rosario: pistas sobre su “apariciéon” patrimonial”, se realiza un anélisis sobre
la artesania desde la perspectiva de sus actores y, por otra parte, la accion y discurso que
tiene el Estado municipal a través de decretos y ordenanzas. Durante el estudio, Cardini
sefiala que, en el caso de la ciudad de Rosario en Argentina, el sector artesanal habia
existido desde un inicio, incluso antes de que existieran leyes y se normativizara. Por otra

parte, se destaca lo que es la artesania segln los propio actores, quienes le dicen que es:
la pieza, lo producido, lo creado, y a la vez nombra el oficio, un tipo de trabajo
especifico que posee caracteristicas “especiales”: la vocacioén, la mirada, la
memoria, la curiosidad sobre técnicas y materiales, y el esfuerzo por afirma-
demostrar que se es artesano. (Cardini, 2005, p. 95)

Desde el trabajo de Cardini se puede contextualizar de mejor forma como perciben los

mismos actores a la artesania y lo que implica ser artesano, sin embargo, es un estudio



general sobre la artesania y su puesta en valor, lo que limita la profundizacién relacionada

a la especializacion de un tipo de artesania en especifica, como puede ser la alfareria.

2. Alfareria tradicional
La alfareria, es una actividad de larga data en la prehistoria e historia humana, ha tenido
un espacio privilegiado dentro de lo que la antropologia y arqueologia han denominado
la “cultura material”. Esto, porque a través de las piezas de greda es posible identificar
aspectos tecnologicos, econdmicos, politicos, religiosos, sociales, simbolicos e
identitarios de los grupos que fabrican y utilizaron estos objetos. (Velasquez, 2010,
Alarcon & Bravo, 2021, pp. 10-11). Del trabajo de la alfareria resultan vasijas, jarras y
figuras, objetos concretos que podemos observar, palpar y manipular. Muchos de estos
son importantes testimonios de la vida y las costumbres de comunidades y pueblos, y
forman parte del patrimonio cultural material de nuestro pais. Pero hay un aspecto de la
alfareria que no se observa a simple vista y que tampoco es posible tocar. Nos referimos
a la técnica misma, a ese saber que ha sido heredado de una generacion a otra y que
podemos apreciar en cada una de estas creaciones. Ese saber es intangible y es parte de
nuestro Patrimonio Cultural Inmaterial (PCI). Gracias a los cultores y cultoras, la alfareria
es un oficio que se mantiene vivo y es parte importante del PCI de nuestro pais. (CNCA,

2016, p. 29).

2.1. Alfareria tradicional en Latinoamérica
Las primeras ceramicas en América Central se asocian con la agricultura de granos y

tubérculos alrededor de 2000/1800 a. C (Reyes, 2009, Herrera, 2021, p. 4)

En Colombia, Gonzalez (2022), sefiala en un articulo sobre “El trabajo del barro: una
forma de conocer y hacer. Pormenores de la alfareria de La Chamba, Tolima”, a través de
técnicas de observacion participante, y trabajo de campo de 4 meses, realizaron un
acompafiamiento para describir la alfareria de La Chamba en Colombia, la cual, se destaca
por ser blanca y negra, mencionando los hornos, talleres, tradiciones, familias, el ambito

econoémico y dando una descripcion de los procesos como “el brillo” entre otros puntos.



En congruencia, otro caso en Colombia, Castellanos (2012), en “Alfareros de Aguabuena:
notas etnograficas de (sus) fragmentos”, realiza una etnografia desde una postura
fragmentada, a lo que menciona que es “antropologia de la mereologia™, la cual, se
denomina como “lo incompleto y fragmentario del conocimiento antropoldgico”
(Castellanos, 2012, p. 241), manteniendo un enfoque etnografico, en donde, su principal
interés son los(as) alfareras(os) de Aguabuena en Colombia, sefialando lineas de
parentesco, las practicas en torno a la alfareria, las divisiones de tierras, y la
intersubjetividad “principio de la interaccion y del entendimiento humano™ (Castellano,

2012, p. 242).

En Costa Rica, Herrera (2021), en “El pasado verificado y el futuro imaginado de la
tradicion alfarera de Nicoya, Costa Rica”, menciona la tradicion y como estas se
transmiten de generacion en generacion, la importancia de las mujeres, y los cambios que
ha tenido la alfareria debido al COVID, y a la valorizacion por parte de identidades como
la UNESCO, también, senala ciertos lugares en donde, la alfareria ya ha desaparecido, y
en caso de volver, es con ciertos cambios. Destaca su trayectoria historica y la

particularidad identitaria de las piezas.

En el caso de Chile, la investigacion de Sonia Montesino (1986), “Quinchamali: Reino
de mujeres”, es un libro en donde se adentra al mundo de la alfareria tradicional, la
transmision de las mujeres en la mantencion del legado de la artesania en greda hecha a
mano, y profundiza en el universo de la tradicion alfarera, junto a su conexion con la
naturaleza. Esta investigacion es una de las mas cercanas y existentes a dar la

visibilizacion a las mujeres artesanas, mas especificamente, a las mujeres alfareras.

2.2. Contexto sobre la Alfareria tradicional en Chile

La alfareria en Chile ha estado presente desde el periodo alfarero temprano, sus inicios
han sido notables por la existencia de alfareria, “tecnologia que se consolida hacia el 200
a.C. y termina hacia el 1.000 d.C. Un primer momento, hasta el 200 d.c, se caracteriza
por unidades sociales relativamente independientes, definidas como Comunidades

Alfareras Iniciales” (Sanhueza et al., 2007, p. 104).

10



Segun dice el Concejo Nacional de la Cultura y las Artes (2016): la alfareria es una técnica
utilizada para fabricar objetos de greda cocida. Tradicionalmente, las alfareras y alfareros
recolectan la greda de cerros y rios, para luego mezclarlas con agua. Al igual que al hacer
el pan, realizan una masa que moldean para dar forma a todo tipo de objetos que seran
cocidos al fuego, hasta convertirse en piezas duras de greda que tendran usos distintos.

(CNCA, 2016, p. 29).

En la actualidad, Chile es un pais que se divide en 16 regiones, en donde su poblacién
segun el Censo (2017) es de 17.574.003, teniendo una mayor concentracion de poblacion
en la region Metropolitana (40,5%), la region del Biobio (11,6%), y la region de
Valparaiso (10,3%). (Censo, 2017).

llustracion 1 Mapa de Chile

Fuente: PLADECO FLORIDA 2020-2024
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2.2.1. Alfareria tradicional en la Region del Biobio

Actualmente la Region del Biobio es formada por 33 comunas, y 3 Provincias, con una
concentracion poblacional de aproximadamente el 65% de sus habitantes en la Provincia
de Concepcion. Se localiza en el limite sur de la zona central especificamente entre los
36°26' y los 38°29' de latitud sur. Limita al norte con la Region de Nuble, al sur con la
Region de la Araucania, al oeste con el Océano Pacifico y al este con la Republica
Argentina. Consta con una superficie de 24.021 km2 representando el 3,2% del territorio
nacional, excluida la Antartica Chilena (PLADECO FLORIDA, s.f.). Y siguiendo lo
mencionado por el Censo 2017 la poblacion alcanz6 1.556.805 habitantes, siendo un

51,7% mujeres y un 48,3% de hombres (Censo, 2018).

llustracion 2 Mapa de la Region del Biobio
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Fuente: Sistema Integrado de Informacion Territorial - Mapoteca (ben.cl)
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2.2.2. Alfareria tradicional en el sector Quebrada de las Ulloa

La comuna de Florida perteneciente a la Provincia de Concepcion en la region del Biobio
es considerada como una de las comunas mas extensas de la Provincia, con 608,6 Km?2
de superficie, y limita al Norte con las comunas de Ranquil y Tomé; al Sur, con las
comunas de Yumbel, Hualqui y Concepcion; al Oriente, con la comuna de Quillon y al

Poniente, con las comunas de Concepcion y Penco. (PLADECO FLORIDA, s.f.)

Segun el Censo de Poblacion y Vivienda desarrollado en el afio 2017, la comuna de
Florida cuenta con una poblacion de 10.624 personas, distribuidas en 5.386 hombres y
5.238 mujeres (CENSO, 2018), siendo un 57,1% de la zona rural, con una tendencia al

envejecimiento de la poblacion.

El envejecimiento de la poblacion ha sido impulsado por la emigracion de jovenes por
estudios o la busqueda de mejores oportunidades laborales generalmente en la zona
metropolitana de Concepcion, como por la inmigracion de personas adultas y/o adultas
mayores jubiladas por la compra de una segunda vivienda de agrado y la venta de la

primera vivienda en la ciudad (PLADECO FLORIDA, s.f.)

La comuna de Florida cuenta con diversos sectores rurales, entre ellos esta la Quebrada
de las Ulloa, la cual es una localidad rural que se ubica a unos 30 km de Concepcion.
“Estd conformada mayoritariamente por parcelas e hijuelas en las que, de manera
dispersa, viven 263 persona aproximadamente. De estas, medio centenar son alfareras”

(Zaldivar, 2017, p. 6).

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, segun se hace mencion en el Plan de Desarrollo
comunal 2020-2024, seria una tradicién que da inicio en el siglo pasado, en donde, sus
ventas las hacian por medio de una carreta tirada por bueyes. Por otra parte, son un grupo
de artesanas que realiza trabajos en greda 100% a mano, y que en el afio 2004 se asociaron
veinte de ellas para encontrar una mejora para sus ventas, y asi mejorar los ingresos

familiares. (PLADECO FLORIDA, s.f).

En Zaldivar (2017) “Quebrada de las Ulloa: alfareria tradicional de Florida, region del

Biobio”, se menciona la historia, el proceso y los lugares en donde ain se encuentran
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artesanas en la comuna de Florida, como es la Quebrada de Riffo, Chillancito,
Peninhueque y la Quebrada de las Ulloa, quienes han mantenido una tradicion
generacional a través del trabajo hecho a mano con apoyo de algunas herramientas
rudimentarias. En el caso de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, se organizaron por

el afio 2004, lo que iniciaria su participacion en diferentes ferias. (Zaldivar, 2017)

La tradicion que mantienen se remonta a la cultura mapuche, época en donde las mujeres
mapuches producian ollas y otros utensilios para el hogar, sin embargo, con la llegada de
los espanoles, y debido al mestizaje, hubo cambios en la fabricacion y en su produccion,

esto se debid a que hubo nuevas oportunidades de comercializacion. (Zaldivar, 2017).

llustracion 3 Mapa sector de artesanas en greda comuna de
Florida, Biobio

Fuente: Revista Atesanas Quebrada de Las Ulloa

2.2.3. Alfareria tradicional en el pueblo de Rere
En la comuna de Yumbel, perteneciente a la Provincia del Biobio en la VIII region del
Biobio, se encuentra un pueblo llamado Rere, cerca de este pueblo hay una aldea de no

mas de 200 habitantes llamada Campon, esta aldea se divide territorialmente en 2 partes,
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una la cual es manejada por la Municipalidad de San Rosendo, y la otra manejada por la

Municipalidad de Yumbel.

La comuna de Yumbel tiene una superficie aproximada de 727,12 Km?, lo que equivale
al 2,1% de la superficie del territorio de la VIII region, y a un 0,1% del territorio nacional;
esta ubicada al sur de la capital regional, Concepcion, en la depresion central, entre la
cordillera de la Costa y el valle del Bio Bio. (PLADECO YUMBEL, s.f.), segtin el Censo
2002 su poblacion es de 20.498 personas, siendo el 46, 7% de la zona rural, y el 53,3%
de la zona urbana. (PLADECO YUMBEL, s.f.).

En Yumbel segin el CENSO 2002 la zona urbana se divide en seis lugares principales,
siendo el pueblo de Rere una de ellas, la cual segtn el censo del 2002 tiene 398 habitantes,
siendo 198 hombres y 209 mujeres. En cuanto, a la zona rural se divide en 9 distritos,
siendo la localidad de Campon parte del distrito N°4 con una poblacion de 117 habitantes,

los cuales 62 son hombres y 55 son mujeres. (PLADECO YUMBEL, s.f.).

llustracion 4 Mapa comunal de Yumbel
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El pueblo de Rere fue creado en diciembre del afo 1586, y segun lo que dice en el plan
de desarrollo comunal de Yumbel 2018, su origen es un pajaro nombrado por los
Araucanos, actualmente se conoce como pajaro carpintero, siendo tipico de la zona.
Siguiendo, lo dicho en PLADECO de Yumbel 2018, Rere es una pueblo que se localiza a
unos 21 Km al oeste de Yumbel, sus atractivos se centran en el Campanario, la cual,
envuelve una gran historia de hechos de la conquista, religiosos, econdomicos, mitos y
leyendas, algunas de ellas son “las Campanas de Rere” y “La Pata del Diablo”. Por otra
parte, después de los afios 80s se comenzo a reconocer por la artesania de Campon y por

encontrarse dentro del circuito turistico de la Ruta del Oro.

llustracion 5 Mapa ubicacion Rere y Campon
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IV. MARCO TEORICO

1. Patrimonio Cultural
El patrimonio cultural del que se habla hoy en dia no es el concepto de patrimonio que
anteriormente se conocia, ya que, si nos remontamos al significado de Patrimonio (del
lat. Patrimonium), desde la definicion del diccionario de la Real Academia Espafiola
(2014), se puede considerar un concepto polisémico, en primera instancia se define como
“hacienda que se hereda a su ascendencia”, en segundo lugar se define como “conjunto
de bienes y derechos propios adquiridos por cualquier titulo™, y en tercer lugar se define
como “patrimonialidad” (Real Academia Espafiola, 2014), todo ello relacionado
principalmente a la economia. En conclusion, la definicion inicial del Patrimonio desde
la RAE esté ligado a la economia. Por otra parte, la etimologia de Patrimonio, la cual
proviene del latin patrimonium, se conjuga de patri (padre) y monium (herencia), el cual

se puede traducir como “lo que se hereda del padre”.

El patrimonio en si mismo es un concepto que ha existido desde hace varios siglos, es por
ello, que no se debe entender como algo nuevo, no obstante, el “patrimonio cultural” si
bien no es reciente, si es un concepto mas actual, especialmente si se asocia a los procesos
de patrimonializacién y puesta en valor de oficios tradicionales, como puede ser la

artesania tradicional, o en caso del estudio de investigacion la alfareria tradicional.

1.1. Patrimonio Cultural como Construccion social
El Patrimonio en si mismo es un concepto amplio y dependiendo en que se quiera utilizar
tendra una connotacion distinta, es por ello, que se debe comprender desde el Patrimonio

Cultural, sin embargo ;Qué se entiende como patrimonio cultural?

El Patrimonio Cultural es un concepto en discusion, y una de sus definiciones oficiales es
lo sefiado por la Unesco, la cual es una organizacion internacional, creada en 1954 con la
intencion de salvaguardar los “bienes materiales” que se habian puesto en peligro debido
a la primera y segunda guerra mundial. No obstante, no es hasta la convencion de 1972
que se define oficialmente el término “Patrimonio Cultural” ello con el objetivo de
diferenciarlo del “Patrimonio Natural”. En la convencion de 1972 se considerard como

“Patrimonio Cultural” segun Unesco (2014):
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1) Los monumentos: obras arquitectonicas, de escultura o de pintura
monumentales, elementos o estructuras de cardcter arqueologico,
inscripciones, cavernas y grupos de elementos, que tengan un valor
universal excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de
la ciencia. (p. 134)

i1) Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reunidas, cuya
arquitectura, unidad e integracion en el paisaje les dé un valor universal
excepcional desde el punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.
(p. 134)

iii) Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hombre y la
naturaleza, asi como las zonas, incluidos los lugares arqueolodgicos, que
tengan un valor universal excepcional desde el punto de vista histérico,
estético, etnoldgico o antropoldgico. (p. 134)

Dando un breve analisis de lo que define la UNESCO en 1973 como “Patrimonio
Cultural” se comprende que es una definicion centrada en lo material, ya que como se ve
en el primer punto con “los monumentos” y en el segundo punto “los conjuntos”, la
mencidn de obras arquitectdnicas o la relacion de ellas con la naturaleza, centrandose en
el objeto, en cuanto, al punto tres “los lugares” que a su vez se puede relacionar con el
punto uno “los monumentos” se muestra interés en objetos o lugares arqueologicos con
una inclinacién a lo museologico. Finalmente, lo que se puede concluir de ello, es que la
definicion dada por la Unesco de 1972 es limitada al objeto, a aquello que se puede ver,

se puede tocar, en donde su valor se da desde ciencias como la historia, el arte, la

arqueologia, la antropologia, entre otras.

Continuando con la Unesco, a través del tiempo hubo cambios y modificaciones a la

definicién inicial que dieron en 1973. Asi se vio en la conferencia de Mondiacult (México)
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en 1982, en donde uno de los principales logros de la conferencia fue la nueva acepcion
de cultura, en ella “se afirmoé que el patrimonio abarca todos los valores de la cultura tal
y como se expresan en la vida cotidiana, y se seial6 la importancia cada vez mayor de las
actividades destinadas a sostener los modos de vida y las formas de expresion por los que
se transmiten esos valores” (UNESCO, s.f.). Durante la conferencia de 1982 sera la
primera vez que se menciona oficialmente sobre el “patrimonio inmaterial”, y también,
donde se dara aprobacion a la “Declaracion de México sobre politicas culturales” en
donde, se dio una nueva definicion de patrimonio cultural, el cual abarcaria lo material e
inmaterial. “La Declaracion de México afirmaba que cada cultura representa un conjunto
de valores Unico e irremplazable, ya que las tradiciones y formas de expresion de cada
pueblo constituyen su manera mas eficaz de manifestar su presencia en el mundo”.

(UNESCO, s.f).

En por ello, que con la nueva inclusion de lo “inmaterial” en el patrimonio, se dio como
prioridad a la “tradicion oral”, prestando menos atencion a otras practicas. No obstante,
es desde la conferencia de 1982 que durante los siguientes afios hubo nuevas propuestas
para ir definiendo aspectos como la ética, la gestion del patrimonio, entre otros aspectos.
Con ello, inicia un interés no solo en los objetos sino en las personas, y asi en la diversidad

cultural.

Por otra parte, si bien, durante la conferencia de 1982 se daria una nueva definicion de
cultura y se aprobaria la declaracion para la nueva definicion de Patrimonio Cultural, no
sera hasta la Convencion para la Salvaguardia del 2003 que se definird oficialmente al

“Patrimonio Cultural Inmaterial”, el cual en el articulo 2, se dice que:
Se entiende por “patrimonio cultural inmaterial” los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su

patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
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generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en funcion de su entorno, su interaccion con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los
efectos de la presente Convencion, se tendra en cuenta Unicamente el patrimonio
cultural inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de
derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre
comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible. (Unesco, 2020, p.

5).

Con la nueva inclusion de lo inmaterial, los grupos que realizan practicas como la
artesania en greda o mas conocida en el mundo como alfareria tradicional, ya no solo
seria relevante el objeto, el cual ha sido parte de museos desde hace siglos, sino también
el grupo humano, el cual no necesariamente tiene que encontrase extinto, ya que, aunque
las personas tengan tiempo limitado, su tradicion aun puede vivir a través de las
generaciones, las cuales se pueden mantener hasta el dia, un ejemplo de ello, es la alfareria

tradicional de Campon en Rere y el de la Quebrada de las Ulloa.

Ahora, desde el punto de vista nacional, el Patrimonio Cultural en Chile, se encontraria
presente desde 1925 a través del Consejo de Monumentos Nacionales, aunque la ley que
precede hasta nuestros dias es la que se realiz6 en 1970, con la ley N° 17.288, la cual
busca proteger a los monumentos nacionales, historicos, publicos, arqueoldgicos y
paleontoldgicos. Esta ley permitié mayor libertad, no obstante, fue presentando cambios

a lo largo del tiempo.

El Ministerio de las Culturas, las Artes y el Patrimonio, es la institucion que se encuentra
a cargo de la administracion del Patrimonio en Chile, la cual, fue promulgado el 13
octubre del 2017, con la ley N° 21.045, ley que entra en vigor en marzo del afio 2018. El

nuevo ministerio buscaba acabar con la dispersion y asi unir el Consejo Nacional de la
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Cultura y las Artes, la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos, y el Consejo de

Monumentos Nacionales.

En el afo 2008 antes de la creacion oficial del Ministerio de las Culturas, las artes y el
Patrimonio, Chile se suscribe a la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial
propuesto en la Convencion de Paris durante el 2003, el cual es promulgado en el Decreto

11, en donde:
Se entiende por "patrimonio cultural inmaterial" los usos, representaciones,
expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los instrumentos, objetos,
artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las comunidades, los
grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte integrante de su
patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite de
generacion en generacion, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en funcion de su entorno, su interaccidon con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo asi a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. A los
efectos de la presente Convencion, se tendra en cuenta unicamente el patrimonio
cultural inmaterial que sea compatible con los instrumentos internacionales de
derechos humanos existentes y con los imperativos de respeto mutuo entre

comunidades, grupos e individuos y de desarrollo sostenible. (Decreto 11, 2009,

pp- 2-3)

Hasta el dia de hoy el “Patrimonio Cultural”, en el Estado de Chile, en donde, se tiene en
consideracién tanto lo tangible como lo intangible, se valida segin lo declarado por la

UNESCO.
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En otro punto, la definicion relacionada al Patrimonio Cultural ha presentado
modificaciones desde 1972, por lo que se reconstruye segun el tiempo y contexto al cual
es sometido. Cuando hablamos del Patrimonio Cultural, hablamos de un concepto que no
es estatico en el tiempo y que se valida segun los poderes que confirman la importancia
de mantener a aquello que es parte de la historia ya sea internacional, nacional o local,

volviéndose un “artificio, ideado por alguien” (Prats, 2004, p. 20).

El patrimonio cultural no se ha encontrado presente en todos los tiempos o épocas de
nuestra historia, y requiere de legitimidad por parte de un grupo selecto para validar lo
que se puede o no tener la categoria de patrimonial, ya que, desde los inicios con el
Romanticismo “el proceso en si consiste en la legitimacion de unos referentes simbdlicos
a partir de unas fuentes de autoridad” (Prats, 2004, p. 22), si bien, en el Romanticismo el
criterio para considerar algo patrimonial tenia otras acepciones, no dejaba de estar bajo el

criterio del poder dominante de la época.

El patrimonio cultural es aquello que busca legitimar algo considerado de valor o valioso,
el cual, enmarca ciertos criterios para ser considerado de esa manera segun el contexto y
tiempo en el que se encuentre. Entre parte de los criterios relacionado en al patrimonio
cultural inmaterial actual, es que haya permanecido a través del tiempo y aun permanezca
hasta el dia de hoy a través de la transmision de conocimientos, ello se puede observar en
el la alfareria tradicional de Quebrada de las Ulloa y Campon en Rere, las cuales llevan
mas de cuatro generaciones, siendo considerada una practica matrilineal, ya que son

conocimientos que las madres transmiten a sus hijas a través de la oralidad y la préctica.

El patrimonio cultural inmaterial por muchos afos fue relegado, dando importancia
principal a monumentos historicos, la arqueologia o mas tarde a la tradicion oral, sin
embargo, desde el 2003 a la actualidad el interés por este ha ido en aumento, generando
mayor atencion a aquello identitario, a lo que forma parte de la tradicion de las personas,
como pueden ser los oficios, practicas o técnicas artesanales, ya que “a fin de cuentas, el
concepto de patrimonio no estd fundado en los objetos (edificios, restos arqueoldgicos,
obras de arte, escritos o musicas) sino en la conciencia de pertenencia que tenemos de

ellos, que nosotros ponemos en ello” (Mordo, s.f., p. 56).
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Ahora, como se puede observar hasta el momento, el patrimonio es una construccion
social, pero ;por qué se puede considerar de esta manera? autores como Prats (2004) dice
que “la construccidn social de la realidad no se puede entender en ningun caso sin la
intervencidon, mas o menos directa, de una hegemonia social y cultural” (Prats, 2004, p.
20), es asi como algo se va definiendo como “patrimonio”, es asi que el “poder” juega un
rol importante, sin embargo, segiin lo sefialado por Prats (2004): seria lo que ¢l denomina
como la “invencion de la realidad”, la cual, se enfoca en los procesos de
descontextualizacion y recontextualizacion, en lugar de en los elementos aislados. En este
contexto, Prats distingue entre invencidn y construccion social, describiendo la invencion
como un proceso consciente y personal, mientras que la construccion social se refiere a
procesos inconscientes e impersonales de legitimacion. (p. 20). Esto quieres decir, que, si
bien se requiere de poder para estos procesos, no necesariamente se es consciente de que
tienen el poder de esta construccion social, siendo una caracteristica que se va dando a
través de las épocas, un ejemplo de ello es el Romanticismo, en donde el criterio de lo
que era patrimonial se relacionaba principalmente al arte culto, la historia, principalmente

del mundo europeo de la época.

En relaciéon a lo que se considera patrimonial Prats (2004) sefiala que lo que se pueda
entender como patrimonio es lo que se relaciona con el “caracter simbolico”, es decir la
capacidad de representar una identidad, por tanto, hay elementos que se denominan como
referentes simbolicos, lo cuales son legitimados por una autoridad. (p. 22). Asi, hace
menciodn sobre lo relacionado a la patrimonializacion, proceso que requiere de otro agente
para ser activado. Sobre este proceso denominado por Prats (2004) habra de “pool
virtual”, el cual, tiene elementos para ser patrimonializadle, pero ain no es considerado
patrimonial, hasta que un gestor patrimonial, o sea una persona externa ‘“consciente de
ideas, valores e intereses concretos” (Prats, 2004, p. 33) se interese, siendo el medio para
activar lo que se considere patrimonial, lo cual, muchas veces implica intereses politicos.

Es asi, que siguiendo lo sefialado por Prats (1998):
el patrimonio no es activado por quien quiere, sino quien puede, en este caso los

poderes constituidos. ElI poder politico, los gobiernos locales, regionales,
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nacionales [...]. El poder politico es el principal agente de activacion patrimonial,

construyendo museos, parques naturales y arqueoldgicos. (p. 34)

El patrimonio cultural es una construccion social, y dentro de lo que implica ser
patrimonial, hay otros factores que se relacionan con el patrimonio, como es la identidad
cultural, la identidad territorial, la tradicion, la memoria social, entre otros aspectos que

se unen al conjunto de lo patrimonial.

1.2. Preservacion y Valorizacion

Relacionado a la Preservacion y Valorizacion del patrimonio cultural, este permite
establecer un lazo entre las personas, la comunidad y el entorno. Asi, el patrimonio
cultural puede entenderse como una forma de vincular a los individuos con su historia,
cultura y ambiente, lo cual apoya la continuidad historica y refuerza el sentido de

pertenencia y la cohesion social. En relacion a ello, Marcos Arévalo (2004) sefiala que:
El patrimonio estad compuesto por los elementos y las expresiones mas relevantes
y significativas culturalmente. El patrimonio, entonces, remite a simbolos y
representaciones, a los ‘lugares de la memoria’, es decir, a la identidad. Desde este
punto de vista el patrimonio posee un valor étnico y simbolico, pues constituye la
expresion de la identidad de un pueblo, sus formas de vida. (p. 929)

Para Marcos (2004) el patrimonio cultural “es una construccion ideoldgica, social y
cultural” (Marcos, 2004, p. 929). Por otra parte, Florescano (1993), Pérez Winter (2020):
plantea que “el patrimonio se coloca como un elemento que permite configurar y legitimar
versiones identitarias y pasados nacionales”. Desde esta perspectiva, el patrimonio no
solo refleja la identidad de una comunidad, sino que también forma parte crucial en la
elaboracion de narrativas historicas y en la consolidacion del sentido de pertenencia a una
nacion. Esto sugiere que la seleccion, preservacion y promocion del patrimonio cultural

pueden verse afectadas por intereses politicos, sociales y culturales.
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Asi se puede observar segun lo sefialado por Pastor y Diaz-Andreu (2022), a principios
del siglo XX, los valores patrimoniales se centraban principalmente en categorias
historicas y estéticas, definidas a traves de una perspectiva eurocéntrica y occidental, y se
consideraban como “valores intrinsecos inmutables y universales” (p. 10). Sin embargo,
con el tiempo, estos valores han evolucionado y resignificado, siendo reinterpretado hacia
enfoques mas dindmicos y sociales, comprometidos con una vision del patrimonio
cultural que busca promover el bienestar social. En congruencia, la resignificacion es un
proceso que facilita cambios y esta vinculada a la “conservacion del patrimonio como
estrategia protectora de la tradicion de grupos y comunidades”. En otras palabras, ello
contribuye a reforzar el sentido de pertenencia y la continuidad historica de estas
comunidades, al proteger y promover su patrimonio cultural como una parte fundamental
de su identidad colectiva. (Molina, 2013, Diaz-Osorio et al., 2022)

Esta vision sobre la valorizacion del patrimonio esta influenciada por factores sociales y
culturales, lo que implica que el patrimonio no es una construccion neutral. En cambio,
estd vinculado a las jerarquias sociales que determinan qué elementos se incluyen en su
definicion. Asi, el patrimonio adquiere un significado cultural, ya que se asocia con
representaciones simbdlicas que reflejan la identidad de un grupo social. La visién
tradicional del patrimonio, centrada en objetos tangibles, se ha ampliado para incluir
también aspectos intangibles como la creacion de sentido y representacion. Esta
evolucién ha permitido una concepcién mas amplia del patrimonio, abarcando una mayor
diversidad de elementos, tradiciones y expresiones. En el contexto actual, el patrimonio
también incluye procesos de patrimonializacién en desarrollo, que pueden, dependiendo
de los agentes involucrados, excluir aspectos clave de la cultura, historia y experiencias

de la sociedad.

Asi, a través del Patrimonio Cultural, se buscar registrar y salvaguardar no solo técnicas
tradicionales de los grupos, sino conservar parte de su tradicion, que, aunque cambiante

siguiendo lo sefialado por Prats (1998):
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Si bien la cultura, ninguna cultura se puede conservar, si se puede conservar, en
cambio, aunque sea parcialmente su conocimiento [...] Conservar el conocimiento
de la diversidad cultural y de sus muy diversos logros. Este es el verdadero
patrimonio cultural que la humanidad puede conservar y transmitir: el
conocimiento, tanto el conocimiento de los logros cientificos y artisticos mas
singulares, como el conocimiento de los sistemas y artilugios culturales que han
permitido al hombre, en situaciones ecoldgicas muy diversas y en situaciones
sociohistdricas muy cambiantes, adaptarse a la vida en el planeta y a la

convivencia con sus semejantes. (p. 73)

Asi, a través de lo senalado por Prats (1998) el patrimonio cultural, se debe comprender
como algo que preserva parte del conocimiento de un pueblo o comunidad, en un
determinado tiempo, el cual, es valioso por la adaptabilidad que se puede llegar a mostrar

a través del registro.

2. Artesania, Arte y Creatividad
La artesania es algo presente desde que el ser humano pudo crear cosas, ya que “antes de
la revolucion industrial, todo era artesania” (Fernandez, 2015, p. 376). La artesania ha ido
cambiando con el tiempo, no en si su fin, sino como se interpreta, ya que, si nos
remontamos a la mitologia griega, encontramos al dios de la artesania “Hefesto”, en
donde, Sennet (2009) en su capitulo “El Hefesto Moderno” da mencion de como era visto

en tiempos de Homero, en donde, en su himno dice:
A Hefesto, famoso por su industria, canta, Musa de voz sonora, el que junto a Athena,
la de ojos de lechuza, oficios ilustres ensefi6 a los hombres que moran sobre la tierra,
quienes antes en grutas de las montafias habitaban como fieras. Pero ahora, habiendo

aprendido oficios gracias a Hefesto, famoso por su ingenio, con holgura, en tanto se
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suceden los afos, su vida pasan sin cuidado, en sus propias casas. (Himno de Homero

en Sennet, 2009, p. 18).

Durante esta época “la artesania” era vista como algo importante, sin importar el sexo de
la personas, no obstante, con el transcurso de los afios como se menciona en Sennet (2009)
fue cambiando la percepcion que se tenia del “artesano” y de la “artesania”, uno de esos
puntos es como los llega a diferenciar Aristoteles, haciendo la diferencia entre
“demioergos” un concepto usado para aquellos que hacian artesania, y el nuevo concepto
“jeroitejnon” que se define como trabajador manual, ello daria ambigiiedad perjudicando
a las mujeres artesanas. Con el traspaso de los afios y la ciencia clasica se generaria una
generalizacion del concepto solo dejandolo como “artesano”. Con el tiempo y basdndose
en esta ciencia se atribuye la fuerza a los hombres, relegando a la mujer a dar a luz y los

trabajos del hogar.

El arte y la artesania en un inicio no se tenia como algo separado, sin embargo, con el
traspaso de las épocas, se crea esta division por primera vez en el siglo XV. El historiador
De Martino (1992) en Smith (2019) dice que es en el renacimiento italiano que se genera
“la distincion entre artesano y el artista [artesania y bellas artes] y, equivalentemente,
entre artesano [productor de obras multiples], y artista (productor de obras unicas)” (De
Martino 1992, Smith, 2019, p. 22). Sin embargo, mas alla de la distincién que se tenga
del concepto segun la época, algo indiscutible es que ya sea artesania o arte, es alguien
con la capacidad de crear, inventar o replicar algo. En el caso de la artesania de Campon
en Rere, al igual que en caso de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, pueden ser
considerada ambas, artesana y artista, porque la creatividad forma parte de la comunidad

que se encuentra en la actualidad, lo que ha llevado a crear piezas unicas.

El arte ha sido discutido, ello ha llevado buscar formas de distinguirle, una de ellas es la
distincion del “arte culto” y el “arte popular”. El arte popular en Chile segiin sefiala

Naranjo (2019):

27



corresponde a una época determinada y a un periodo de tiempo especifico de Chile
y el continente. En su composicion alberga dos ideas fuertes: por un lado, el arte,
nocion que nace en Europa y que define formas particulares de expresion humana;
y, por otro, lo popular, este apellido tan caracteristico de una época politica y
social. (Naranjo, 2019, p. 4)
En esta distincion se queria marcar la diferencia de lo que era parte de la elite, y, por otro
lado, lo que era del pueblo.

En Chile, en 1959 durante “XIX jornada de Arte Popular” se realiz6 una reflexion en
torno al “arte popular”, el cual mencionan que: “El arte popular se gesta de varias maneras
correspondientes a diversos movimientos o impulsos colectivos. A veces puede ser
utilizacion de técnicas y formas antiguas elaboradas por la cultura ancestral del grupo”
(Dominguez, 1959, Smith, 2019, p. 24). Durante esta jornada, se busca fundamentar que
en Chile se encuentran técnicas ancestrales como puede ser la cesteria, el tejido, la
alfareria, entre otras. Por otra parte, aunque se mencione como “arte popular”, de todas
maneras, sigue teniendo relacion con la “artesania”, ya que, esta se relaciona con técnicas,

formas antiguas o ancestrales.

Luego en 1973 la Organizacion de los Estados Americanos, en busca de un consenso y

buscando definir lo que es “arte popular”, lo define como:
El conjunto de obras plasticas y de otra naturaleza, tradicionales, funcionalmente
satisfactorias y utiles, elaborado por el pueblo o una cultura local o regional para
satisfacer necesidades materiales y espirituales de sus componentes humanos,
muchas de cuyas artesanias existen desde hace varias generaciones y han creado
un conjunto de experiencias artisticas y técnicas que las caracterizan y dan

personalidad. (p. 7)
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En relacion con una perspectiva internacional y mas actual, en relacion a la artesania, es

lo referido a la UNESCO, la cual dice que:
Los productos artesanales son los producidos por artesanos, ya sea totalmente a mano
o con ayuda de herramientas manuales o incluso de medios mecénicos, siempre que la
contribucion manual directa del artesano siga siendo el componente mas importante
del producto acabado. Se producen sin limitacion por lo que se refiere a la cantidad y
utilizando materias primas procedentes de recursos sostenibles. La naturaleza especial
de los productos artesanales se basa en sus caracteristicas distintivas, que pueden ser
utilitarias, estéticas, artisticas, creativas, vinculadas a la cultura, decorativas,
funcionales, tradicionales, simbolicas y significativas religiosa y socialmente.

(UNESCO, 1997, Smith, 2019, pp. 25-26)

Este concepto es adherido por el Estado de Chile desde 2008 y puesto en vigencia en el
afno 2009, desde entonces se ha propulsado la salvaguardia para el patrimonio cultural
inmaterial, en donde, dentro de sus categorias se encuentra “técnicas tradicionales”, ahi

recaeria lo que hoy se menciona o se considera como artesania patrimonial.

Por otra parte, siguiendo a Marta Turok, se debe comprender que hay diferencias entre la
artesania y las manualidades, para ello, Marta Turok (2009) entrega tres definiciones
(artesania, manualidades e hibrido), para la presente investigacion se mantendra en
consideracion la definicion de Artesania, la cual, define como un objeto o producto con
identidad cultural comunitaria, elaborado mediante procesos manuales continuos con la
ayuda de herramientas rudimentarias y algunos mecanismos que facilitan ciertas tareas.
La materia prima utilizada suele ser local, obtenida en la region del artesano. El dominio
de técnicas tradicionales de patrimonio comunitario permite al artesano producir objetos
variados en calidad y habilidad, incorporando valores simbdlicos e ideologicos de la
cultura local. La artesania puede ser duradera o efimera, y su funciéon original estd

influenciada por el contexto social y cultural. (p. 14)
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Por otra parte, relacionado a la creatividad dentro de la artesania Garcia Canclini (1999)
define a la hibridacion como “los procesos socioculturales en los que estructuras o
practicas discretas, que existen de forma separada, se combinan para generar nuevas
estructuras, practicas y objetos” (p. 14). Siendo estos procesos de hibridacion
considerados espontaneos, ya que, serian resultados de “estructuras discretas” las cuales,
en mayor o menor medida igual pasarian por procesos de hibridacion. Estos procesos
ocurren debido a diferentes factores como la migracion, intercambio econdmico, turismo,
o relacionado a la comunicacion que se establece entre distintas culturas. Por otra parte,
esta hibridacion puede deberse a la creatividad del grupo o colectiva, como forma de
adaptacion a los mercados, reconvirtiendo su patrimonio a condiciones que les sean mas

favorables en la produccion.

El término reconversion explica las estrategias mediante las cuales un pintor
se convierte en disefiador o las burguesias nacionales adquieren los idiomas
y otras competencias necesarias para reconvertir sus capitales econémicos y
simbolicos en circuitos trasnacionales. También se encuentran estrategias de
reconversion econdmica y simbdlica en sectores populares: los migrantes
campesinos que adaptan sus saberes para trabajar y consumir en la ciudad o
vinculan sus artesanias con usos modernos para interesar a compradores
urbanos; los obreros que reformulan su cultura laboral ante las nuevas
tecnologias productivas; los movimientos indigenas que reinsertan sus
demandas en la politica transnacional o en el discurso ecoldgico y aprenden
a comunicarlas por radio, television e Internet. (Garcia Canclini, 1999, p. 16)

Es por ello, que Canclini hace hincapié en los procesos de hibridacion, ya que en ellos se

encuentran los procesos de transformacion de los sistemas de la sociedad.
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Ahora en relacion a las artesanas dentro de la comunidad, relacionado a las creaciones
que realizan, y al valor que se le debe entregar. Primero siguiendo lo que dice Geertz
(1994): explica que la existencia real se configura a través de la experiencia de interactuar
con ciertos tipos de objetos que debemos observar, manipular y reflexionar sobre ellos.
En este proceso, tanto el arte [como la artesania], junto con las habilidades necesarias
para entenderlas, se desarrollan en un entorno compartido [los talleres]. (p. 144). Asi, los
objetos, o en el caso de las artesanas las piezas de greda no son solo objetos en donde
influyen aspectos socioculturales, sino también, aspectos econdomicos. Respecto a ello,
los objetos o piezas de greda podrian formar como parte simbolica relacionada a la
historia del grupo, o puede ser parte como pieza unica e irrepetible, dando acercamiento
a lo que se considera como una pieza de arte. En relacion a ello, Bourdieu (1995) sugiere
que el valor y el significado de una obra artesanal no se encuentran Uinicamente en el
producto final, sino en todo el proceso de creacidon que la precede. Es decir, la obra final
no es significativa por si sola; su valor y estatus como arte se construyen a lo largo de
todo el proceso de produccion. En otras palabras, la pieza artesanal "consagrada" como
arte tiene su valor y significado no solo por su calidad o apariencia final, sino también
por el trabajo, las técnicas, y el contexto en el que fue creada. La obra final es un reflejo

de todo el proceso de produccion y la habilidad involucrada en su fabricacion.

El anélisis del valor de una obra artesanal finalizada debe abordar varias perspectivas: la
cultural, los materiales utilizados, el trabajo y el tiempo invertidos, los significados
atribuidos y la comercializacion. Este enfoque permitiria interpretar el trabajo artesanal
no solo como una obra de arte, sino también como un objeto de uso doméstico, una
reivindicacion de identidad, un portador de memoria historica y una mercancia de
transformacion y supervivencia. Asi, no solo el objeto artesanal tendria un valor afladido
a la cultura, sino que a su vez se les daria importancia a las artesanas, ya que, tampoco se
podria considerar como una simple pieza de arte, ya que, su legado artesanal, por Unica

que fuera la pieza, les entregaria un valor agregado a sus piezas de greda.

Finalmente, relacionado al patrimonio cultural Bonfil Batalla (2004) sefiala que:
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La producciéon de la cultura es un proceso incesante, que obedece a factores
internos y/o externos y que se traduce en la creacion o la apropiacion de bienes
culturales de diversa naturaleza que se afiaden a los preexistentes o los sustituyen,
segun las circunstancias concretas de cada caso. Asi se constituye el patrimonio
cultural de cada pueblo, integrado por los objetos culturales que mantiene
vigentes, bien sea con su sentido y significado originales, o bien como parte de su

memoria histérica. (p. 119)

3. Tradicion, Identidad y Memoria

La tradicion, siguiendo lo sefialado por Marcos (2004), seria inicialmente relacionada al
concepto de cultura tal como lo entienden los antropdlogos. Sin embargo, en la actualidad,
el concepto de tradicidon estd siendo sometido a una revision profunda desde una
perspectiva renovada. La tradicion se concibe como una construcciéon social que
evoluciona con el tiempo, de una generacion a otra, y que varia espacialmente, de un lugar
a otro. En otras palabras, la tradicion cambia dentro de cada cultura a lo largo del tiempo
y segun los grupos sociales, asi como entre diferentes culturas. Es por ello, que la

tradicion segun dice Marcos (2004):
La tradicion, de hecho, actualiza y renueva el pasado desde el presente. La
tradicion, para mantenerse vigente, y no quedarse en un conjunto de anacronicas
antiguallas o costumbres fosiles y obsoletas, se modifica al compas de la sociedad,
pues representa la continuidad cultural. De aqui, justamente, su versatil capacidad
de cambio y de adaptacion cultural. La tradicion, para ser funcional, estd en
constante renovacion, y se crea, recrea, inventa y destruye cada dia. Porque la

tradicidon contiene en si misma los gérmenes de la estabilidad y del cambio. Y el
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cambio, en términos de adaptacion sociocultural, es consustancial a toda sociedad;

continuamente se crean nuevas formas de expresion cultural. (p. 926)

Es por ello, que la tradicion como se percibe actualmente desde la antropologia, no se
debe limitar a su concepcion de algo inalterado, sino por lo contrario “la tradicion seria
ahora algo asi como el resultado de un proceso evolutivo inacabado con dos polos
dialécticamente vinculados: la continuidad recreada y el cambio. La idea de tradicion
remite al pasado, pero también a un presente vivo” (Marcos, 2004, p. 927). En relacion a
ello Lenclud (1987), Marcos (2004) dice que “no es el pasado el que produce el presente,
sino a la inversa, el presente quien configura al pasado” (p. 927). Es asi, que para que la
tradicion continue, esta se debe adaptar y transformar, siendo estos cambios generados
segiin las necesidades que presenten las comunidades o grupos, los cuales como se
coment6 anteriormente con Garcia Canclini (1999) pueden buscar adaptarse a las

realidades econdmicas, sociales o culturales, de la época en que se encuentren presentes.

Por otra parte, Marcos (2004) resalta que cuando se relaciona el Patrimonio con la
Tradicion, este no se debe entender como que lo patrimonial es todo lo relacionado a la
cultura, ya que, como se coment6 anteriormente con Prats (1998) es necesario de agentes
patrimoniales para lo que se considera o no patrimonio, lo cual, es influencia por poderes
de legitimacion que varian segun la época, y los intereses de otros, los cuales, son

principalmente politicos.

Ahora, relacionado a la identidad, al igual que conceptos como “patrimonio”, es

polisémico Mora et al., (2006) se refieren a este concepto:
En su acepcion més general, a nivel individual, la identidad se entiende como la
definicion que de si mismo hace una persona en relacion a otros, como el conjunto
de representaciones de si elaboradas a lo largo de la vida, por el cual el sujeto
comprueba que es siempre igual a si mismo y a la vez diferente de otros, por ello

digno de ser reconocido en su particularidad. (p. 31)
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En relacion a ello, la identidad colectiva se define como “un estado de conciencia”, en
donde el sentimiento es mas o menos explicito al ser parte de un grupo o categoria de
personas, o como ser parte de una communitas. ‘“Tal sentimiento de pertenencia o
comunioén emerge de una cierta unidad de intereses o condicion; y se afianza en un
movimiento reflexivo del yo al otro, al contraponerse dialécticamente un Nosotros frente
a un Ellos” (Barreras, 1989, Yafiez, 1997, p. 29). Sin embargo, esta identidad colectiva,

se encuentra en relacion con la identidad individual.

En otro punto, Marcus (2011), hace una investigacion sobre autores como Cuche (1999),
Taylor (1993), Hall (2003), Bauman (2003), Goffman (2001), Ortiz (1996) y Arfuch
(2002) diciendo que la identidad implicaria tres niveles de analisis: el reconocimiento de
uno mismo, el reconocimiento hacia los demas y el reconocimiento que los demads tienen
hacia nosotros. La forma en que clasificamos y como estas clasificaciones nos constituyen
moldean nuestros cuerpos, nuestras formas de pensar y nuestras acciones en el mundo.
(p. 108). Esto nos permitiria comprender como operamos y nos relacionamos en el

mundo.

Por otra parte, Candau (2008) relaciona la identidad con la memoria, en la que sefiala que:
La memoria nos labra y nosotros, por nuestra parte, la modelamos a ella. Eso
resume perfectamente la dialéctica de la memoria y de la identidad, que se abrazan
una a otra, se fecundan mutuamente, se funden y se refunden para producir una
trayectoria de vida, una historia, un mito, un relato. (p. 13)

En relacion a ello, Homobono (1990) senala que “La actuacion de la memoria colectiva

sedimenta los elementos culturales con los que un pueblo se identifica. Mediante la

constitucion de una memoria colectiva se asegura la reproduccion de la identidad de una

colectividad” (p. 49).

Por otra parte, cuando se relaciona la identidad al Patrimonio, Marcos (2004) sefiala que:
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La identidad es una construccion social que se fundamenta en la diferencia, en los
procesos de alteridad o de diferenciacion simbdlica. Y la imagen de la identidad
se conforma desde la percepcion interior y desde la vision exterior. Por una parte,
esta el como nos vemos (adscripcion voluntaria), y por otra, el cdmo nos perciben
(identificacion). La identidad refiere un sistema cultural (tradicidon y patrimonio)
de referencia y apunta a un sentimiento de pertenencia. Es decir, la identidad se
fundamenta en una construccion real y en una construccion ideoldgica, que
jerarquiza y fetichiza unos simbolos supuestamente propios, mediante los que se
canalizan, ciclicamente, las energias y los sentimientos colectivos. (p. 934)

En conjunto, estas perspectivas subrayan la importancia de la memoria y el patrimonio

en la formacion de la identidad, mostrando como estos elementos interrelacionados

sustentan y enriquecen nuestra comprension del ser y del estar en el mundo.

Por otra parte, relacionado a la “memoria social”, la cual, se tendrd en consideracion para
la presente investigacion, siguiendo a Salazar (2011) se refiere a la memoria social como
aquella “memoria de cada una de las generaciones que han pasado por nuestra historia y
que es memoria concreta, memoria que se basa en la experiencia, por lo comun, sensorial

y fisica” (Salazar, 2011, p. 44).

4. Artesania y Territorio

La artesania y el territorio no se pueden separar, ya que, ambos se conectan, ya sea por la
materia prima para realizar el trabajo, o a través del trabajo hecho a mano que refleja lo
que se ve o vive en el territorio, lo cual, lleva a realizar un tipo especifico de artesania. Ya

que, como sefiala Naranjo (2019):

existen saberes que ha creado el ser humano a lo largo de la historia para satisfacer

ciertas necesidades que surgen en su relaciébn con el entorno, como una
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apropiacion y adaptacion historica de los habitantes en cada uno de los territorios.

(p-3)

Esta adaptacion del ser humano con el territorio puede llevar a formar un vinculo con la
tierra que se habita, ya que segun lo dicho por Haesbaert (2004), en Smith (2019), “el
territorio abarca una dimension simbolica, cultural por medio de una identidad territorial
que es atribuida por los grupos sociales, como manera de control simbolico sobre el

espacio — territorio donde viven” (Haesbaert, 2004, Smith, 2019, p. 39).

Por lo que, se debe tener en consideracion, que la artesania, la tradicidon, y el territorio
forman parte de la identidad de una comunidad determinada, asi se puede observar con la

alfareria tradicional de la Quebrada de las Ulloa y Rere.

En relacion, a la conexion entre artesania y tradicion. Primero, siguiendo lo sefialado por
Rivas (2018): la artesania se divide en dos tipos “Artesania tradicional” y “Artesania
contemporanea”. Para la presente investigacion se mantendrd lo que define como
“Artesania tradicional”, la cual es aquella que existe “desde tiempos ancestrales y en las
cuales se conservan, sin mucha variacion, las técnicas, los disefios y hasta los colores

originales; e identifican el lugar de origen del producto” (Rivas, 2018, p. 82).

Ahora, relacionando la identidad con el territorio, se hace mencion de la identidad local,

la cual, Pimienta (2007) dice:
la identidad local alude al sentido de pertenencia, generado a partir del territorio
como sujeto, en cuanto tiene significado para el conjunto de sus pobladores y en
tal sentido existen memorias, vivencias e historias del entorno, y a su vez, éste, el
territorio, se construye en la cotidianidad, desde la convergencia o desde el
contrapunteo entre los sujetos actores. (p. 63)

Asi, continuando con el autor “La identidad local, crea una comunidad imaginada,

fundada en una localidad y en una experiencia histérica comin sin que importe muchas
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veces que tan diversa sea y que tan artificialmente esta organizada” (Pimienta, 2007, p.

63).

Ahora, siguiendo lo dicho por Anguiano (2022) La artesania actia como un simbolo de
identidad para un grupo, ya que permite a los artesanos reflejar su identidad, transmitir
técnicas heredadas y expresar quiénes son a través de sus creaciones. Asimismo, Santos

et al. (2024) senala que:
la artesania y su produccion de objetos, ademas de ser bienes de cambio en los
que median elementos econdémicos, también son connotadas por variantes en el
ambito simbdlico que permiten, a través de evidencias, la reconstruccion de la

memoria colectiva de un grupo social en el transcurso de la historia. (p. 33)

En congruencia, Barros (2020), en su estudio sobre mujeres artesanas, indica que: el
trabajo artesanal ha persistido a lo largo de la historia como una presencia constante en
diversos contextos. Este oficio refleja una cultura que encapsula una vision del mundo
con un profundo y complejo contenido simbdlico, fundamentado en précticas de libertad,
autonomia y afirmacion colectiva. Ademas, juega un papel crucial en la preservacion del
patrimonio cultural tradicional de una regidon y representa una actividad productiva que

proporciona ingresos econdmicos, contribuyendo a una mejor calidad de vida.

En por ello, que la artesania tradicional desempefia un papel crucial en la preservacion y
expresion de la identidad local y cultural. Al mantener técnicas y disefios historicos, la
artesania contribuye a la conservacion de la memoria colectiva y refuerza el sentido de

pertenencia de una comunidad.

Siguiendo a los autores, la conexion entre artesania, tradicion e identidad revela como las
practicas artesanales no solo representan el legado cultural de un grupo, sino que también
actuan como un medio para la reafirmacion y la celebracion de su historia y valores. La
continua valorizacidon y apoyo a la artesania tradicional son esenciales para mantener

vivas las tradiciones y fortalecer la identidad cultural en un mundo en constante cambio.
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5. Género en el Patrimonio Cultural

El enfoque de género se comprende como “el conjunto de ideologias, creencias y
atribuciones sociales que se construyen en cada cultura y periodo histérico basado en las
diferencias sexuales” (Lamas, 2000, Vizcaino-Suarez et al, 2017, p. 393). En donde, desde
la perspectiva de Género, en el caso de las relaciones de género, es considerada como
aquello que se encuentra inserto en los sistemas socioculturales, produciendo segin dice
Cobo (2014) en Vizcaino-Suarez (2017) “diferencia sexual, racial, étnica o de clase que
produce desigualdades y reproduce la discriminacion y opresion de las mujeres o de otros
grupos marginados en los contextos locales y globales” (Cobo, 2014, Vizcaino-Suarez et

al, 2017 p. 392).

El patrimonio y el Género es una discusion latente hasta el dia, una de las principales
razones se relaciona con la invisibilizacion que se le ha dado a la mujer dentro del
patrimonio, un ejemplo de ello son los museos, los cuales, se enfocan principalmente en
glorificar la imagen masculina, omitiendo muchas veces a la femenina, teniendo una
orientacion por mucho tiempo eurocéntrica, masculina y/o elitista, algo que empezaria a
ser cuestionado a mediados del siglo pasado. En Arrieta, autoras como Smith (2008)
comentan que este problema en donde se invisibiliza la imagen de la mujer en el
patrimonio fue discutido, no obstante, fue ignorado, lo que llevaria segiin Ashworth,

Graham y Tunbridge (2007), a la masculinizacion del patrimonio.

Cuando se habla de Género en el patrimonio es algo que se ha ido incluyendo
recientemente, segun Ridding en Arrieta “un marco simplista” (Ridding en Arrieta, 2017,
p. 11), ello la lleva a proponer y definir al Género como un “conjunto de construcciones
cambiantes de masculinidades y feminidades que se dan en una sociedad, asi como las

formas en las que esas construcciones interactiian” (Ridding en Arrieta, 2017, p. 12).

El patrimonio como se ha comentado anteriormente es una construccion social, y en este
consiste los procesos de patrimonializacion, en donde, se busca visibilizar y revitalizar al
patrimonio en si mismo, es por ello, que estos procesos tienden a ser importantes, no
obstante, también son de utilidad en lo politico, un ejemplo de ello es el manejo del

patrimonio para generar un sentimiento nacionalista y de pertenencia a través de los
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objetos, monumentos, la cultura, es por ello que durante el siglo XIX y “en el marco del
romanticismo, sea un gran auge identitario. Viejas y nuevas identidades de caracter
nacional, pannacional y colonial, se construyen o recrean, mientras otras se diluyen. Para
eso se recurre a todo tipo de doctrinas, sistemas simbolicos y representaciones, entre ellas
las patrimoniales” (Prats, 2004, p. 25). Es por esto que autores como Poulot (1992) en
Prats (2004) dice que, en Europa, durante el siglo XIX se puede considerar como la edad
de oro del patrimonio nacional (p. 25), o en el caso de Dias (1991) dice que es considerada
como el siglo de los museos, el cual respondia a un sentimiento patriota. En relacion con
ello, “los procesos de patrimonializacion son también recursos e instrumentos politicos”
(Ashworth, Graham & Tunbridge, 2007, Arrieta, 2017, p. 36). Esto es un punto
importante para tener en consideracion, ya que ello implica la influencia que se puede
generar a través del patrimonio desde la politica, es por ello, que en Arrieta (2017) se
sefala sobre la importancia del patrimonio y como este puede intervenir en los bienes
culturales que simbolizan y legitimasen situaciones dominantes, lo cual puede permitir
cambiar a las sociedades, que en este caso seria relacionado al Género. Esta perspectiva,
permite generar desde ambitos poder, que las mujeres puedan ser mas visibilizadas dentro

del patrimonio cultural.

3.1. Mujer y Empoderamiento

El Género, al igual que la artesania y el patrimonio, forma parte de una construccion
sociocultural, que cambia con el traspaso de los afios, y varia seglin las entidades de poder
de cada época. En el Género, sus estudios abarcan diferentes d&mbitos, entre ellos, las
relaciones, los roles, la estratificacion, o los estereotipos de Género, esta construccion
sociocultural del Género, siguiendo lo sefnalado por Lagarde (1997) genera que todo
sujeto social en donde su significancia y construccion social sea a través de su cuerpo
sexuado lleve con ello la carga de ciertos deberes (roles de Género), y prohibiciones que
son asignadas al nacer, por lo que formarian parte de su vida. Estos factores influyen en
la construccion de la identidad personal de cada sujeto, y el como se desenvuelve en el

mundo.
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La identidad de Género es variable, ya que los grupos sociales, y asi los sujetos que
forman parte del grupo se diferenciaran, esta diferencia segiin sefiala Lamas (2000)
cambiara dependiendo del lugar o momento, siendo los hombres y las mujeres “los
soportes de un sistema de reglamentaciones, prohibiciones y operaciones reciprocas”

(Lamas, 2000, p. 4).

En congruencia con la identidad de Género, relacionado a la mujer Lagarde (1990) sefiala
que “La identidad de las mujeres es el conjunto de caracteristicas sociales, corporales y
subjetivas que las caracterizan de manera real y simbolica de acuerdo con la vida vivida”
(Lagarde, 1990, p. 1). Esta distincion para Lagarde (1990) seria historica y cultural, en
donde la mujer estaria relegada a un rol antagénico frente al hombre. Siendo lo femenino

excluyente a lo masculino.

A través de esta construccidon de lo masculino sobre lo femenino, se ha ido formando la
identidad femenina, la cual, esta intrinsicamente relacionada a la mujer. Asi, la identidad
de Género se logra entender seguin sefialan Mora, L., Valdés, T. & Fritz, H. (2006): como
un proceso en continuo desarrollo y cambio, compuesto por un conjunto de relaciones
significativas que evolucionan constantemente. A lo largo de su vida, el individuo
construye y reconstruye su identidad en funcién de las diferentes etapas de su ciclo vital,
las experiencias sociales, culturales y personales que atraviesa, asi como su posicion en

la sociedad.

Por consiguiente, esta identidad femenina, o la identidad de la mujer es una construccion
que variara segun el entorno y el ambiente en el que se desarrolle. Por lo que, para que la
identidad femenina o ser mujer deje de ser relegado a segundo plano, siguiendo lo
sefalado por Martinez (2000) se debe tener en consideracion el poder dentro de las
relaciones de género, en donde se cuestiona la subordinacion femenina y se aspira a
eliminar las relaciones de dependencia, ello con el objetivo de alcanzar una mayor

autonomia.

Zapata (en Martinez, 2000), a partir de autoras define cuatro estrategias para lograr la

autonomia de la mujer, estos son “el fisico”, “el econdmico”, “el politico”, y “el
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sociocultural, para estos aspectos considera que el poder es parte fundamental. Por otra
parte, en relacion al tema de investigacion solo se mantendra atencion en dos de las cuatro
estrategias, siendo el econdmico y el sociocultural. El aspecto econdémico lo definen como
“la division del trabajo entre los sexos, el acceso igualitario al trabajo, a los bienes y
recursos, al conocimiento, la toma de decisiones y a ocupar posiciones de poder” (Zapata
en Martinez, 2000, p. 55). Y el aspecto sociocultural, se define como “aspectos
ideologicos referidos a la masculinidad y feminidad el derecho a la propia identidad y la

autovaloracion” (Zapata en Martinez, 2000, p. 55).

La autonomia econdmica se relaciona a la toma de decisiones respecto a los recursos
materiales, los cuales, incluyen el acceso a la propiedad, los ingresos, los beneficios del
historial laboral y el trabajo colectivo (Fritz, 2000). A su vez, para lograr autonomia
econdmica y empoderamiento de las mujeres, no solo implica el acceso a dichos recursos,
sino también el control que las mujeres pueden ejercer sobre ellos, es decir, su capacidad

para decidir como se utilizan.

La autonomia sociocultural se relaciona a la “identidad de Género”, centrandose en lo
comentado anteriormente, se refiere a la autovaloracion de la identidad femenina o de la
mujer. Es asi, que en ambos aspecto tanto en “el econdmico”, como en “el sociocultural”
se centra en la busqueda del poder, ello para conseguir el control y alcanzar una mayor

autonomia.

Otro aspecto que destacar relacionado a la mujer, y a su identidad de Género, es sobre los
roles que se encuentran impuesto socialmente, en donde, se divide a hombres y mujeres,
en dos categorias productiva y reproductiva. La productiva se asocia a los hombres, la
cual implica “responsabilidades del sustento y los recursos materiales, mientras que el
grado en que las mujeres estan activas en esta categoria varia segun la cultura y la clase”
(Moraetal., 2006, p. 51). Mientras que la esfera reproductiva es relacionada a las mujeres,
la cual, refiere al ambito en el que se lleva a cabo el trabajo reproductivo, también
conocido como trabajo doméstico o de cuidado. Este concepto abarca la reproduccion
bioldgica y humana, el mantenimiento diario, que incluye la reproduccion de la fuerza

laboral, y la reproduccion social. Entre las tareas que componen el mantenimiento
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cotidiano se encuentran la crianza y educacion de los hijos, la limpieza del hogar, el
lavado, el transporte de agua, la preparacion de alimentos, asi como el cuidado de

personas enfermas y/o ancianas. (Mora et al., 2006).

Esta division segun sefiala Lagarde (1997) puede llevar a la division del trabajo y las
disparidades en la participacion de mujeres y hombres en diversos espacios y actividades
sociales, junto con la segregacion de género y las responsabilidades compartidas entre
ambos. Sin embargo, como se comenta en Mora et. al (2006) la esfera productiva igual

puede variar segun la cultura o clase.
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V. DISENO METODOLOGICO

1. Diseno y método de investigacion
En esta seccion se desarrolla el disefio metodolégico utilizado para investigar la
contribucion de las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la
preservacion y transmision de saberes tradicionales de la artesania en greda hecha a mano,
en la region del Biobio. En donde, se detalla los enfoques, técnicas y analisis que guiaron
la investigacion, lo que permite comprender la practica artesanal y las percepciones de
las artesanas en un contexto cultural especifico. Es por ello, que la presente investigacion

se desarrolla a partir de la investigacion cualitativa, la cual se comprende como una:
Actividad localizada en un cierto lugar y tiempo que sitda al observador en el
mundo. Consiste en una serie de practicas interpretativas y materiales que hacen
al mundo visible. Estas practicas transforman el mundo. Convierten al mundo en
una serie de representaciones, incluyendo notas de campo, entrevistas,
conversaciones, fotografias, grabaciones y memorandums personales. En este
nivel, la investigacion cualitativa implica un acercamiento interpretativo y
naturalista del mundo. Esto significa que los investigadores cualitativos estudian
los objetos en sus escenarios naturales, intentando dar sentido a, o interpretar los
fendmenos en términos de los significados que las personas les dan. (Denzin &
Lincoln, Najmias & Rodriguez, 2007, pp. 363-364).

A su vez, y englobando un aspecto mas holistico, John Creswell (2007) dice que: la

investigacion cualitativa es un proceso interrogativo de comprension basado en distintas

tradiciones metodoldgicas de indagacion que exploran un problema social 0 humano. El

investigador construye un panorama complejo y holistico, analiza discursos, refiere

visiones detalladas de los informantes y lleva a cabo el estudio en un entorno natural. (p.
13).
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Por consiguiente, el enfoque cualitativo permite explorar en profundidad las experiencias,
percepciones y practicas de las artesanas en la preservacion y transmision de saberes
artesanales, lo que a su vez entrega una mayor informacion cultural y social de las
tradiciones de la artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio, ya que, la
investigacion cualitativa representa un modo especifico de analisis del mundo empirico,
que busca la comprension de los fendmenos sociales desde las experiencias y puntos de
vista de los actores sociales, y el entendimiento de los significados que éstos asignan a

sus acciones, creencias y valores (Wynn & Money, 2009, Izcara, 2019, p. 13).

Ademas de ello, para una mayor comprension de la contribucion de las mujeres artesanas
de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la preservacion y transmision de saberes
tradicionales de la artesania en greda hecha a mano en la regién del Biobio, se integra el
enfoque etnografico, el cual, se utilizo para indagar las dinamicas culturales y sociales en
la comunidad artesanal, asi como el entorno que las rodea, ya que, en la etnografia “el
etnografo se transforma en el principal instrumento de trabajo, volviéndose el lugar donde
la informacion adquiere significado y sentido” (Davila, 1999, Escobar, 2016, p. 40), es
por ello, que este enfoque permitié una mayor profundizacion en el trabajo de campo, y
asi una descripcién mas detallada de las técnicas tradicionales y no tradicionales de la
produccion artesanal de la artesania en greda hecha a mano, ello se debe a que “la
etnografia es un método de investigacion social que permite interactuar con una
comunidad determinada, para conocer y registrar datos relacionado a su organizacion,
cultura, costumbres, alimentacion, vivienda, vestimenta, creencias religiosas, elementos
de transporte, economia, saberes e intereses” (Peralta, 2009, p. 37). Sin embargo, se
utiliza como complemento a la investigacién debido a las limitaciones que se tuvo durante
el campo de estudio, ya que, las visitas y el tiempo de investigacion en Quebrada de las
Ulloa y Rere fue limitado. Esto significa que su aplicacion se centré en un aspecto
especifico de la investigacion mas amplia, sin perder de vista el enfoque cualitativo

general.

Asi, el enfoque cualitativo, en conjunto con el enfoque etnografico, permitié obtener una

comprension mas completa de las dindmicas culturales, sociales y précticas artesanales
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en el contexto estudiado, proporcionando una perspectiva mas amplia para analizar los

fendmenos desde diferentes perspectivas y significados atribuidos por las artesanas.

El alcance de la investigacion es de tipo exploratorio, ya que, “solo hay guias no
investigadas e ideas vagamente relacionadas al problema de estudio” (Sampieri et al.,
2010, p. 19). El alcance exploratorio de esta investigacion se justifica por la necesidad de
obtener una comprension inicial y detallada de las practicas artesanales, las experiencias
y la contribucion de las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere. Dado que
este tema ha sido poco investigado en el contexto especifico de la region del Biobio, un
enfoque exploratorio permite identificar aspectos clave y generar hipdtesis para estudios
futuros mas detallados. Como sefialan Sampieri, Collado y Lucio (2014), los estudios
exploratorios son adecuados cuando se pretende examinar un fendmeno poco conocido o

novedoso, permitiendo asi generar bases para investigaciones posteriores mas profundas.

En relacion, al control en el disefio de la prueba es de tipo no experimental, ya que no sé
tiene interés en controlar las muestras o los posibles datos, por lo que, no se busca someter
a cambios. Por otra parte, la investigacion se centrd en una secuencia transversal,
permitiendo la recoleccion de datos en un momento especifico de tiempo, lo que ayudo a
representar como se preservan las practicas artesanales. Esta aproximacion temporal es
fundamental para analizar coémo han evolucionado las técnicas artesanales y como se
enfrentan los desafios contemporaneos en la preservacion de saberes tradicionales de la

artesania en greda hecha a mano en la Quebrada de las Ulloa y Rere.

Por otra parte, es de tipo descriptivo, ya que se busca proporcionar una descripcion
detallada de las contribuciones de las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y
Rere a la artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio. Esto incluye el registro
de técnicas, procesos de produccion, y modos de transmision de saberes tradicionales.
Este enfoque descriptivo permite obtener una imagen clara y precisa de estas practicas
artesanales, destacando sus caracteristicas y singularidades. En donde, como dice
Sampieri, Collado y Lucio (2014) Unicamente se pretende recolectar datos o medir
independientemente los conceptos o variables a los que se refieren, sin intentar explicar

las relaciones entre ellos (p. 92).

45



El estudio se lleva a cabo en la region del Biobio, especificamente en las localidades de
Quebrada de las Ulloa y Rere. Estas areas son conocidas por su tradicion en la artesania
en greda hecha a mano. La investigacion abarca un periodo de seis meses, desde agosto
del 2023 a enero del 2024, permitiendo asi un andlisis detallado y temporalmente

relevante de las practicas artesanales.

El estudio se centra en la contribucion de las artesanas, las practicas artesanales, las
técnicas tradicionales, y la transmision de saberes tradicionales. Ademas, se exploran las
percepciones y experiencias de las artesanas en relacion con la preservacion y transmision

de su herencia cultural (saberes tradicionales).

2. Técnicas de investigacion
La técnica principal que se utilizd durante la investigacion fue la entrevista
semiestructurada, la cual, destaca por permitir que la persona entrevistada tenga libertad
al desarrollar sus ideas (Baeza, 2002), permitiendo asi una mayor flexibilidad al momento
de realizar las entrevistas a las artesanas, y de esa manera profundizar en sus perspectivas

y experiencias.

Ademas, se utilizo la observacion participante con una artesana en Rere para obtener una
comprension profunda de las practicas cotidianas y contextuales de la artesania en greda
hecha a mano. Por otro lado, la observacion no participante se realizd con algunas
artesanas de la Quebrada de las Ulloa, lo cual permitié una observacion externa del
entorno y las practicas artesanales. Esta combinacioén enriquecid la experiencia en el
trabajo de campo. Las notas de campo se usaron como referencia e ideas durante la
investigacion, aunque debido a limitaciones en el campo de estudio, no siempre se

pudieron tomar. Esto se debe a que, como mencionan Hammersley y Atkinson (1994):
lo ideal seria tomar notas al mismo tiempo que se realiza la observacion
participante, ello no siempre es posible e, incluso cuando es posible, las

oportunidades pueden ser muy limitadas. Pueden surgir restricciones debido a las
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caracteristicas sociales del campo de investigacion, asi como a la naturaleza de la

posicion social del etndgrafo en relacion a sus anfitriones. (p. 163)

Por consiguiente, aunque las notas de campo influenciaron en el anélisis de investigacion,
no fueron parte de la codificacion en Atlas. Ti. siendo las entrevistas previamente
transcritas como fuente primaria de informacion, entrevistas que se le asignd un codigo,
esto con el objetivo de mantener el “principio de confidencialidad” (Hernandez-Sampieri

etal., 2014, p. 424).

La investigacion se desarrolld durante el ano 2023 por medio de un proyecto FIC sobre
“Instalacion de mercado patrimoniales en la region del Biobio”, lo que permitio facilitar
el acceso a las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere. Al tener acceso a ellas, se
agendaron visitas con artesanas clave, lo que permitio ir accediendo a otras artesanas del
sector. Las entrevistas se agendaron segin la disponibilidad de las artesanas, aunque
debido a problemas de accesibilidad en el territorio no siempre se pudo concretar las
visitas. En el caso de la artesana de Rere, se pudo agendar cinco visitas presenciales, en
donde se realizo la entrevista semiestructurada y observacion participante. Por otra parte,
las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, se realizo siete visitas, en donde, se realizaron
once entrevistas semiestructuradas, y en el caso de dos visitas se pudo hacer una
observacién no participante, en el que se pudo observar el proceso de produccion y las
nuevas tecnologias que han implementado durante los tltimos afios, como es el horno y
el molino. Todas las entrevistas semiestructuradas fueron transcritas en la aplicacion
Express Scribe transcripcion, para luego corregirlas en la aplicacion de Microsoft Word,
el tiempo de entrevista grabada fue de 30 a 120 minutos, sin contabilizar las
conversaciones informales que se llevaron a cabo, las cuales, igual influenciaron parte de
la investigacion. Las 12 artesanas entrevistas son mujeres, entre 35 a 78 afos, con una

larga trayectoria familiar en la artesania en greda.

Por otra parte, la investigacion se complementa con la revision de literatura, ya que “la
literatura es util para detectar conceptos claves y nutrirnos de ideas sobre métodos de

recoleccion de datos y andlisis, asi como entender mejor los resultados, evaluar las
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categorias relevantes y profundizar en las interpretaciones” (Hernandez-Sampieri et al.,

2014, p. 365).

En conjunto, las técnicas metodologicas permitieron obtener una comprension integral y
multidimensional de la artesania en greda hecha a mano realizada por las mujeres de la
Quebrada de las Ulloa y Rere. Cada técnica contribuy6 de manera unica a captar aspectos
cruciales como las habilidades técnicas, la transmision de saberes tradicionales, las
interacciones sociales, las motivaciones y las dificultades personales detras de la practica

artesanal.

3. Poblacion y muestra
Para la investigacion, el universo de andlisis y las unidades de informacidn primaria se
enfoca en mujeres artesanas pertenecientes a la regiéon del Biobio, que residan en
Quebrada de las Ulloa y Rere, que practican la artesania en greda hecha a mano, y se

encuentran activas en la practica artesanal. La muestra se basa en los siguientes criterios:

a. Deben ser artesanas con mas de 25 afios de experiencia en la artesania en greda
hecha a mano. Ello, con el objetivo de profundizar en la practica artesanal, su
produccion, y sus complejidades.

b. Deben ser mujeres que tengan una relacion intergeneracional con la artesania en
greda hecha a mano. Ello con el objetivo de comprender la tradicion, su historia
y la transmision de saberes tradicionales que se ha llevado a través del tiempo.

c. Deben ser mujeres artesanas que se encuentren activas actualmente. Ello permite
adentrarse a los posible cambios, las motivaciones y las dificultades que se

encuentran en el presente de las artesanas.

Por ello, la muestra fue seleccionada enfocandose en artesanas con una fuerte conexion

cultural y experiencia en la transmision de saberes tradicionales.

En otro punto, la muestra de investigacion es de tipo intencional y no probabilistica.
Siendo de tipo homogénea, teniendo tres caracteristicas fundamentales en comun, deben
ser artesanas que practiquen artesania en greda hecha a mano, deben ser mujeres, y deben

pertenecer a la region del Biobio. Se eligid esta muestra inicialmente, ya que,
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parafraseando a Sampieri, Collado y Lucio (2014) Las muestras homogéneas se
caracterizan por la seleccion de unidades que tienen un perfil o caracteristicas similares,
0 que comparten rasgos en comun. Su objetivo es enfocarse en el tema de investigacion
o destacar situaciones, procesos o episodios dentro de un grupo social (p. 388). Esta
muestra inicialmente permite delimitar al grupo estudiado y las caracteristicas que deben
tener en comun, ello con el objetivo de analizar la contribucion de las artesanas a la

artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio.

A su vez, se utiliza la muestra de bola de nieve, con el objetivo de identificar nuevos
participantes durante la investigacion, ya que, la “bola de nieve que se basa en la idea de
red social y consiste en ampliar progresivamente los sujetos de nuestro campo partiendo
de los contactos facilitados por otros sujetos” (Martin-Crespo & Salamanca, 2007). Ello
permitid hacer contacto con otras artesanas que se encuentran activas en la practica

artesanal, pero ya no suelen salir mucho del sector.

4. Anaélisis de datos
Los datos cualitativos obtenidos de las entrevistas se analizaron mediante el andlisis de
tipo tematico. Segun Braun y Clarke (2006), el andlisis tematico en investigacion
cualitativa se caracteriza por ser un método sistematico para el manejo de datos, donde se
identifican, organizan, analizan y presentan patrones o temas a partir de una cuidadosa
revision de la informacion recolectada. Este enfoque permite inferir resultados que
facilitan una comprension profunda del fendmeno estudiado. Por consiguiente, este
enfoque permiti6 identificar patrones, temas recurrentes y variaciones en las percepciones
y practicas de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere, en relacion con la
preservacion y transmision de saberes tradicionales, siendo util al momento de describir
las experiencias y percepciones de las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y

Rere.

Este enfoque metodoldgico no sélo identifica patrones relevantes, sino que también
interpreta los significados subyacentes de estas practicas, ofreciendo una comprension

profunda y contextualizada del fenémeno en estudio.
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El andlisis se llevo a través del programa de analisis cualitativo Atlas. Ti, en donde, la
fuente primaria de informacion como se comentd anteriormente fue entrevistas
semiestructuradas, que fueron previamente transcritas, con las cuales, se crearon
categorias y cddigos, que permitieron dar orden a la informacidon recopilada. Las
categorias son “grandes agrupaciones conceptuales que en su conjunto dan cuenta del
problema a investigar [...]. Por ende, las categorias estan compuestas de topicos, los que
a su vez estan compuestos de unidades del texto [frases o citas]” (Echeverria, 2005, p.
10). De estas categorias, o grupos de cddigos principales, se crearon codigos que
permitieron ir clasificando frase por frase cada entrevista, creando frases y oraciones
textuales. Ello debido a que las palabras aisladas serian insuficientes para el anlisis,
debido a que son “demasiado pequefias para ser consideradas como unidades de analisis
proveedoras y reveladoras de sentido” (Baeza, 2002, p. 161). Luego de clasificar y
codificar cada frase de las entrevistas, se fue seleccionando las citas mas pertinentes en
cada uno de los temas a plantear, lo que permitié dar un informe de los resultados mas

detallado y preciso, lo que a su vez dio paso a un andlisis mas detallado.

No obstante, aunque la investigacion busca dar una descripcion detallada y 1o més precisa
para reconocer la contribucion de las mujeres artesanas en la artesania en greda hecha a
mano en la region del Biobio, no queda exenta de la subjetividad del investigador, asi el
procesamiento de los datos no es una verdad absoluta, sino mas bien una aproximacion,
ya que como dice Dilthey (1990) en Martinez (2002), “un conocimiento cierto y objetivo,
es decir, verificable de manera intersubjetiva, consciente de que hay grados de verdad y

que a ella solo se llega por aproximacion” (p. 4).

5. Consideraciones Eticas
Durante el proceso se realizoé un consentimiento informado (véase anexo I) con cada una
de las artesanas, en donde, se leyo el documento en conjunto con ellas, aclarando la
libertad de poder retirarse en cualquier momento que se desee, y se dejo una copia a cada
una de ellas del documento firmado. Asi, todas las artesanas fueron informados sobre los
objetivos y procedimientos del estudio, y se obtuvo su consentimiento informado antes

de cualquier recoleccion de datos. La investigacion que se inform6 a las artesanas se
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aclard que se realiza dentro del marco de un proyecto de investigacion de “Instalacion de
mercados patrimoniales en la region del Biobio”, en donde, se especificd que era para una
tesis de pregrado sobre “la puesta en valor de la artesania en greda en la region del
Biobio”, de la cual, todas ellas aceptaron ser participes de la tesis de pregrado, en donde,

se consiguid su firma presencialmente.

También, debido a mantener la integridad y seguridad de las artesanas, se mantuvo la

confidencialidad de ellas, asignando un codigo a cada entrevista realizada.

Tabla 1 Significado codigos de entrevistas

Identificacion Codigo
Artesana A
Rere R
Quebrada de las Ulloa Q
NP° de entrevista 01, 02, 03, 04, 05...

En relacion, a la pauta de entrevista, se complementa de dos partes, la primera entrevista
[Anexo 2] que centra en las preguntas del borrador de la pauta tematica entrevista
semiestructurada del “Proyecto FIC-R 2022: instalacion de mercados patrimoniales en
Biobio”, y la segunda [Anexo 3] es la pauta de entrevista centrandose en la presente

investigacion.

En resumen, el disefio metodologico proporciono bases solidas para explorar como las
artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere contribuyen a la preservacion y transmision
de saberes tradicionales en la artesania en greda hecha a mano. Por ello, la combinacion
de métodos cualitativos y un enfoque transversal permitié una comprension holistica y
enriquecedora de la puesta en valor de la artesania en greda hecha a mano en la region
del Biobio, y asi reconocer como las artesanas han contribuido en la preservacion y

transmision de saberes tradicionales de alfareria tradicional.
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VI.  PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

La alfareria tradicional o mas bien conocida por las artesanas de la Quebrada de las Ulloa
y Rere como artesania en greda, es una practica artesanal realizada a mano, técnica que
se remonta a los inicios de la alfareria, siendo innecesario el torno, la cual se ha
transmitido generacionalmente desde el lado materno, ya que como sugiere Martinez
(2011) la asignacion de roles en los primeros grupos humanos, pudo resultar que las

primeras piezas de ceramica cocida fueran mayoritariamente elaboradas por mujeres (p.

201).

La artesania en greda de la Quebrada de las Ulloa y Campon en Rere mantienen una larga
trayectoria siendo la mujer la portadora y sostenedora de la tradicion artesanal, la cual
hasta el dia de hoy mantiene técnicas tradicionales desde el siglo XIX. En las siguientes
paginas se relatard su origen, las técnicas tradicionales, su tradicion, los cambios, las
motivaciones, valorizacion, dificultades y contribucion de las artesanas a la alfareria
tradicional de la region del Biobio, y asi al patrimonio cultural de la region. Permitiendo

un acercamiento a sus saberes tradicionales.

1. Origen, Historia y Tradicion de la artesania en greda hecha a mano

En el primer punto se abarcara el origen, historia y tradicion de la alfareria tradicional
con el testimonia de la artesana de Rere y las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, ello
con el objetivo de explorar el origen, la historia y tradicion de la artesania en greda hecha
a mano, permitiendo registrar el contexto cultural e historica de la alfareria a través de las
experiencias y relatos de las artesanas. Lo que permite hacer registro a través de
entrevistas semiestructuradas de su historia a través de la “historia oral”, la cual se puede
definir “como el género discursivo que la oralidad y la escritura han creado para hablar

entre si de la memoria y del pasado” (Portelli, 2014, p. 12).

1.1. Artesania de Campon en Rere

Para realizar el relato del origen, historia y tradicion de la artesania en greda realizada en
Rere, se contactd con la artesana mas antigua que aun practica el oficio de la artesania en
greda, ello con el objetivo de registrar el origen de un oficio artesanal que ha ido

desapareciendo, del cual se tiene escasa informacién respecto a su historia.
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La artesania en greda hecha a mano de Rere tiene su origen en Campon una localidad
rural cercana al pueblo, como relata una de las ultimas artesanas activas. En donde dice:
“mi trabajo fue conocido por artesana de Campon, porque yo alla fui nacida y criada,

después, me vine acd cerca de Rere” (A:R:01).

En el sector de Campon segun lo que relata la artesana, se encontraban diferentes familias
que sabian sobre la practica artesanal, siendo predominante las familias Montoya y Jara,
esta tradicion fue transmitida desde el lado materno, la cual aprendia desde una temprana

edad, a través de la observacion y practica.

aprendi viendo a mi madre a trabajar y ayudandole a ella a buscar el material, con
mi otra hermana mayor asi que, asi fui, fui aprendiendo, por eso que el trabajo yo
lo aprendi de nifia pequefia porque, eh, como le saliamos a buscar el material,
entonces, e¢h, fuimos aprendiendo de chica a conocer la greda. (A:R:01).

A través del testimonio de una de las ultimas artesanas, se puede comprender que desde
los inicios ha sido una actividad familiar, integrada desde su infancia por las mujeres de
la familia. Siendo la transmision oral una parte fundamental para la preservacion de los
saberes tradicionales de la artesania en greda hecha a mano, los cuales no se encuentra
documentados de manera formal. Algo que no seria de extrafiar, ya que, como se sefiala
anteriormente con autores como Martinez (2011), las mujeres serian las primeras en
dedicarse a la alfareria tradicional, y asi serian consideradas como las primeras
transmisoras de este saber tradicional.

Por otra parte, menciona que por los afios 50, las artesanas de Campon realizaban largos
recorridos a pie para vender sus productos, levantdndose antes del amanecer y regresando
al anochecer. En donde, la artesana recuerda: “saliendo a los campos, casa por casa,
ofreciendo nuestros trabajos [...], se iba a la ciudad de San Rosendo igual, calle por calle,
puerta por puerta, golpeando para poder vender nuestro trabajos” (A:R:01).

En relacion a los tiempos, recuerda que los recorridos desde Campon a San Rosendo
rondaban las cuatro horas, y a veces al tomar el tren desde Buenuraqui podian reducir
unas dos horas. A su vez, durante la entrevista se habla sobre el comercio antiguo, en el

que relata que:
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en esas épocas mi papa vendia, salia a vender con mi mama po, después ya cuando
ya yo creci, ya trabajé yo con mi papa, ya mi mama ya no podia trabajare, entonces
salia yo a trabajar [...], después cuando mi papa entro mas en edad salia con mi
marido. (A:R:01).
Durante su nifiez y adolescencia recuerda que para transportar los trabajos en greda se
debia tener ciertos cuidados, especialmente porque el recorrido era largo, pasando por

bajadas y cerros, que en temporada de lluvia se volvia mas fangoso. Por lo que:

Los caballeros lo llevaban al hombro, habia esos sacos de cafiamo que habia,
entonces ahi echaban sus productos, enseguida los amarraban [...], y mi mama
con sus cosas en la cabeza, sus cargas, sus fuentes, lo que fuera a la cabeza, y yo
también [...] nos echamos unas tremendas cargas a la cabeza, y si lo mandaban
hacer jarrones, lo echabamos en esos sacos de cafiamo, entonces me acuerdo yo
que una vez lleve cuatro, eran dos asi y dos mas chicones, entonces ponia uno mas
grande y uno mas chico, uno mas grande y uno mads chico, porque la carga me
quedara equilibraba, entonces ahi lo amarraba, después le ponia una amarrita al
medio asi, y después le ponia la otra atraveso6 ;para qué? Para que no se ruyeran,
fueran apretaditos, y ahi me hacia un borrito podia ser de una chaquetita de lana o
lo que fuera hacia una, le nombrabamos borrito que lo onduldbamos y enseguida
lo poniamos ahi en la cabeza, y encima lo ponia pa que no nos doliera la cabeza.
(A:R:01).

El trueque o cambalache era una practica comun durante su nifiez, adolescencia y parte

de su adultez, en donde, intercambiaban productos de greda por alimentos como, por
ejemplo, legumbres. Aunque esta practica ha desaparecido, forma parte de la historia de
la artesania en greda de Campon.
Como se dice anteriormente, los origenes de la artesania en greda en Rere, es Campon, la
primera artesana en mudarse a las cercanias de Rere, comuna de Yumbel, fue hace mas
de cuarenta afios, en la época de los 80s.
[...] me vine acé cerca de Rere que hacen como 41 afios que estoy aca [...], yo
antes salia a vender mis trabajos, a San Rosendo, Laja, por todos los lados, pal
campo también, ofreciendo casa por casa mis trabajos, pero después ya que llegue
aqui, yo entregaba a un parroco que habia en Yumbel, padre Pedro Campos
Menchaca quien me ayud6 mucho a dar a conocer mi trabajo, entonces, ya fue

mas facil para mi, no andar con mis trabajos al hombro ni nada, iba a entregar no
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mas y, y después compraba mis falta y me venia a mi hogar po, no era lo mismo

que andar horas y horas, y horas, porque de San Rosendo para llegar a mi casa a

Campon echaba cuatro horas. (A:R:01).
Los cambios que se pueden presenciar segun el testimonia de la artesana, reflejan una
adaptacion a nuevas condiciones sociales y econdmicas, manteniendo a su vez su
naturaleza relacionado a las técnicas tradicionales. Y es que se debe comprender que las
nuevas generaciones que se relacionan con la tradicion artesanal no estan forzadas a
mantener un estilo de vida igual a sus antepasados solo por la ilusion de mantener vivas
las tradiciones, de esa manera se debe quitar la idea de que la tradicion es algo inalterado,
o que no forman parte del patrimonio cultura solo porque presenten cambios. Como
sefiala Prats (1998):

La cultura, las culturas, la diversidad cultural, es cambiante y este es un hecho
inevitable, no se puede obligar a nadie a vivir como sus antepasados, en nombre
de la conservacion del patrimonio cultural. Por otra parte, los elementos mas
innovados de la cultura tienen a la postre el mismo interés que los elementos mas
arcaicos y la ventaja, en la medida en que estan vivos, de poder ser estudiados en
toda su complejidad y en todo su proceso evolutivo. (p. 73)

Ya que, interpretando lo que sefiala Prats (1998), las personas son quienes permiten que
la cultura se siga preservando. Asi la adaptacion a nuevas realidades le puede entregar
herramientas para continuar con el legado artesanal.

Por otra parte, se puede observar que la valorizacion externa en relacion a su trabajo
permitio facilitar la comercializacion, lo que puede reforzar su orgullo como artesana y
su identidad cultural. Lo cual, se discutira mas adelante.

En la actualidad, los recorridos a pie en el sector de Campon ya no se realizan, por lo que
las técnicas para transportar los trabajos en greda como los sacos hechos de cafiamo y los
borritos (pafios de lana que cubrian la cabeza de las mujeres para transportar los trabajos
de greda), son parte de la historia y de los origenes de la artesania en greda hecha a mano

de Campon, y a su vez de Rere. Por el contrario, hasta el dia de hoy se mantienen los
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saberes tradicionales transmitido generacionalmente desde madre a hija, en donde las
técnicas tradicionales de recoleccion de greda, molido, armado, pulido y coccidn siguen
siendo parte de su practica artesanal.

Los hallazgos sugieren que la artesania en greda de Campon en Rere es mas que una
técnica manual; es una practica cultural profundamente arraigada en la identidad cultural
y de la vida diaria de la artesana. La transmision generacional y las adaptaciones a nuevas
realidades socioecondmicas han sido fundamentales para la continuidad de esta tradicion
artesanal, y asi a mantener su preservacion cultural. Segin dice Ortega (1998):

podemos considerar que este proceso no hace sino identificar la cultura con una
permanente reinterpretacion y recuperacion del pasado y que los momentos mas
brillantes de este desarrollo cultural que representa el modernismo tienen mucho
que ver con ese reencuentro con el pasado. En este sentido, la cultura es ante todo
una herencia, un patrimonio. La cultura surge de esta relacion permanente del

presente con el pasado como interrogante y como sugestion. (p. 34)

Es por ello, que aplicando lo dicho por Ortega (1998), la artesania de Campon en Rere es
parte fundamental, ya que el pasado forma parte de la formacion y evolucion de la cultura,
y asi de sus tradiciones artesanales, por otra parte, el hecho de que la cultura no es estatica,
y se nutre de una continua relacion entre el presente y el pasado, permitiria la preservacion

de los saberes tradicionales.

1.2. Artesania Quebrada de las Ulloa

La artesania en greda realizada en el sector de la Quebrada de las Ulloa tiene una larga
historia. Antiguamente por lo que cuentan las artesanas, eran llamadas “las loceras”,
siendo una practica artesanal que proviene originalmente desde las mujeres, siendo
saberes que se han transmitido por mas de cuatro generaciones, “antiguamente todas
trabajaban en la greda, las mujeres eran las portadoras de eso, de trabajar en la greda”
(A:0:04), siendo predominante las familias Ulloa, Martinez y Parra, “las familias antes

eran grandes, eran ocho hermanos, y esos hermanos se casaban, se formaban familia, y
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también tenian harto volumen de hijos, entonces asi se fue formando la Quebrada de la
Ulloa, y eran, y la mayoria eran Ulloa” (A:0:05). No obstante, otros apellidos que
también han transmitido los saberes tradicionales dentro del sector son Garcia, Lopez y
Flores, en congruencia, los apellidos ya casi perdidos que se remonta a los origenes es
Rebolledo y Cartes, siendo este ultimo perdido, como comenta una de las artesanas “se
perdio, porque después venian siendo, eh, los hijos venian siendo Ulloa Rebolledo, que
mi tio [...] como hombre era Ulloa después Cartes, y la esposa era Rebolledo, entonces

yva después quedaron como Ulloa Rebolledo” (A:Q:08).

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa pertenecen a un sector rural, sus origenes como
se menciona anteriormente eran formado por extensas familias, en donde las mujeres de
la familia transmitian sus saberes tradicionales a sus hijas, nietas y/o sobrinas, en donde

una de las artesanas mas antiguas del sector dice:

mi mama de seis afios me empez0 a ensefar, porque mi abuelita le ensefio a mi
mama4, mi mama me ensefié a mi, y yo les ensefie a mis hijas, entonces es una
tradicion que va dando la vuelta, y asi va siguiendo y siguiendo adelante.
(A:Q:07).
La artesania en greda de la Quebrada de las Ulloa, al igual que en el caso de la artesana
de Rere se ha transmitido predominantemente a través de las mujeres, lo que refleja una
estructura matrilineal de los saberes tradicionales. Esta practica ha sido una parte integral

de la identidad cultural de la comunidad de artesanas en greda, en la cual las familias

Ulloa, Martinez y Parra han jugado un papel crucial.

En otro punto, algo a destacar sobre los origenes, es una técnica tradicional que ya no se
encuentra presente, en donde, una de las artesanas recuerda que las mas antiguas solian

pintar con greda blanca.

Yo me acuerdo, porque le ayudaba a pintar mucho [a su mama] las cositas [piezas
de gredal]], la pieza se brufiia y después de bruiiia, se le pasaba con un palito muy
finito, y se le hacia lo que usted quisiera, unos ramitos, unos copihuitos, lo que
fuera en cuatro parte asi, y abajo se le hacia asi, lindas quedaban, porque en lo rojo
resaltaba el blanco. (A:Q:08).
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La artesania en greda del sector desde sus origenes ha presentado cambios e innovaciones,
siendo el pintado con greda blanca al rojo vivo una de las técnicas perdidos, sin embargo,
que pertenecen a su historia y al origen de la artesania en greda de la Quebrada de las
Ulloa. Asi, el pintado con greda blanca, una técnica ahora en desuso es un ejemplo de
como las practicas artesanales pueden cambiar con el tiempo debido a influencias o
decisiones internas de la comunidad. Ello se discutird con mayor precision en “cambios

e innovaciones” .

Relacionado al comercio antiguo, las artesanas relatan durante las entrevistas que en sus
inicios algunas familias del sector realizaban los recorridos a pie, mientras que otras
usaban carretas, haciendo largos trayectos hacia Concepcion, Florida, Tomeco, Hualqui,
Talcahuano, entre otros lugares, demorando entre ocho dias o dos semanas dependiendo

la familia.

Se iban a pie con su carga po, y después empezaron a salir las carretas dicen, los
bueyes ya muchos hacian més loza, y mi mami dice que ella iba a Talcahuano
después con mi abuelita en carreta, pero los primeros viajes que ellos hacian eran
a pie. (A:Q:04).
Asi, antiguamente durante los recorridos a pie, una de las artesanas dice que: “se hacian
como, como amarrar un saco para alld y otro para aca, porque antes eran sacos, no, ni
siquiera habia mochila que digamos, no” (A:Q:04). En cambio, con los recorridos en
carreta una de las artesanas menciona a su madre y dice que “ella cargaba su carreta con
loza, la envolvian con paja, y de ahi salian a negociar po, se iban una mariana, se
echaban sus ocho dias asi negociando” (A:0Q:09), mientras que otra artesana recuerda

sobre el transporte y el trueque:

antes ellos comercializaban cuando iban a vender en carreta, porque estas las
llenaban con paja de, de arveja, y ahi eso era su, su envoltorio de esto [...], ellos
llevaban jarrones grandes, y eso lo vendian, llenaban con trigo, por ser, cuando
iban para cabrero, era la pieza con trigo, ponte ti un macetero y ese era su valor,
era como un trueque [...], se cambiaba por alimento. (A:Q:05).

Durante los recorridos a diferentes ciudades de la provincia de Concepcion y parte de la

provincia del Biobio, se vendian los trabajos en greda, realizaindose trueques o conocido
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antiguamente como cambalache, una practica que se fue perdiendo con el traspaso de los

afnos, una de las artesanas recuerda una anécdota sobre sus padres y dice que:

[...] lo cambiaba asi por porotos, por trueque, y asi po, y los papas volvian pero
[...], en lo poco que yo me acuerdo de mi papa, mi papa igual nos falté a nosotros
a una muy temprana edad, quedamos sin papa, pero cuando el, lo poco que yo me
acuerdo de mi papa [...], era la alegria mas grande pa nosotros cuando llegaba mi
papa con sus carreta llena de cosas, venian los porotos, que los zapallos, como que
uno hallaba que comia rico, si po, porque esos afios era pobreza, escasez de todo
y €s0, asi que de plata de mi mama, yo no, no me acuerdo mucho de sus precios
que ella haya vendi6 asi a dinero, era mas como a cambio. (A:Q:03).

Aunque ello fue cambiando con el tiempo, ya que la misma artesana dice que la prima de

su mama le habia pedido permiso para que la acompafiaran a vender a la ciudad junto a

su hermano cuando ella tenia alrededor de 15 afios, en donde dice que:

por ejemplo, mi hermano iba caminando por las calles si, y la tia gritaba loza
casera, loza casera, y si po salia gente, y yo veia que en ese tiempo que ya la tia le
ponia el precio [...], y pocas veces fue como a trueque. (A:Q:03).

En congruencia con el comercio antiguo, durante los recorridos y dependiendo la familia
se vendia carbon y loza, “los mismos, los maridos de la, de la abuelita de mi papa, de mi
mama, ellos mismos iban, ahi aprovechaban de llevar carbon, y locita po pa vender”
(A:0:09), una de ella dice que “pa aprovechar la carga de ellos de ir, porque ya eran sus
ocho dias que estaban por ahi po, ya vendian carboncito los maridos y sus locitas las
viejitas” (A:Q:09). Hacer carbon segun lo que comentaban las mismas artesanas, es una
practica que hasta el dia de hoy los hombres del sector suelen realizar. Ahora, en
continuacion con el comercio, antiguamente los hombres eran los que principalmente iban

a vender los productos junto a su esposa, aunque igual era una variante segun la familia:

s€ que mi mama, a veces ella quedaba en la casa, porque éramos hartos hermanos,
hartos nifios que tenia ella, y mi papé trabajaba en media con alguna otra persona,
y asi po, iban a vender o a veces iba mi mamad, y ya quedaba alguien con nosotros
de mas cuidado. (A:Q:03).

En cambio, una de las artesanas mas antiguas, recuerda viajar con su madre:
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ibamos a vender a Concepcién con mi mama en carreta, ibamos a Talcahuano a
todos lados a vender, y nos iba bien, traemos de todo, mi mama traia de todo en la
carreta, cosas para los nifios, porque estabamos todos jovenes, éramos diez
hermanos, tantos fijese y mi mama compraba cosas y traia de todo. (A:Q:07).

Entre otras variantes en el comercio, podian salir con su hijo, sus hijas, o algiin conocido,
en el caso de algunas loceras de la época vendian a media con alguna familia que fuera a
vender los productos, ya que ellas no podian debido a la edad, a ser viudas, o por el hecho

de no tener un medio para transportar sus productos, una de ella dice:

el papa de las chiquillas Ulloa iba siempre con mi hermano [...], después mi
hermano iba con una tia de las chiquillas, que es la mama de las cabras Martinez,
alla pa cerca de Chillan, al lado de alld de Yungay, el Carmen, esas parte pa alla a
vender [...] para ir pa alla pa Chillan, generalmente, a veces también iban mujeres,
porque a veces habia gente que daba loza a media, habia una tia de la Olga, una
viejita que, que no tenia bueyes ni nada, y hacia carreta de loza y la daba a media,
y ahi iba a Concepcion a venderla, o alla pa Chillan. (A:Q:08).

En lo que se puede observar en relacion al comercio antiguo dentro del sector Quebrada
de las Ulloa, existia una notaria division del trabajo dentro de las familias, en la que los
hombres eran los que principalmente comercializaban los productos, junto a hijos
varones, a veces su esposa, o alguna hija. Teniendo la mujer el rol principal de cuidar el
hogar, y a su vez, eran consideradas como parte fundamental para el sustento econdmico
de la familia, ya que, la comercializacion de piezas de greda permitia dar un ingreso extra
a los hogares. Por lo que, ser artesana en greda le daria cierto poder en el seno familiar,
participando no solo en el ambito reproductivo, sino también en el productivo. Siguiendo

lo que sefiala Lamas (2022):
Cada sociedad desarrolla sus propias concepciones sobre lo que estima esencial y
caracteristico de cada una de las dos clases sexuadas; y los ideales de masculinidad
y feminidad ofrecen una fuente de relatos para justificar, explicar o desaprobar la

conducta de un ser humano o los arreglos que establece con los demas. (p. 538)
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Siguiendo lo sefialado por Lamas, en el caso de las mujeres artesanas del sector Quebrada
de las Ulloa, por lo observado en las entrevistas no era un trabajo mal percibido, por lo
contrario, habia en ocasiones en que en algunas familias los hombres ayudaban en
diferentes procesos de produccion, aunque era considerado un trabajo de mujeres, habia
veces en que el tnico ingreso que obtenian era de la artesania en greda, por lo que ser
artesana rompia el esquema de lo que debe o no hacer una mujer, al igual que en el caso
de los hombres de la familia, rompiendo con el hecho de que los hombres solo se deben
dedicar a producir carboén o faenar. Es por ello, que la construccion dentro de la
comunidad de artesanas se debe comprender no solo como la mantencion de la tradicion
alfarera, sino a su vez como constructoras de un poder femenino dentro de su comunidad
y ntcleo familiar. No obstante, ello no las relegaba de tener el rol de cuidadoras, que como
argumenta Lamas (2022) la percepcion de que el cuidado es una funcidon inherentemente
femenina debido a la fisiologia reproductiva de las mujeres persiste en el imaginario
social, a pesar de que la division sexual del trabajo ha evolucionado con mujeres en roles

de liderazgo y hombres en tareas de cuidado.

Con los aios, la artesania en greda de la Quebrada de las Ulloa fue presentando cambios

sobre como se comercializaba.

[...] empezd a cambiar todo, porque prohibieron las carretas en esos afios, cuando
ya empez0 el trafico de mucho vehiculo, empezaron a prohibir las carretas, porque
habia mucho accidente, y bueno ahi ya, bueno nuestros padres pasaron por una
etapa de crisis en ese tiempo, porque ya no podian ir a vender, traer sus cosas,
porque a veces le quitaban los animales, o los carabineros le sacaban parte,
entonces era muy complicado, y empezaron a desistir, y vehiculo en ese tiempo
no habia mucho, ahora ya todo el mundo tiene, pero en esos tiempos no. (A:Q:05).
Asi el comercio de la artesania en greda hecha a mano de la Quebrada de las Ulloa en el
sector presento un tiempo de crisis, actualmente se comercializa mediante ferias, pedidos
privados, o venta en el local oficial que tienen las artesanas de la agrupacion Quebrada
de las Ulloa, una de ellas dice “antes se viajaba en carreta a vender a Concepcion,

Cabrero, Tome, y ahora ya, solo nos sale por feria [...], o vienen aca a comprar, o por

teléfono, ya saben ya, y vuelven [...], tenemos un bus” (4:Q:06).
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El comercio inicial de la artesania a través de recorridos a pie y en carreta muestra la
resiliencia y adaptabilidad de las artesanas a través del tiempo. La transicion de estos
métodos a ferias y ventas directas ilustra los cambios en las estructuras econdmicas y
sociales de la comunidad, estas adaptaciones como se sefiala en el caso de Rere permiten
aumentar la probabilidad en que se preserven los saberes tradicionales de la artesania en

greda hecha a mano (alfareria tradicional). A su vez siguiendo lo que dice Flores (2007):
Los productores podrian consolidar la conquista de nuevos espacios de mercado,
desarrollando nuevas formas de productividad a partir de la innovacién, nuevos
conocimientos y flexibilidad que permiten tanto las tecnologias de informacion,
comunicacion y gestion como la amplia diversidad de oportunidades en materia

de agregacion de valor a productos y servicios. (p. 41)

Por lo que se puede interpretar de Flores (2007), las artesanas pueden llegar a consolidar
su presencia en nuevos mercados desarrollando nuevas formas de productividad. Esto se
logra mediante la innovaciodn, la adquisicion de nuevos conocimientos y la flexibilidad en
sus practicas. Las tecnologias de informacion, comunicacion y gestion son esenciales en
este proceso, ya que permiten implementar estas mejoras. Ademas, la diversidad de
oportunidades para agregar valor a sus productos y servicios es crucial para que las
artesanas puedan expandirse y fortalecer su posicion en el mercado. Permitiendo
continuar con la tradicion alfarera, lo que contribuye a la preservacion de la alfareria

tradicional de la comunidad.

Agrupacion Quebrada de las Ulloa

Segun lo que relatan las artesanas, a finales de los noventa e inicios del 2000, la artesania
de la Quebrada de las Ulloa estaba presentando dificultades, debido a las limitaciones de
su comercio, y la edad avanzada de las mas antiguas, la migracion de los jovenes a la
ciudad, y el escaso accesos para comercializar, parecia que la practica estaria destinada a
ver a sus ultimas generaciones, sin embargo, durante esos afios se hizo presente la sefiora

Rosemerie Prim en Copiulemu, la cual comenz6 a comprar sus productos, sin importar si
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eran perfectos, ello motivo a varias artesanas a ir a vender sus productos a Copiulemu,
algunas de ellas se iban caminando desde la Quebrada de las Ulloa a Copiulemu

demorando alrededor de dos horas con sus cargas.

Eh, bueno, a nosotros antiguamente quien nos compraba era una sefiora de
Copiulemu [...], ella le compraba locita a la gente aqui, a la viejita, a la artesana,
y ahi ella revendia, porque ella tenia un puestecito en Copiulemu, tenia unos buses
igual, y ella nos compraba loza, y ella la revendia, y asi fuimos empezando [...],
después ya [...] llego la agrupacion. (A:Q:09).
Otra de las artesanas mas jovenes con mas de 35 afios de experiencia recuerda haber
iniciado desde su infancia los trabajos en greda, los trabajos que realizaba eran comprados

por la Sefiora Rosemerie Prim, una de las personas que incentivaria a las artesanas,

comprando sus piezas de greda “aunque estuvieran chuecas”.

En congruencia, las artesanas recuerdan que durante los mismos afnos del noventa World
vision Chile (una ONG) incentivo para agruparse, y asi como relatan las artesanas, desde
el 2000 las se comenzarian a organizar, formalizandose el afio 2004 como: “Artesanas de
la Quebrada de las Ulloa”, y reconociéndose asi mismas como artesanas. Una de ellas

relata los inicios de como se fue formando la agrupacion de la que es parte.

Segun los testimonios, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa que se agruparon
oficialmente son 16, sin embargo, dentro del sector hay quienes practican o han
transmitido los saberes tradicionales de la artesania en greda, aunque algunas ya han
migrado, enfermado, o debido a otros factores no hacen trabajos en greda de forma tan

seguida.

Por otra parte, la agrupacion marcaria un antes y un después en la historia de la artesania
en greda de la Quebrada de las Ulloa, ya que, con la formalizacién, y la nueva atencion
que comienzan a recibir las artesanas, permite que sus piezas de greda se puedan ir
perfeccionando, debido a la exigencia y miradas del exterior. A su vez, llegan nuevas
tecnologias, y asi cambios e innovaciones en su produccion artesanal, la cual, no

interviene con su esencia misma que es la artesania en greda hecha a mano.
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La formacion de la agrupacion de artesanas desde los afios 2000 ha sido crucial para la
revitalizacion de la artesania en greda, proporcionando un nuevo impulso y recursos para

la continuidad de la tradicion. Ya que como sefiala Marcos (2004):
La tradicion, de hecho, actualiza y renueva el pasado desde el presente. La
tradicion, para mantenerse vigente, y no quedarse en un conjunto de anacrénicas
antiguallas o costumbres fosiles y obsoletas, se modifica al compas de la sociedad,

pues representa la continuidad cultural. (p. 926)

Es asi, que la artesania de la Quebrada de las Ulloa no solo es una practica econémica,
sino una tradicion cultural profundamente enraizada en la historia y la identidad de la
comunidad y en su territorio. Las narrativas de las artesanas, sus experiencias personales
y las técnicas tradicionales que aun preservan son testigos de la resiliencia y la

adaptabilidad de la comunidad de artesanas frente a los cambios sociales y econdémicos.

Finalmente, al analizar los relatos de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere,
pudo proporcionar una perspectiva mas diversa del origen, la historia y la tradicion de la
artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio. Sus relatos permiten considerar
que forman parte de la identidad cultural y local, ya que, “una identidad cultural se lleva
a cabo a través de la preservacion de la memoria dentro de una determinada vision del
mundo”(Carvalho & Funari, 2012, p. 106), generando que sus testimonios no solo
documenten su historia, sino que también revelen la contribucién en la preservacion del

patrimonio cultural relacionado a la alfareria tradicional.

2. Produccion artesanal, Técnicas tradicionales, Cambios e Innovacion

La produccion artesanal de la artesania en greda de Campon en Rere y de la Quebrada de
las Ulloa, requieren distintos procesos y pasos a seguir, como es la recoleccion de la greda,
el molido, el armado, el destendido, el pulido y la coccidn, la mayoria de estos procesos
han sido transmitidos desde hace tres o mas generaciones, utilizando herramientas
rudimentarias como sus antepasados. No obstante, a través de los afios y debido a la

adaptacion, han insertado nuevas innovaciones y cambios a sus productos, creando
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nuevas técnicas y disefios, lo que no implica perder su naturaleza inicial que es la artesania
en greda hecha a mano. Este punto permite profundizar y asi describir las técnicas
tradicionales y no tradicionales realizada por las mujeres artesanas en la produccion

artesanal de la artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio.

2.1. Pueblo de Rere

2.1.1 Produccion artesanal y técnicas tradicionales

En el caso de la Artesana de Rere, dice que para realizar cualquier pieza de greda lo

primero que se debe hacer es la recoleccion de la greda, comenta que:

primero que nada, ir a sacar la greda, después hay que dejar que la greda se seque,
[...] después que se sec, [...] entonces hay que molerla, cernirla, echarle la arena
que tiene que ponerle, revolverla bien y después mojarla, entonces todos los
grumitos que sale cuando uno estd cerniendo se echa en un balde con agua,

entonces eso se disuelve, y con toda esa agua se va mojando lo otro, y ahi queda
toda la piedra abajo. (A:R:01).

Estos serian los pasos iniciales para crear los bastones de greda (greda preparada), con

los cuales luego se formaran las piezas de greda.
Durante la recoleccion de greda dice que se debe minear.

Cuando sacan la greda, hay como que minear, porque hay que ir por [...], de abajo,
no que uno va a ir y sacar greda encimita, la greda va profundizada y va en beta,
y ahi uno tiene que ir eligiendo, la que a veces sale con, con capitas de arena, de
tierra, uno tiene que irla seleccionando para que quede la greda pura y no quede
con tierra. (A:R:01).
La recoleccion de la greda se realiza cerca del rio, y se recoge de diferente tipo, el
reconocimiento de ello, o sea de la greda, es un aprendizaje que lleva anos, ya que no
cualquiera puede diferenciarlas, y algo ain mas dificil es identificar la calidad de la greda,
esta técnica tradicional de reconocimiento de la greda que aprendié de su madre, es algo

que como ella comenta, a sus hijas atn les cuesta, y no sabe con certeza que ocurrird

cuando ella ya no este.

Los oficios tradicionales se deben comprender segtn sefiala Javier Martinez (2009) como

actividades “que se requerian algunos conocimientos especificos, eran pues actividades
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especializadas. Requerian un periodo de aprendizaje que solia durar aiios” (p. 7). La
artesania realizada en Rere, al igual que en el caso de la artesania de Quebrada de las
Ulloa (se describira mas adelante), no es solo una tradicidn, sino a su vez un oficio que
requiere de habilidades que se van perfeccionando con los afios, requiriendo afios de

preparacion.

Continuando con los procesos de produccion, luego de la recoleccion de la greda, se debe
secar al sol, ya que como ella relata durante las visitas, se debe estar bien seca para luego
moler la greda, este proceso de molido se mantiene igual que en los inicios, siendo una
técnica tradicional, como ella dice “pa moler la greda, estan los mazos, eso es para ir

moliendo la greda, después que ya esta molida la greda, tenemos por alla el coladorcito

en donde cierno” (A:R:01).

Luego de limpiar la greda, o sea al terminar de cernirla, se le debe agregar trumao (un
tipo de arena negra). Antes de agregar el trumao se debe limpiar y quedar libre de
impurezas, ya que al igual que cuando se prepara la greda no puede quedar tierra, ello se
debe a que aumenta la probabilidad de que las piezas se revienten cuando se realiza el

proceso de coccion.

hasta que termina de cernir [...] va a buscar la arena, la pesa, cuanta arena va a
llevar, también hay que tener la capacidad para saber cudnta arena le va a poner,
y cierne la arena, la trae, y revuelve con todo ese polvo que ya saco, la revuelve,
la revuelve, la revuelve, hasta que no se vean beta que se note la arena en beta,
porque si no la revuelven entonces se nota que va en beta. (A:R:01).

Como nos aclara la artesana sobre ;Qué significa que vaya en beta? Dice que el trumao
al ser una arena negra se puede notar en la greda, es por ello que deja lineas, esas lineas
son las que llama que van en “beta”. Luego, se debe revolver hasta que no se noten las
lineas negras que deja el trumao, después de ello se debe revolver el trumao y la greda
hasta que no quede ningun grumo, recalcando que “el trabajo tiene que ser bien

limpio”(A:R:01).

Luego de que la greda esta preparada comenta que se puede comenzar a formar las piezas,

para ello se debe ir levantando la pieza con una paleta de madera, para luego enlisarla,
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en el proceso de enlisado hay dos partes, la interna que se hace con una cuchara, y la
externa que se hace con la paleta de madera, mientras que los bordes se en/isan con un
cordoban de cuero de sombrero. El tiempo para ir formando cada pieza de greda es
relativo, ya que depende del tamaio, y de otros factores como el clima u otras actividades

que se realizan en el hogar, sin embargo, es un proceso que dura varios dias.

Ahora continuando con el proceso de produccion relata, que luego de formar, enlisar, y
orear, se debe agregar la greda roja o también llamado colo, la cual, al igual que la greda

principal y el trumao pasa por un proceso de limpieza.

La greda roja se hace una agiiita como pintura no mas, entonces, si, yo con esto
puedo pintar cualquier pieza todavia con lo que ahi hay, también hay que colarlo,
porque también tiene semillas, también tiene raices, tiene de todo, entonces yo lo
hecho en el otro cacharro que esta alld, ahi le hecho agua y muevo bien movido y
enseguida lo cuelo. (A:R:01).

Esta técnica tradicional se ha mantenido desde generaciones, y al necesitarse poca
cantidad suele ser una materia prima en donde un saco de greda roja puede durar més de
un afo, ello comparado con la materia prima principal que es la greda con la cual se

forman las piezas de greda.

Por lo que se pudo observar durante las visitas, la materia prima se guarda en terrones
dentro de sacos en una especie de bodega cercana a la casa, estos sacos de greda se sacan

de diferentes lugares, siendo unas de tipo mas suave y otra mas aspera.

Luego de agregar la greda roja, y dejar que se oree, se debe pulir con una piedra lisa, esta

piedra la suelen encontrara al borde del camino o el ripio.

A veces he recogido piedras que botan por el camino, la del ripio también, también
me sirven, que estén lisitas si, entonces uno después a donde va trabajando se van
enlisando mas, y ahi queda el trabajo en condiciones, si es con una piedra, hay que
tenerle paciencia dele que dele. (A:R:01)

Segun el testimonio de la artesana de Rere, las técnicas tradicionales de artesania en greda
hecha a mano se pueden considerar amigables con el medio ambiente, ya que se utiliza

principalmente artefactos reutilizables para formar sus piezas, como puede ser el
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cordoban hecho con cuero de un sombrero viejo, los paletones que dice que los hace de
la madera de cajones de tomates, o la piedra que se usa para pulir que se suele encontrar
al borde del camino. Ello refleja como la artesania en greda y la naturaleza mantienen

cierta armonia.

Segun lo que sefala la artesana, el pulimiento es uno de los procesos que mas tiempo
lleva junto al enlisado, el pulido se realiza dos veces, eso permite que las piezas de greda
obtengan un brillo natural, volviéndolas mas llamativas a la vista, la razéon que se debe

pulir dos veces.

lo pule la primera vez, no est4 bien, esta un poco frescona, digamos asi, después,
eh, tiene que volverla a repasar, porque si no queda opaca, porque o sino no le
queda brillante, ya, entonces si le vuelve a pasar después que se oree otro poco,
ahi le va a dar el brillo, le llamamos rebruiiir, uno les da nombre a sus cosas.
(A:R:01).

Finalmente, el ultimo proceso, luego de pulir y dejar que se seque, es la coccion, la cual

se sigue realizando como en la antigiiedad, siendo una técnica tradicional, la cual es cada

vez mas dificil de encontrar que se practique.

el cocimiento no ha cambiado nada, se coci6 igual con la bosta de animal [...], en
el invierno hay que cocer debajo de techo, y en el verano, ya en la primavera, o
sea en verano ya uno cuece afuera, como ven las cenicitas ahi, y ahi en el
cocimiento se ve todo, lo que sali6é bueno, lo que se quebro, lo que se saltd, y lo
que se hizo todo, ahi fue el cocimiento que hice el jueves quedo el desastre.

(A:R:01).
Para la coccion recolectan la bosta de animal en primavera-verano, la dejan secar y la
guardan en sacos, lo ideal es que no se encuentre himeda cuando se hace el fogon [cocina
a raiz del suelo]. Por lo que se pudo observar, las piezas de greda que se cuecen en el
fogdn adquieren una particularidad en su estética, y es que se pueden ver partes negruzcas
en las piezas rojas y brillantes, ello se debe a que no es uniforme el calor, dandole una

personalidad e identidad tnica a cada pieza.

La artesania en greda hecha a mano de Campon en Rere, es un tipo de artesania que aun

con los cambios se puede considerar de tipo tradicional, ya que, como sefiala Rivas (2018)
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este tipo de artesania viene desde los ancestros, en donde, ha sido conservada sin muchas

variaciones en las técnicas, disefios e inclusive en colores. Ello se puede observar segin

el testimonio de la produccion artesanal, en donde, hasta el dia de hoy preserva técnicas

casi extintas.

2.1.2. Cambios, Creatividad e innovacion

La artesania en greda en Rere ha presentado cambios a los largo de los afos, ello se ve

principalmente en sus disefios, al inicio:

Los primeros trabajos que hacia eran las pailas, eso fue lo primero que empezamos
a trabajar, yo, mi hermana también, la que era antes que yo, entonces, empezamos
por eso, la paila y el plato, ese, por esas cosas empezamos, y después ya por, es
que ya, ya aprendimos viendo a trabajar, ya, haciamos de todo, hacia unos jarrones
con orejas con argollones, que no hacia. (A:R:01).

Estos trabajos que se hacian a los inicios eran principalmente del mundo campesino, ya

que:

La que compraba antes era la gente campesina, porque antes se usaban las ollas,
los cantaros, las fuentes, los platos, la asadera, todas esas cosas se ocupaban, era
cosas campesina, pero hoy en dia ya el campesino no compra, compra el
ciudadano, el de la ciudad, ese es el que llega hoy en dia a comprar trabajo.
(A:R:01).

Al ser al inicio principalmente del mundo campesino, los productos se adaptaban a su vez

a la época en la cual vivian, en donde la gran mayoria tenia fogones, por lo que uno de

los productos que cambio a través del tiempo fue la olla.

Las ollas cambio el modelo, que las ollas que se vendia antes eran unas ollitas asi,
no con tanta guatita y el cogotito mas largo con las orejitas, ;por qué? Porque esas
se ponian al fogon, y ahora no, porque se utilizan para la cocina a gas, la cocina a
lefia, que se yo, entonces se hacen mas guatoncitas, mas patotitas, que son
diferentes a las que se hacian antes, los cantaros esos tienen el mismo modelo, los
platos igual, la asadera también, eh, si lo que ha cambiado ha sido la olla, bueno
ahora uno saca diferentes modelos de cantaros también. (A:R:01).

Por lo que relata, la creatividad y la imaginacion son parte fundamental en su trabajo

artesanal, ya que en la actualidad se hace una mayor diversidad de productos y disefos,
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durante las visitas menciono sobre la libertad de crear, y como ella confiesa: si yo quiero
hacer una figura que me nazca en mi mente, nadie me va a decir eso no lo haga, porque,
por decir, por ejemplo, no se va a vender, no, entonces la idea de uno es hacer lo que su
mente quiera. (A:R:01). No obstante, en la actualidad atin se realizan gran parte de los
disefios que fueron ensefiados en los inicios, solo que ahora hay una mayor variedad de

disefios que llegaron en su generacion, ya que:

el campanario, el nacimiento que esas cosas no se hacian, va un cristo, una virgen,
entonces, hay muchas cosas que uno va formando [...], los copones, la idea fue
porque me los mandaron a hacer, pero tampoco me dijeron quiero copones como
lo que se utiliza en la iglesia para dar las comuniones, mas 0 menos uno va a misa
y ve el copon, ah, mas o menos saca la idea. (A:R:01).

En relacion a los cambios, como se menciond anteriormente con Prats (1998), las nuevas
generaciones no estan forzadas a vivir ni mantener sin cambios su tradicion, ya que las
realidades que vive cada generacion son distintas, por lo que adaptarse puede ser la mejor
decision para que su legado permanezca a través del tiempo. Por otra parte, la creatividad
forma parte de como la artesania se adapta al entorno al cual pertenecen, como sefala

Benitez Aranda, S. (2009), la artesania:
Satisface diversos tipos de necesidades, no solo utilitarias, sino otras de caracter
simbolico y muchas veces asociadas a otras expresiones culturales sincréticas
conectandose e interactuando con otras esferas de la actividad cultural como las
fiestas populares, el disefio y las artes visuales y se considera una de las
expresiones identitarias de la cultura. (p. 7)
Asi se puede observar en el caso de la artesania en greda hecha a mano de Campon en
Rere, en donde la artesana con la adaptacion del tiempo y los pedidos de nuevos clientes
le llevaron a experimentar y a crear nuevas piezas de greda como son los huasos (obra

unica), o el copdn (se comenzo a realizar cuando vino el papa Juan Pablo II a Chile), o el

pesebre que se suele pedir en épocas cercanas a la navidad, simbolo Catdlico, y a su vez
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adaptar las piezas clasicas como las ollas, que se modificaron debido a que las personas

dejaron cambiaron los fogones a cocinas de gas o lefia para cocinar.

En otro punto, las innovaciones que se encontraron durante su testimonio, y las visitas
realizadas a su taller, fueron dos, la primera se relaciona a la materia prima que es la greda
con la cual forman las piezas, y la segunda tiene que ver con la inclusidon de una técnica

llamada “cernido”.

La artesana recuerda que hubo un tiempo de crisis, en donde la greda cambio, ello
generaba que las piezas se rompieran con facilidad, sin saber muy bien que hacer
comenzaron a experimentar, hasta que un dia ella recomend6 el trumao, lo fueron
probando y las piezas de greda se volvieron mas resistentes. Este proceso es una de las
innovaciones que se agrego durante su época en Rere [alrededor de los afios 80s], como
ella dice, en los inicios “cuando aprendimos a trabajar este trabajo, se sacaba la greda
vy se mojaba, no la mezclabamos con arena, porque habia una greda que no era suave,

era arinusca, entonces no necesitaba arena” (A:R:01).

Otra innovacion es el cernido, el cual, se agreg6 durante su época, antes de ella, su madre

o abuela, u otros familiares del sector de Campon no lo realizaban.

[...] anteriormente, se sacaba la greda y uno al trabajarla empezaba a inculcarla
con los dedos y empezaba a sacarle las piedrecitas mas grandes, ya, y ahora no po,
ahora nosotros buscamos greda, pero si la greda es suave entonces le ponemos un
poco de arena, la molimos, la cernimos, entonces le sacamos todo, todo lo que es
raiz, [...] y antes se llegaba y se trabajaba, y el trabajo también quedaba mas
grueso, mas tosco, menos pulimiento, y ahora como se le hace el proceso, entonces
el trabajo queda mas pulido, mejor presentado y toda la cosa. (A:R:01).

Al agregar el proceso de cernido se agregd una nueva herramienta que es el colador, con

ello pueden limpiar la greda.

La introduccion de nuevos disefios y técnicas ha permitido a las artesanas adaptarse a las
demandas del mercado y mantener la relevancia de su trabajo. La capacidad para innovar
mientras se preserva la tradicion es un testimonio de la habilidad y adaptabilidad de las

artesanas en Rere. Esto ha permitido que su saber tradicional se preserve con el tiempo,
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contribuyendo a la preservacion de la alfareria tradicional en la regién del Biobio,
contribuyendo a su vez a la identidad local y regional. Estos factores entregan bases para
el patrimonio cultural y hablar asi de una alfareria patrimonial, de la cual se discutird mas

adelante.

2.2. Sector Quebrada de las Ulloa

2.2.1. Produccidn artesanal y técnicas tradicionales

La artesania en greda de la Quebrada de las Ulloa, al igual que en Rere, el primer paso de
su produccion es la recoleccion de greda. Ello se realiza durante febrero, marzo, o a lo
mads tardar en abril, esto varia segin la artesana, una de ella dice: “generalmente la
recoleccion la hacemos, deberiamos hacerlo de marzo a abril a lo mas tardar, mientras

no haya lluvias podemos cruzar el rio digamos, los caminos estan buenos” (A:Q:04).

Mientras que otra de las artesanas dice que:

todas nosotras las compaiieras sacamos entre febrero y marzo casi siempre, todas
sacamos, y tenemos pa todo el afio, bueno mis compaiieras que hacen piezas mas
grandes, ellas recolectan de otras partes igual, yo no, yo y mi hermana, solamente
sacamos de un solo lugar, nosotros no tenemos que estar mezclando la greda de
dos o tres clases. (A:Q:03).

En congruencia, para ir a buscar el material suelen ir en camioneta, aunque hay quienes
aun utilizan bueyes para recolectarla, la mayoria de las artesanas recolecta dos a tres tipos
de greda, por lo que la van a buscar en diferentes lugares, aunque hay quienes solo buscan
en un lugar, ya que ocupan un solo tipo de greda, ello se debe a que al realizar piezas mas

grandes se debe mezclar gredas de diferente tipo, y asi evitar que las piezas se rompan.
La recoleccion de la greda.

son lugares especificos en donde salen, no es que haya una beta km y km, son
lugares que poca gente sabe donde salen [...]. Se utiliza la pala, el azadon, una
picota o un picoto, un picotébn como le llaman porque es mas fino, porque igual es
dura para sacarla, no es como sacar encimita, porque igual es como una beta.
(A:Q:04).

En relacion a lo anterior, las artesanas mas antiguas dicen que “tiene que ser una persona

que sepa también, porque si una va a sacar como ser de ahi, no lo sirve, tiene que ser
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debajo de donde viene la humedad del agua” (A:Q:12), ya que, es un trabajo que “se
embroma harto, porque hay que sacarlo del rio, y a veces hay agua, hay que meterse al
agua y todo, es complicadisimo, asi que después, ya mas después cuando este mas seco

el rio, vamos a tener que ir a buscar” (A:Q:07).

La recoleccion de la greda es una técnica tradicional que se ha transmitido
generacionalmente, esto incluye el reconocimiento de la greda, sus diferentes tipos, y el
como sacarla, como dice una de ellas:
nosotros tenemos que elegir la greda, cierto, nosotros la vamos a sacar, nosotros
por los afios ya que trabajamos esto conocemos si es greda, si es terron de tierra,
y ahi uno ve, y ahi uno dice, ah, no si aqui esta bueno, porque aqui es pura greda,

y como le digo [...] yo prefiero en carreta, va mi cufiado siempre con bueyes y
nos trae la greda a nosotros. (A:Q:03).

Esta técnica de recoleccion de la greda es algo que se ha mantenido hasta el dia de hoy,
en donde, los hombres suelen ayudar en este proceso, ya que como una de las artesanas
dice sobre los procesos de produccion, la recoleccion de la greda se va a buscar “al rio,
vamos varias personas con azadon, pala [...] antes se iba en carreta con bueyes, ahi los
hombres trabajaban y sacaban la greda, y se iba echando la carreta en saco y se traia a

la casa” (A:0Q:09).

Las técnicas tradicionales que atn se pueden observar en la artesania de Quebrada de las
Ulloa, permiten la preservacion de la tradicion y asi del patrimonio cultural inmaterial de
la region del Biobio. Siguiendo lo dicho por la UNESCO (2003), en relacién a la

salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial, y comentado por Benitez (2009):
La inclusion de las técnicas artesanales tradicionales dentro de los d&mbitos que
abarca el Patrimonio Inmaterial constituye un importante reconocimiento al rol
desempenado por la creacion artesanal en la produccion y reproduccion de los
medios de vida de los pueblos a través de toda la historia y de su funcién como
elemento de articulaciéon entre los valores materiales y espirituales de una

colectividad. (p. 6)
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Como se describe anteriormente con el caso de Rere, la artesania en greda hecha a mano,
0 mas conocida como alfareria tradicional, es un oficio especializado, pero a su vez es
una tradicion que se resguarda a través de la comunidad, que en este caso son las artesanas
de Quebrada de las Ulloa y la artesana de Rere. Asi relacionado con la alfareria tradicional
lo dicho por Benitez (2009) en relacion a lo declarado por la Unesco (2003), el hecho de
haber incluido en el patrimonio cultural, la técnica tradicional permite que las artesanas
en greda sean reconocidas no solo como mujeres que realizan un oficio, sino como

reproductoras y productoras de la tradicion alfarera en la region del Biobio.

Continuando, con los procesos de produccion artesanal, las artesanas dicen que luego de
la recoleccion, la greda se debe secar en terrdn, esto se debe a que “uno la trae, la saca
asi a pedazo, a pedazos grandes, y ahi se seca al sol, y de ahi se muele” (4:0Q:09), para
secarla una de ellas dice que se debe hacer durante “unos tres o cuatro dias, en carpa, y
la voy dando vuelta, moviéndola con pala, y cuando ya se ve todo sequito ya empezamos
a moler” (A:Q:03). La mayoria guarda la greda seca en terrones, y a medida que van

necesitando la suelen moler.

La greda se seca de un afio pa otro, la guarda uno, y ahi se va secando cuando uno
quiere ocupar el poquito que va a moler, se va buscando lo mas sequita también,
porque tiene que estar bien sequita, sino los molinos se trancan y no dan pa
adelante ni pa atras. (A:Q:09).

Aunque, igual ello puede variar, ya que una de ellas dice:

[...] nosotras la molimos, ahi yo siempre muelo con mi hermana que estd en
Cabrero, ella viene a ayudarme [...], a nosotros nos gusta molerla una vez que
toda esta seca, nos gusta molerla toda, como el molino es pesado nosotros lo
sacamos pa fuera, [...] porque levanta una polvareda sefiorita que quedamos tapa
nosotros en polvo y todo, entonces ahi nosotros aprovechamos al méximo,
sacamos el molino [...], y molimos casi, casi para todo el afio, no andamos
moliendo cada vez que necesitamos, no es obligacion si, si no la quiere la puede
guardar en terrones. (A:Q:03).

Luego de buscarla, secarla, y guardarla, dicen que se debe moler, e ir mezclando de dos

o tres tipos de greda.
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La greda [...] hay que combinarla, una que es mas negra, otra que es mas amarilla,
y otra mas plomita, siempre hay que ir combinando la greda, porque si usted le
echa de una sola no le va a servir, si no se revienta, se parte, cualquier cosa, asi
que son tres clases de greda que hay que ir a buscar. (A:Q:09).

Mientras otra de ella dice que:

Hay que echarle de dos clases, y secarla bien, molerla, y tiene que ser una cosa
limpia, no tiene que tener ninguna impureza nada, tiene que ser igual como mojar,
hacer pan, no tiene que tener ninguna basura, porque al tener una basura se salta,
se quiebra al cocerla. (A:Q:07).

Al realizar la mezcla de la greda se debe tener precaucion, y es algo que cada una ha ido
perfeccionando con los afios, ya que, como una de las mds antiguas advierte: que hay
“saberlo mezclar, porque si usted le echa mucha de la suave negra es para puro pasar

penas, y por eso tenemos que tener una precaucion de mezclarlas bien” (A:Q:12).

Luego de realizar la mezcla, las artesanas comentan que se debe moler un poco con un
mazo, para luego echarla al molino, se cierne, y luego “se debe mojar la greda [...], uno
tiene que mojar la greda, mojar la greda con agiiita y asi se va amasando, poniéndola

’

durita [...], después se empieza a hacer los moldes [...] y ya después hacer la pieza’

(4:0:09).

El molido con molino es una innovacion que se afiadié luego del afio 2000 cuando las
artesanas se volvieron agrupacion, sin embargo, se discutird con mas detalle en el

siguiente punto sobre “cambios, creatividad e innovacion”.

Continuando con el proceso de produccion artesanal, luego de moler la greda, “se cierne,
después se moja, como mojar pan, y después se soba y después se hace, ahi lo que a uno

le viene a la mente” (A:Q:07). Como una de las artesanas sefiala:

después de que uno soba la greda, la empieza a moldear, a hacerla con los dedos,
con las manos, a tirar la pieza para arriba con los dedos, después utilizando todas
las herramientas que tenemos, el cordoban, la paleta, la cuchara, toda esa, ya
después viene el secado. (A:Q:10).

En relacion, a la preparacion de la greda, una de las artesanas mas antiguas dice que: al

“mojar la artesania, la greda, después usted la hace en bastoncito, y ahi la ponen para
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que repose unos dias, y ahi uno lo sigue haciendo, y después hay que pasar la paleta,

cuchara, cordoban, y después enlisar, después secar, pulir y cocer” (A:Q:12).

La artesania en greda de la Quebrada de las Ulloa requiere de varios pasos, técnicas, y
afnos de experiencia para realizar cada una de las piezas en greda, ello se debe a que cada
artesana para llegar a realizar estos pasos requiere de paciencia, tiempo y dedicacion. Al
igual que con el caso de Rere, y como se comento anteriormente, la alfareria tradicional
se debe comprender como un oficio especializado, requiriendo afios de experiencia para

formarse correctamente.

Continuando con el proceso, luego de que est4 preparada la greda, se puede armar la pieza
de greda, el armado es un proceso en donde la mayoria concuerda de que suele ser mas
rapido, el siguiente paso, es el destendido, en donde comienzan a levantar la pieza, se
hace con una paleta de madera, luego de ello “con la paleta la va enlisando, le va
borrando las marcas que le deja al armarla” (A:Q:04), en relacion a ello, una de las

artesanas menciona sobre las herramientas y los usos dentro del proceso.

Bueno, nosotros acé utilizamos la cuchara, la que ya estd de baja, que se echod a
perder, se quebr6 y ahi esa lo dejamos para eso, para para darle la forma a las
piezas, la paletita, que es para para subir las piezas, e ir borrando los dedos, que
es una paleta de madera, de una tablita delgadita con eso, eso es la herramienta
como para subir la pieza, y el cordén que se saca de un zapato, que ya estd en
desuso, y bueno igual ese cuerito tiene que ser igual de un zapato bueno, porque
tampoco puede ser cualquier cuero, sino no corre. (A:Q:11).

Mientras que el cordoban siempre se ha usado, y se usa “para pasarle a los borde arriba,
para que quede mas pareja no tan tosco, y va a tratar de emparejarlo lo mas que se pueda

por arriba” (A:Q:04).

Luego de ello dejan que se oree y le agregan el colo rojo. El colo rojo, se realiza con una
greda roja, ello se usa para darle color a la pieza, es una materia prima que no se encuentra
en la Quebrada de las Ulloa, por lo que relatan las artesanas es que se suele encontrar en
Copiulemu, sin embargo, no saben en donde se encuentra, por lo que deben comprarla a

una persona que suele pasar por el sector, quien se las vende por kilo.
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Esta materia prima es fundamental dentro del proceso, ya que luego de agregar el colo
rojo se pule la pieza, y ello permite que obtengan un color rojo vivo, algo caracteristico
de sus piezas. Como una de las artesanas dice: “la greda roja es el colo que nosotros
echamos para pulir, para darle el toque final a la pieza, para quede suave, brillante, y

esa es la que usamos” (A:Q:04).

El pulido se realiza cuando “se seca loza cuando ya esta arregla, esta echa, ahi viene el
pulido [...] que es pasarle la piedrita [...], ya y después viene el secado de la loza otra
vez” (A:0:09), ya que, para echar las piezas de greda al horno se deben encontrar bien
secas, ello se debe a que “si usted pule la pieza, y si esta media humeda y la echa al horno
va a ser por enoja, porque usted le va a poner fuego, y la loza va a explotar, porque esta
humeda, tiene que estar bien sequita” (A:Q:09). Un dato relacionado con el pulido es

como se conocia antiguamente, en el que una de las artesanas dice que:

El pulido o el bruiiido es lo mismo, [...] uno siempre lo conocié como bruiiir, pero
después con el tiempo la gente pule, entonces se ha puesto mas pulida la gente, ha
ido puliéndose para brufiir entonces como que le cambia el nombre [...], pero la
original digamos, la antigua que uno conocié es bruiiir. (A:Q:04).

También, relacionado al pulido, hay variables entre las artesanas, ya que algunas pulen

dos veces sus piezas, una de ellas dice:

yo le paso dos veces, con una sola vez le pongo la greda, pero yo le paso dos veces,
la pulo y de ahi a la misma pieza la vuelvo a pulir otra vez, para que quede mas
lisita, si. (A:Q:03).

Luego del pulido, alguna de las artesanas menciona que han agregado una nueva

herramienta para darle mas brillo a sus piezas.

Ese brillo se hace con una mallita de estas de que viene la cebolla o el aji a veces
los limones, esas mallitas, nosotros con eso le damos el brillo [...] eso fue algo
nuevo para nosotros, pa todas, porque como que te dio mas vida a la a la pieza se
ve mas mas bonita. (A:Q:11).

En relacion con lo mismo, se menciona que “una vez que ya pulimos con la piedrita [...],

después se le pasa con esa malla, si nosotros ocupamos cosas simples para poder

trabajar y todo natural” (4:Q:03).
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Como se comenta en el caso de Rere, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa también
mantienen tradicién sustentable ocupando herramientas rudimentarias, y adaptando
objetos que estén en su entorno para realizar sus piezas de greda, como pueden ser piedras
en el camino, cuero de zapatos, mallas en donde vienen limones, entre otros objetos.

Segun sefiala Ranaboldo (2006):
La inversion en la valorizacion de la identidad cultural puede constituir una
estrategia efectiva de desarrollo sustentable e incluyente de dichos territorios. Al
sefialar la valorizacion de la identidad cultural nos estamos refiriendo, en términos
de economia de la cultura, al conjunto de estrategias que tratan de transformar el

conocimiento y la cultura local en un recurso econémico. (p. 4)

Siguiendo lo dicho por Ranaboldo (2006) en el caso de la artesania en greda de Campon
en Rere y Quebrada de las Ulloa, al valorizar su tradicién permite que ello genere de
manera estratégica el desarrollo sustentable, ya que, como se comenta anteriormente, la
artesania tradicional, o en este caso, la alfareria tradicional se mantiene en conexioén con
la naturaleza. Asi, esta conexion ayuda a estos procesos culturales para que se vuelvan en
fuentes de ingresos econdmicos. Con ello dicho, la artesania en greda de la Quebrada de
las Ulloa y Rere, no solo contribuirian a la preservacion de una tradicion, sino a su vez
entregan cimientos que pueden llevar a la mejora de sus comunidades a través de una

mejora €n Sus recursos econdomicos.

Finalmente, relacionado a la produccion artesanal, dicen que “el cocido es lo ultimo, y
después la venta que no es menor, que ahi uno tiene que poner la cara bonita de ir a

vender y que te resulte lo que tu trabajaste, ahi recién veo el resultado” (A:0:05).

La produccion artesanal de la artesania en greda hecha a mano de la Quebrada de las
Ulloa requiere de mucho tiempo, paciencia y dedicacidon, ya que como una de las

artesanas dice:

78



son hartos afios [...] todo es préctica, lo digo porque uno mientras mas practica,
mas se le va acostumbrando digamos la mano, a poder armar, a poder a destender,
porque en el extendido era lo mas dificil, porque uno lo podia armar, si, o le
quedaba el asiento muy chiquitito o le quedaba muy grande, o quedaba delgado,

y asi mi mama, que esta bueno, que esta malo, que hay que hacerlo de nuevo.

(A:Q:04).

Es por ello, que volverse parte de la comunidad de artesanas en greda hecha a mano, no
es algo sencillo, ya que es un estilo de vida, el cual, forma parte de la vida cotidiana de
quien practique el oficio artesanal. Por el contrario, ello se volveria una dificultad en la
preservacion de la artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio, lo cual, se

discutird mas adelante.

2.2.2. Cambios, Creatividad e Innovacion

Los cambios que se han visto a lo largo del tiempo en la artesania de la Quebrada de las
Ulloa son variados, uno de los cambios es el perfeccionamiento de la técnica de
pulimiento, la cual, siempre ha existido, sin embargo, como una de ellas comenta: “Antes,
eh, como le dijera, haciamos la artesania, puliamos no mds, o sea, se hacia como hace

ahora, pero antes era mas rustico, y ahora [...] le damos otro brillo” (A:Q:11).

Otra de las artesanas considera que si ha habido harto cambio.

yo encuentro que se ha cambiado harto, porque antes se hacia la paila a veces le
pegaban oreja, a veces si, a veces los platos se brufiian y a veces no, mi mama dice
que en su época de ella a veces la loza ni se bruiiia [...], o se bruiiia por fuera o se
bruiiia por dentro, o se bruiiia la mitad no mas por dentro [...], entonces todo eso
ha ido cambiando, ahora ya la gente hace mas figuras, mas formas [...] ya no es
tan asi que la paila y el plato, o la olla, ahora ya no, porque ahora uno se dedica a
darle mas tiempo a sus piezas. (A:Q:04).

Otro de los cambios que se puede ver es el cernido o cedazo, el cual, al igual que el

pulimiento se ha ido perfeccionando.

Ahora se pasa por cedazo, queda mucho més suavecita todavia, porque todo eso
ha ido evolucionando, porque antes se hacia un arnero, quedaba mas aspera la
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pieza y todo, pero ahora no, porque se tiene que ir cada vez perfeccionando mas,
y que quede mas fina y bonita. (A:Q:08).

Como se dice anteriormente, uno de los cambios que se puede notar a través de las
generaciones, son los disefios, mientras hay quienes mantienen los disefos tradicionales,

hay artesanas que les gusta crear otros modelos.

Antes [...], se hacia solamente la paila, la olla, y la asadera, eso es lo mas habitual
que se hacia, hacian todos los artesanos aca, pero después como que comenzamos
a hacer més disefos, como, por ejemplo, la gallina, los chanchos, las cabras, todo
lo que se basa en animales, ave, comenzamos a hacerlo con la greda [...], a mi me
gusta hacer de todo, me gusta hacer la artesania, sobre todo hago los chanchos
pebrero con cuchara, palomas, todas esas cositas, y las carretas con bueyes me
gusta harto. (A:Q:10).

Una de las artesanas mas antiguas reflexiona sobre su aprendizaje, la complejidad del

trabajo y como este requiere de una mente creativa.

He hecho muchas cosas de lo que mi mama me ensefio [...], mi mama hacia [...],
asaderas, fuentes grandes, hacia otras cosas, y yo de mi mente pue he pensado en
muchas mas cosas y he hecho, muchas cosas que yo pienso las hago [...], yo
aprendi a hacer sola nuevas cosas, patos, gallinas [...], y sabe usted que esta
cuestion de la greda es como un estudio, porque uno tiene que tener la mente [...],
tiene que pensar uno que puede hacer y hacerlo, y yo gracias a Dios siempre he
hecho cosas. (A:Q:07).

En congruencia, con la creacion de nuevos disefios, otra artesana recuerda que: “/o unico
que no le vi a mi mamita, fue el pocillo manzana que yo hago [...], yo no me recuerdo
habérselo visto a mi mama” (4:Q:03).

En relacion con ello, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa con el tiempo han recibido
pedidos, ello a su vez las ha llevado a realizar creaciones Unicas, en donde, una de ellas

relata:

Una vez un caballero me mando a hacer un tronco, un tronco, quiero que me haga
un tronco me dijo, y usted como artista me dijo, tiene que inventar un tronco, y lo
quiero para una lampara [...]. Asi que hice asi unos troncos, le hice, asi como los
nudos, asi como salidos y después como rayas y toda la cosa, y quedo bien bonito
el tronco, y se llevo sus dos troncos porque eran dos, y después el instalo su
lampara ahi [en los veladores de su habitacion], y me mando las fotos. (A:Q:04).

80



Por otra parte, otro de los cambios que se ha presentado con el cambio de las generaciones,

es el tamafo de las piezas de greda, como una de ellas relata:

antes nuestras abuelas hacian piezas mas grandes, se animaban a hacer piezas mas
grandes y hoy en dia, bueno yo soy una de las que todavia trabajan por pedido,
hago tinajas, o algin macetero mas grande, pero ya se trabaja mas, como mas
chico. (A:Q:05).
Por ultimo, relacionado a los cambios, son las herramientas que han incluido en su
proceso de produccion artesanal como la cholga y la malla de limones, una de ellas dice
que: “la cholguita la usamos pa alisar la pieza, si, por fuera, porque por dentro se le
pasa la cucharita porque es mas suave, y la cholga esa la pasamos por fuera para que
vaya alisando” (A:Q:09). Mientras que en el caso de la mallas de limones que se

menciona anteriormente es para darle mas brillo a las piezas de greda.

La artesania de la Quebrada de las Ulloa mantiene una tradicidn artesanal, sin embargo,
no quedan exentas a que experimenten, se adapten a los tiempos, y deseen crear nuevas
piezas de greda. Como se comentd anteriormente las generaciones cambian,
experimentan, y son impulsadas externamente a crear nuevas ideas, ya que, si bien hay
una tradicidn detras, esta no esta exenta de las artesanas que mantienen la tradicion viva
hasta el dia de hoy, artesanas que se adaptan con el tiempo, y eso a su vez permite que la
tradicion artesanal siga presente. Asi, volviendo a lo sefialado por Marcos (2004), hay que

comprender que:
La tradicion seria ahora algo asi como el resultado de un proceso evolutivo
inacabado con dos polos dialécticamente vinculados: la continuidad recreada y el
cambio. La idea de tradicion remite al pasado, pero también a un presente vivo.
Lo que del pasado queda en el presente eso es la tradicion. La tradicion seria,
entonces, la permanencia del pasado vivo en el presente. (p. 927)

Es por ello, que los cambios que presentan las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, no

las exentan de mantener su tradicion viva, tanto su creatividad, como los cambios que han
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vivenciado debe ser una caracteristica que celebrar dentro de la comunidad y de quienes
lo observan de manera externa, ya que permite que esta se preserve incluso con cambios

0 Innovaciones.

Finalmente, un aspecto a destacar de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, como se
relata sobre su historia, se agrupd después del 2000, ello conllevo no solo a cambios, sino
a su vez innovaciones que permitieron mejorar su rendimiento y productividad. Hay dos
innovaciones principales que incluyeron en su produccion artesanal, que es el molino y
el horno, una de ellas dice que “antiguamente se usaba el mazo para moler la greda, que
es un pedazo de palo, con otro pedazo de palo mas delgado, y le molia asi con el mazo,
era muy esforzado, y ahora se tiene molino” (A:Q:08). En congruencia, una de ella
destaca que “ahora ya no es tan sacrificado el trabajo para el proceso de la greda, porque
antes la moliamos a mazo, asi con todo, con toda la fuerza, y ahora no, porque ya tenemos

molino y todo eso” (4:Q:10).

La segunda innovacion, es el horno, el cual en todas las entrevistas dijeron que lo

agradecen, ya que, anteriormente una de ella recuerda que:

se hacian unas pilas asi no mas, a raiz de suelo, y con uno palos por abajo, y se le
echaba lefia, lefia, abajo asi, se le hacia una camas de lefia, y encima se le ponia la
loza, y después se tapa con lefia, y con guano de animal, se saltaba la mitad por

supuesto con el aire y toda la cuestion po. (A:Q:08).

En relacion a ello, una de las artesanas resalta que la razon por la que las piezas antes de
llegar el horno se reventaban era por “el calor del fuego [...], el cambio de temperatura
te hacia que se trizara o se saltara, y después ya con el horno, es mas lento la coccion,

pero no se quiebran piezas” (A:Q:11). Es por ello, que una de ellas dice:

Nosotros, el tener un horno ahora, pa nosotros como que el trabajo que nosotros
hacemos, lo asegura casi el cien por ciento del trabajo, es muy raro que se nos
quiebre algunas piezas, pongamosle un noventa y ocho por ciento o casi un cien
por ciento, en cambio, yo me recuerdo cuando mi mama cocia, y cocia asi en el
suelo, la tapaba con lefa, y la llenaban de una esquina al fuego y empezaba a
cocerse la loza, pero a veces no escapaba ni la mitad. (A:Q:03).
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La inclusion del horno hizo que su probabilidad de éxito en la coccidn aumente, y a su
vez que su producto cambie, ya que, al ser cocido en horno sus piezas adquieren un color
rojo vivo uniforme, sin manchas negras, las cuales son caracteristicas del cocimiento
antiguo en fogon, una técnica tradicional, que en la actualidad en la Quebrada de las Ulloa

solo forma parte de su historia, al igual que el molido a mazo.

Los cambios e innovaciones han permitido un mejoramiento en el estilo de vida de las
artesanas, ya que, como se describe en el proceso de produccion artesanal, la artesania en
greda requiere de muchos pasos, por lo que la inclusion de nuevas tecnologias que
permitan un mejoramiento en su produccion y en los tiempos de produccion, ayuda a que

las artesanas se adapten a otros tiempos y exigencias de calidad.

Como sefiala Villasefior & Zolla (2012): “Los nuevos contextos son fuentes potenciales
de innovacion, ya que pueden constituirse en vias para adquirir nuevos conocimientos,
experimentar técnicas novedosas o materiales no tradicionales” (p. 95). Las artesanas de
la Quebrada de las Ulloa desde que se agruparon fueron recibiendo mayor visibilizacién
y apoyo externo, lo que las llevo a obtener el horno y el molino, que, aunque haya quienes
crean que ello puede poner en peligro la tradicion alfarera, seria todo lo contrario, ya que,
como sefialaria Garcia Canclini (1999): la adaptacion a nuevas eras les permitiria

competir en un mercado mas globalizado.

Por ultimo, la formacion de la agrupacion de artesanas de la Quebrada de las Ulloa,
conllevo a una mejora en la produccion artesanal, no solo debido a su rendimiento, sino
al acabado de las piezas, ya que, como relatan durante las entrevistas, desde que se inicio
la agrupacion empezaron a tener intercambio de informacion entre las artesanas mas
antiguas con las nuevas artesanas, ello llevo a que las més nuevas aprendieran a realizar
mezclas mejor elaboradas. Por otra parte, la influencia externa y la visibilidad que

recibieron, llevo a ser mas exigentes al momento de elaborar las piezas de greda

[...] fuimos mejorando yo digo entre todas, porque antes como le digo yo antes se
hacia la loza, lo brufiiamos asi no mas a la pinta de uno no mas por aqui, por alla,
y toda la cosa, y quedara chueca o no tan pareja nos daba la misma, y todo eso con
el tiempo ha [cambiado], ahora tratando que le quede lo mas pareja que se pueda,
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aunque nunca va a quedar parejo, parejo, pero igual tratando de mejorar eso, de
mejorar el pulido, el cocer, eh, mejorando el pegado de las orejas, como que no se
noten tanto las hendiduras digamos donde uno pega las orejas, uno trata de dejarlo
todo mas lisa, y a mi me gusta ser bien detallista con mi loza al pulir [...], me
gusta que quede como tiene que quedar, porque asi uno queda tranquila y vende
algo bien. (A:Q:04).

Al encontrarse agrupadas, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa pudieron acceder a

nuevas oportunidades, y asi a nuevas exigencias de calidad debido a fundaciones como

Artesanias de Chile. Como dice una de las artesanas:

ahora hay que pulirla mejor que antes, porque el comprador como que le exige
mas a uno, tiene que ser mejor pulido, mejor hecha la pieza, porque antes se pulia,
asi como mas a la rdpida no mas, y ahora no po, ahora hay que terminar mas la
pieza, hacerla mas, terminaciones mas. (A:Q:10).
Actualmente, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere tienen una técnica mas
perfeccionada, esto debido a exigencias tanto del exterior, como del interior, ya que, en
ambos casos las artesanas resaltaron el hecho de realizar un buen trabajo, con una buena

presentacion, siendo detallistas con cada una de sus piezas. Esta caracteristica no seria

una sorpresa, ya que, siguiendo lo sefialado por Rivas (2018):
La artesania como patrimonio cultural permite al artesano [o artesana] ser muy
cuidadoso en heredar su conocimiento y pulir la habilidad en sus herederos, ya
sean estos su familia y [0] los mismos trabajadores que acompafiaron al experto
[experta] en la tarea de producir. (p. 83)

Las artesanas en greda de Rere y Quebrada de las Ulloa permiten que la tradicion vaya

en una constante evolucion, ello por lo que se puede observar ha sido efectivo para que

se preserven sus saberes tradicionales, manteniendo en la actualidad un equilibrio entre

su tradicion y las exigencias en el mercado del mundo actual y globalizado.

3. Valoracion, motivaciones y percepcion de la artesania en greda hecha a mano
Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere mantienen un vinculo y una percepcion

profunda de su practica artesanal, viviendo experiencias a través del tiempo que las han
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motivado, y les han hecho profundizar el valor de su legado artesanal. Los resultados que
se presentan a continuacion se relacionan a la artesana, la valorizacion interna y externa,
asi como los cambios que han vivenciado con el tiempo, lo que permite indagar en sus
motivaciones, las percepciones y valorizacion de la artesania en greda hecha a mano, ello

desde la voz de las portadoras del saber tradicional.

3.1. Valorizacion y percepcion interna de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y
Rere sobre su practica artesanal

Artesana de Rere

Como se comento en los puntos anteriores sobre la artesania en greda de Campon en Rere,
hay un caso de una artesana activa en el pueblo de Rere, es una de las mas antiguas que
aun mantiene los conocimientos tradicionales. Durante las visitas y conversaciones que
se tuvo junto con ella, se vio su aprecio a la practica artesanal, y la dedicacién que le
entrega dia a dia, cuando se hizo la primera visita hace poco habia sido operada de la
vista, y una de las cosas que comento era que deseaba volver pronto al trabajo, y si no
fuera por su vista, lo mas probable es que la hubiera encontrado trabajando, ya que, ella

suele dedicar gran parte de su tiempo a realizar artesania en greda.

Por otra parte, durante otra visita se le realizo una entrevista semiestructurada, en donde
se hicieron varias preguntas, entre ella, era sobre en ;En qué momento a alguien se le

puede reconocer como artesana en greda?, a lo que ella respondio:

uno se puede considerar como una verdadera artesana, cuando ya le sabe, reconoce
todo lo que significa un trabajo en greda, que sabe todo, la técnica de formar, de
buscar el material, de prepararlo, y saber hacer el trabajo como se corresponde,
darle una buena terminacion, entonces yo creo que ahi uno se reconoce como una
verdadera artesana, porque de primera uno es media, porque no sabe todo.
(A:R:01).

En otro punto, se menciond sobre ;Qué pensaba de las personas que piden rebajas?, a lo

que ella respondio6

me ha tocado que a veces piden rebaja, ya, yo le digo mire este trabajo es hecho a
mano, este trabajo tiene mucho esfuerzo, mucha dedicacion, entonces, no tenemos
grandes rendimientos y no podemos bajar, porque si yo tuviera grandes
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rendimientos y tuviera cualquier trabajo, que no pudiera diria casi vender, yo creo
que, por vender obligada a ser una atencion, pero por quererlo no, no se puede
porque es mucho sacrificio [...]. (A:R:01).

Actualmente, por lo que se puede interpretar, la artesana mas antigua de Rere, tiene en
alto valor y aprecio de su trabajo artesanal, manteniendo una percepcion positiva de la
artesania en greda, y de lo que significa ser artesana, considerando que es algo por lo que
se siente orgullosa, ya que, como comenta durante la segunda visita, es algo que aprendi6
de su madre, y aunque ella sali6 un tiempo afuera a trabajar, se percatd que eso nunca
seria para ella, y que el trabajo artesanal y estar junto a su madre era lo mejor, volviendo
el trabajo en greda parte de su identidad y ser artesana parte de su naturaleza. Sin embargo,

no siempre fue asi, ya que, como comenta durante la entrevista:

[...] en el afio 1980, si como en 1980 creo que empecé a entregarle al padre
Campo, ahi ya me cambio mi vida ya, porque el padre me enseiid a pedir, a valorar,
eso era todo, el padre me enseid a valorar mis trabajos, y me lo compraba y me
decia: ;como tan barato? mija me decia, no, aprenda a pedir por su trabajo, mire
asi se hace, ve cuanto se demora en hacer una pieza, cuanto demora en darle
termino a la pieza, y todo eso va valorando. Y asi fui aprendiendo. (A:R:01)

La valorizacion de su trabajo, o, mejor dicho, el como se debe valorar fue influenciado
por personas externas, que brindaron apoyo y asi reconocimiento a su trabajo. Relata
sobre sus primeras experiencias saliendo a ferias, en donde dice que al primer lugar fue
la feria en Santiago, ello gracias a la ayuda de personas de buena voluntad, como el padre
Pedro Campos Menchaca, y un profesor de Yumbel, que trabajaba en una escuela local,
asi se pudo conectar con el organizador de quienes realizaban la feria. Y con la ayuda de
la municipalidad y otros contactos, se encargaron de llevar sus trabajos desde Laja hasta
Santiago. Al llegar, la artesana recuerda que se encontrd con otros artesanos que también
viajaban en el tren. Aunque no conocia mucho sobre el evento, una sefiora de Hualqui,
quien trabajaba en la cesteria de coir6n y estaba al tanto del viaje, la ayudé a ubicarse. El
viaje fue una experiencia positiva, con los artesanos apoyandose mutuamente como una
gran familia. Estuvieron alojados en una casa de retiro y participaron en la feria durante

dos semanas, extendiendo su estancia a tres semanas en una ocasion.

86



Asi, luego de esa primera experiencia saliendo a ferias, y con el traspaso de los afios
comenta que fue siendo reconocida e invitada a mas ferias y proyectos, por lo que el valor
de su trabajo también cambio, hace la comparacion con el pasado, con los intercambios,

trueques o cambalaches, en donde dice que:

los cambalache [...] hoy dia no se hace, porque con lo que va a ser cambio no le
sale a cuenta, ya, por ejemplo, por decirle, si este matecito yo lo voy a vender a
cuatro lucas, y si yo lo lleno ;qué es lo que me hace esto? nada po, no me hace ni
medio kilo, entonces cambio mucho el valor de nuestro trabajo. (A:R:01).

Cabe recordar, que el intercambio de piezas de greda por alimento era lo que cabia en la

pieza de greda con la cual se intercambiaba.

Asi, actualmente dice que ya no suele salir, en las distintas visitas hace mencion sobre el
reconocimiento y la visibilizacion que se fue haciendo a través del tiempo, y que con los
afos las mismas personas la comenzaron a buscar, también debido a su edad, ya se vuelve
mas dificil salir, o tener grandes producciones, ello se debe a que suele trabajar ella junto
a sus dos hijas, las cuales, no se dedican todo el tiempo a la artesania, esto limita la
produccion artesanal, ya que, como se menciond anteriormente, la artesania de greda de
Campon en Rere, tiene una produccion muy tradicional, en donde, es uno de los pocos
lugares en donde atin se muele con mazo y se realiza la coccion en fogon. En congruencia,
hace mencion que la mayoria de su produccion se realiza por pedido, y algunos productos
se encuentran en venta para quienes fueran a visitarla o tuvieran interés en su trabajo

artesanal.

Actualmente, segun los testimonios de la artesana de Rere se puede ver una valorizacion
interna sobre su artesania, ya que, se ve respeto al esfuerzo y sacrificio que realiza con su
trabajo artesanal. En congruencia, es consciente del valor de su legado artesanal, y de la
percepcion externa que se tiene sobre su trabajo en la actualidad, ya que, sabe que le
encargaran pedidos o las mismas personas irdn hacia donde esta para conseguir alguno de

sus productos.

Artesanas de Quebrada de las Ulloa
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Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, siguiendo lo que se pudo observar, y las
entrevistas que se realizd durante las visitas al sector, hay un profundo arraigo de su
tradicion, y aprecio por quienes les transmitieron el saber tradicional, en donde se hace
mencidn continua del agradecimiento a sus madres y de haber conseguido aprender el

oficio. En donde, algunas de ellas dicen:

me siento orgullosa, que mi madre era una artesana muy esforzada, y una de las
mas antiguas [...] y retomar su profesion u oficio de ella, para mi es un privilegio
y es un honor, y me gusta hacer artesania, me gusta, y aparte le ayuda con algo pa
la casa. (A:Q:08).

he enfocado como mi vida digamos en este trabajo, porque uno que es como le
digo es, es un legado que mi mama nos enseid, que nos ha entregado a través de
lo que ella sabia, y uno que ha ido mejorando cada vez mas, sus piezas, todo lo
que pueda hacer su trabajo, uno se siente muy contenta, satisfecha de haber
aprendido, agradecida de la vida, de mi mami, y de todas las personas, porque uno
va aprendiendo de todas las artesanas. (A:Q:04).

igual orgullosa me siento, de mi familia [...], mi hermana [...], mis tias que
todavia haya, o sea algunas estan delica de salud, pero igual en su tiempo igual
fueron artesanas, y trabajaron mucho y me siento orgullosa de eso porque nos
ayudo, como dijera, a que nosotros nos incentivdramos para poder aprender, y no
sé€, pero me siento orgullosa de eso. (A:Q:11).
Con sus testimonios se puede considerar la valorizacion interna que tienen a su legado
artesanal. A su vez, con los testimonios se demuestra el respeto que se mantiene dentro

de la comunidad de artesanas, apreciando el esfuerzo de sus compaferas y otros miembros

de la comunidad.

Otras formas en el que se vio la valorizacion del trabajo artesanal, es sobre la percepcion

que tienen sobre si mismas.

mi mama me iba ensefiando, teni que hacer esto aqui, esto aca, y fui aprendiendo,
era como un estudio, o sea que cuesta aprender si, claro uno ve las cosas asi, pero
hay que tener mentalidad como para hacer las cosas, y tener como para cocerla,
para pulirla, para todo po, es como un estudio. (A:Q:07).

Con el testimonio de la artesana se puede comprender que la artesania en greda es

compleja, es por ello que lo compara con el estudio, lo cual es acertado, ya que como se
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comenta anteriormente, la alfareria tradicional es considerada en si misma un tipo de

oficio especializado.

Por otra parte, durante la entrevista se les consulto sobre la valorizacion y los posibles
significados que tiene la artesania en greda para ellas, en donde una de las artesanas dice

que:

el valor que significa, que nosotros primero que nada es algo de nuestros
antepasados y para nosotros es sobrellevarlo, y que no muera también es
importante, y tratando de mejorar cada dia mas con nuestros talleres, nuestro
implementacion de trabajo, y eso. (A:Q:05).

Otra de ellas, habla del aprecio que tiene con cada una de sus piezas:

bueno yo valoro cada pieza que hago, como que de repente una misma dice oh,
me quedo mas bonita, oh, me quedo mas bonita que esta, oh a esta le falta, y si a
una creo que le falto a la otra la hago como que la arreglo como mejor, entonces
es como el valor que uno le pone, y como cada pieza es unica igual son, son
conceptos que uno tiene de su trabajo, eh, como le digo para mi es maravilloso.
(A:Q:04).
Mientras que otra artesana lo ve a su vez como una terapia: “para mi el significado es
grande, o sea algo, no se para mi es como una terapia, es algo que le enseriaron a su
mama uno po, es de uno nada mas” (A:Q:10). Por otra parte, una de las artesanas mas
antiguas vuelve a recordar el agradecimiento y aprecio a su trabajo, en donde dice: “yo
estoy muy contenta de mi trabajo que Dios me dio [...], porque con mi trabajo compro

’

mis cosas, mis utiles, mi ropa, eso [...], a mi me encanta de trabajar en la greda’

(4:0:12).

Hasta este punto, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa como se comenta
anteriormente no solo mantienen una relacion con la artesania en greda, sino que se
sienten orgullosas y agradecidas de pertenecer al legado artesanal. Y a su vez, han
encontrado bienestar en el trabajo que realizan, ya que, como se pudo observar en los

testimonio algunas de ellas lo consideran una terapia.

En otro punto, durante la investigacion se quiso profundizar en ;Qué es una artesana en

greda? Por lo que, durante las entrevistas, algunas preguntas se orientaron sobre ;Cuando
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alguien se puede considerar artesana en greda? Ha esta pregunta hubo respuestas variadas:
Antes [...] cuando recién empezamos, cuando ibamos a vender siempre éramos las
loceras, como artesana yo creo que fue mas cuando ya nos agrupamos como, como

iniciacion de actividades y se busco un nombre al grupo digamos. (A:Q:04).

En congruencia, una de ellas relata sobre este cambio desde que se agruparon y fueron

llamadas “artesanas”, y como ello ayudo a nuevas oportunidades.

una vez de estar formaliza, porque [...] una vez que ya estamos, que estuvimos
formalizada, sabe que igual se nos ha abierto harta oportunidades a nosotros, a lo
mejor no tantas ventas, pero hemos caminado harto como se dice, hemos andado
harto, pero nos han llegado recurso, imaginese si yo no hubiese estado, yo no
hubiese tenido mi horno, no hubiese tenido mi molino que lo tengo, si no hubiese
sido artesana o locera, no hubiese tenido ese tallercito, que no esta tan como taller,
pero también todo eso po, entonces hubiésemos tenido que ser todo dinero del
bolsillo, y hubiese estado lejos a lo mejor de, a lo mejor hubiese podido tener el
horno, y a lo mejor nada nada mas, de todo lo que me ha llegado, entonces como
que uno se empieza a sentir que valemos. (A:Q:03).

Sin embargo, como dice una de ellas “desde siempre, desde que uno comenzo a hacer sus
trabajos, eh, para nosotros somos artesanas, de cuando comenzamos a organizarnos,

todo, y asi” (4:Q:09).

Las artesanas de las Quebrada de las Ulloa con independencia si son nombradas como
“artesana”, “locera”, o “alfarera”, son solo etiquetas para definir al grupo, ya que, desde
los inicios han sido parte de un legado de saberes tradicionales, que como se comenta
anteriormente, requiere de diferentes proceso de produccion de la greda, requiriendo afios

de experiencia para aprender desde el reconocimiento de la greda hasta la coccion.

Asi, siguiendo lo sefialado por Villasefior & Zolla (2012): “muchas de las expresiones
no promovidas institucionalmente son practicadas por grupos sociales, que, sin
necesariamente concebirlas como “patrimonio”, las valoran y promueven por

considerarlas centrales para el desarrollo de su vida comunitaria” (p. §3).

En congruencia, con lo que dice Villasenor y Zolla (2012), las artesanas en greda desde

el inicio han sido parte de la comunidad alfarera, ello con independencia de como el
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exterior podria percibirles. Ellas, y sus antepasados han preservado la tradicion y el legado
artesanal, aunque actualmente se visibilice y se aprecie como parte del patrimonio cultural
de la region del Biobio, se debe comprender que ello es solo el reconocimiento externo,
ya que, el reconocimiento interno, y el respeto que tienen a su tradicion es lo que ha

llevado que se preserve hasta el dia de hoy la artesania en greda hecha a mano.

Continuando, con lo que significa ser una artesana, y sobre ;Cuando alguien se puede
considerar una artesana en greda?, por lo general, la mayoria coincide en que deben saber
todo el proceso, como algunas de ellas dicen : Que “pueda hacer el trabajo del principio
al final [...] yo me creo que es una artesana” (A:Q:11). Y “cuando hace todo perfecto,

cuando ya hace las cosas lindas, y tiene muchos anos de experiencia” (A:Q:08).

En congruencia, al tema planteado, se consulto sobre los requerimiento para ser artesana,
o cualidades, en donde, todas mencionaron la paciencia como algo fundamental para

quienes deseen aprender.

[...] ganas de trabajar y paciencia, porque igual se requiere harta paciencia para
hacer la artesania, y harto trabajo, y dedicacion, lo mas importante, porque hay
que tener paciencia pa hacer el trabajo, porque tiene mucho trabajo. (A:Q:09).

Paciencia, mucha paciencia, dedicacion de todos los dias, casi, y porque uno
cuando esta aprendiendo, eh, uno esta con el entusiasmo que uno cree que la pieza
le va a quedar perfecta altiro, pero no es asi, cuesta mucho, yo a mi me costo,
lloraba porque no podia aprender, y después, y no sé, como una es devota de
santos, ya hice una manda, y ahi hasta que aprendi, gracias a Dios, si. (A:Q:11)

Ser artesana en greda hecha a mano es un estilo de vida que se debe fundir con la
cotidianidad, ya que, como ellas mismas relatan no cualquiera tienen la paciencia para
realizar el trabajo, ya que, como muchas relatan en las entrevistas puede llegar a ser

frustrante el fallar constantemente. Como una de ellas dice:

Hay que querer hacerlo, porque es un oficio que, que igual se requiere de fuerza,
de ganas, de amor, de un montén de cosas, porque para sobrellevarlo por tiempos,
por afios, hay que quererlo, si no, te quedai en el intento, porque asi de repente
estai con una ilusion, que te mandan a hacer una pieza, o haces una pieza super
linda, y al momento de cocer, se perdio, y perdiste el mes de repente de trabajar,
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entonces igual esas son cosas como dificultades que tu teni que presentar, pero
que teni que hacer cuando uno es permanente en su oficio. (A:Q:05).

Las dificultades que presentan en su trabajo, y la permanencia en este, igual demuestra la
resiliencia y la notaria valorizacion que entregan al preservar la artesania en greda. Por
otra parte, al mantener ciertos estdndares sobre a quién se le puede o no considerar
artesana en greda, igual demuestra una percepcion interna de orgullo dentro del grupo, ya
que, no cualquier persona puede ser una artesana en greda hecha a mano, quizés pueden

realizar piezas de alfareria, pero no cualquiera es una artesana.

Algo a destacar durante las entrevistas, y las visitas, es la capacidad de las artesanas para
reconocerse entre ellas mismas, lo que genera un reconocimiento interno dentro del grupo
(algo que igual se pudo observar en el caso de la artesana de Rere), en donde una de ellas
dice que: “generalmente, de una o de otra forma, todas las hijas sacan la mano de la
mama, [...] yo tengo la misma mano de mi mama”. (4:0Q:08), ya que, como otra artesana
afirma “nadie trabaja igual que otro, o sea muy parecido puede ser, pero nadie trabaja

igual que el otro, son como se dice unica” (4:Q:03). Debido a ello, les consulte ;Coémo

era posible que se reconocieran entre ellas? A lo que respondieron

Es [...] increible, pero uno reconoce las manos en otros lugares cuando vei la
artesania [...]. Es que uno tiene ese, nos llevamos hartos afios nos conocemos,
vamos a vender en la feria artesanal, entonces uno sabe que pieza es, la soba, bu,
ahi nos vamos reconociendo nuestras manos. (A:Q:05).

Es que cuantos afios que estamos agrupados, y cada una, o sea, al menos yo
reconozco, yo creo que mi hermana lo mismo reconoce de quién es la pieza y todo,
por el pulido, por el cocido, por el, por hartas caracteristicas que uno la reconoce.

(A:Q:11).
La herencia cultural que se transmite a las artesanas no es facil de replicar, generando un
valor afiadido a la artesania en greda hecha a mano, ya que, es una caracteristica Unica
que no solo variara segln la artesana que realice los trabajos en greda, sino a su vez
dependera de su legado familiar, diferencidandose segun quien haya sido la maestra que
les transmiti6 el saber tradicional, heredando asi, segin sus palabras “sus manos”. No

obstante, contintian manteniendo en comun el oficio tradicional de la artesania en greda.
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Otro factor por destacar sobre la valorizacion y perspectiva que tienen sobre su trabajo.
Para profundizar mas en este tema, durante la entrevista se consultéd sobre ;Qué pensaban
de las personas que pedian rebajas? Hubo concordancia entre las artesanas, de que no era
correcto, y que de alguna manera era una forma de no apreciar su trabajo. Algunas de

ellas comentaron:

ellos no saben el sacrificio que tiene uno para hacerlo, todo el proceso que tiene
que hacer, asi que, si po si a veces piden rebaja, y nosotros decimos, no lo que nos
cuesta para hacerlo [...]. Porque esta [greda] que tenemos que ocupar nosotros, la
greda del rio [...] es especial, no es como el barro que le dicen, oh dicen esto es
puro barro, y no, esto es una greda especial. (A:Q:02).

el tema de las rebajas [...] es como que a uno le desvalorizan a uno su trabajo, el
hecho de que pidan o que digan, o si esto es barro, esto yo lo sé hacer, o cuando
yo estaba en el cole esto yo lo hacia, y cosas asi, porque uno se encuentra con
muchos tipos de clientes. (A:Q:04).

De repente la gente como que no le da el valor [...], y el sacrificio que uno tiene
para poder obtener la pieza cuando ya [...] uno lo lleva al mercado a vender, ellos
piensan que es facil, pero no, es mucho trabajo que uno le dedica a eso, y de
repente hay gente que te paga el valor que uno le pone a la pieza, y otra persona
que dice no estd muy caro que puede bajar un poquito, y eso. (A:Q:11).

En relacion con el tema, una de las artesanas comenta sobre lo que le dijo un familiar, a

lo que relata:

mal po, mal, yo tengo un sobrino que se va mafiana a Santiago [...], y ese nifo
dijo que [...] en ningiin momento permitan de que la artesania [...] se pueda pedir
rebaja, no se debe pedir rebaja a la artesania. (A:Q:08).

Otra artesana también comenta sobre una experiencia con artesanos y artesanas cuando
la llevaron a Santiago, en donde, al finalizar la experiencia le consultaron ;Qué habian
aprendido?, a ello, responde: “lo que yo habia aprendido es que uno no debia rebajar sus

productos, que esa experiencia yo lo habia visto” (A:Q:03).

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, al igual que en el caso de Rere, han tenido una
influencia externa, lo que ha permitido que con el traspaso de los afios tengan un cambio

en como deben valorizar su propio trabajo, y asi tener una perspectiva positiva de ellas
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mismas, haciendo valer lo que ellas practican. Como una de las artesanas dice: “igual uno
tiene que saber ponerse en su lugar y que el valor de su trabajo igual como todos los

trabajos, tiene, tiene mucho valor igual” (A:Q:04).

Siguiendo lo sefialado por Prats (2007): “El interés externo puede contribuir a una
revalorizacion interna, aunque, por otra parte, su valoracion e interpretacion a nivel local
no tiene por qué coincidir necesariamente con la valoracion e interpretacion general y de
los visitantes” (p. 6). En el caso de las artesanas, se puede observar que esta influencia

externa permiti6 sentar bases para que la confianza y el orgullo artesanal creciera.

No obstante, esta percepcion y valorizacion no siempre fue asi, como relatan las artesanas

comparando la valorizacidon de antes con el tiempo actual:

[...] relacionado con lo de antes, si po tiene mayor valor ahora, ha costado si, a
costado de hacerle ver a las demas gente que igual hay un sacrificio, que hay un
trabajo de por medio, porque muchos te dicen, es que no es que es barro, y resulta
que desde el momento en que ti la trabajas, que ti la limpias, que ti le pones amor
a ese barro, para nosotros ya no es barro, porque es nuestro material de trabajo.
(A:Q:05).

En relacion con el tema, algunas de las artesanas relatan sobre World Vision Chile y la

sefiora Rosemerie Prim quienes les incentivaron a valorizar mas su trabajo, una de ellas

comenta que:

la sefiora Rosemerie le empezo a abrir las pepas [los ojos] a la gente, le empez6 a
decir mire esto es, es algo especial, es una artesania, es un arte si se quiere decir,
y ya lo empez6 a comercializar, la llevo para Copiulemu. (A:Q:08).

Entre otras influencias dentro del sector, fue la Fundacion de artesanias de Chile.

Artesanias de Chile a, como se puede decir, a parte del control de calidad, abrieron
las pepas [los ojos], en el sentido de que las piezas tienen que ser bien perfecta,
bien todo, porque asi se van a vender, porque si tu lo asi al lote [al azar], no se van
a vender, o sea cada vez, hay que irse perfeccionado mas y mas, y mas dentro de
lo que se pueda. (A:Q:08).

Por lo que se pudo observar en las entrevistas, esta influencia externa conllevo que el

comportamiento de las artesanas hacia su trabajo fuera mas cuidadoso, dedicando un
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mayor tiempo a cada pieza, y siendo detallistas con la presentacion de sus piezas en greda.
Esta caracteristica de ser atentas a los detalles, es algo que varias artesanas comentaban
en diferente momentos, cuando se consultaba el ;por qué no se podia vender una pieza
en ese estado? Alguna de ellas miraba con algo de desconcierto, y decian que daria
verglienza vender algo en mal estado o con una mala presentacion, que esas piezas a veces

las dejaban como macetero para ellas mismas.

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa como se pudo observar en los testimonio, tienen
en alto valor interno de su practica artesanal. Ello se puede observar no sélo en la forma
en que hablan de la artesania, sino en como desean que otros las vean y perciban. Al igual
que en caso de Rere, la percepcion y valorizacion interna que mantienen de la artesania
en greda permite que su trabajo no se devalue. Reconocen el sacrificio y la complejidad
detras de su trabajo artesanal, esto construye las bases para que no rebajen el oficio
tradicional, y asi se fortalezca el orgullo como mujer artesana. Lo cual genera que la
preservacion del oficio tradicional se mantenga por mas tiempo, e inclusive atraiga a
nuevas generaciones al percibir la tradicion como algo por lo que se debe sentir

admiracion. Siguiendo lo sefialado por Molano (2006):
Esta recreacion o potenciacion identitaria, no so6lo puede revivir, volver a poblar
areas rurales, despertar interés en una poblacion apatica, lograr cohesion social,
sino que ademas puede desencadenar actividades econdmicas y con ello mejorar
los ingresos y la calidad de vida de la colectividad. (p. 8)
Aplicando al caso de las artesanas lo dicho por Molano (2006), se puede considerar que
este factor externo, genere un mayor orgullo artesanal, lo que conlleve a que nuevas
generaciones sientan interés, admiracion, llevando a conectar con la comunidad a la que

pertenecen, esto puede permitir que el oficio tradicional se pueda preservar a través del

tiempo al tener una fuerte identidad cultural y territorial.
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3.2. Valorizacion y percepcion externa de la artesania y de las artesanas de la Quebrada
de las Ulloa y Rere

Como se comenta el punto anterior sobre la “valorizacion y percepcion interna de las
artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere”, el reconocimiento externo fue
fundamental en como perciben su propio trabajo, lo que ha llevado a que las mismas
artesanas tanto de Rere como de Quebrada de las Ulloa mantengan en alto valor su oficio
artesanal. El cual, cabe destacar que siempre ha sido apreciado por las artesanas, ya que

forma parte de su memoria e identidad cultural, sobre ello se discutird mas adelante.

3.2.1. Artesana de Rere

Continuando con los resultados, la valorizacion y la percepcion de la artesania en greda
hecha a mano y de las artesanas, ello ha cambiado con el traspaso de los afios. Como

comenta la artesana de Rere:

Antes nos decian las olleras, la juventud sobre todo los nifios, como eran de un
cerro al otro, cuando nos veian que ibamos con la carga al hombro, en la cabeza,

29 ¢

decian “alla van las olleras”, hoy dia “alla va la artesana”, “alla vive la artesana”.

(A:R:01).
La connotacidén “olleras” por lo que comenta era una forma de burla de la juventud para
referirse a quienes se dedicaban al trabajo de la greda, algo que en la actualidad ya no
existe. Por el contrario, como se pudo observar en las conversaciones, y se relata en la
“historia, origen y tradicion de la artesania de Campon en Rere” los trabajos en greda que
se vendian durante los recorridos desde Campon, pasando por los campos, hasta llegar a
San Rosendo, Laja, y Rio Claro, formaban parte esencial del mundo rural de la época, si
bien, pudieron ser burla de la juventud, sus trabajos en greda siempre fueron vendidos o
intercambiados por alimentos, ya que eran necesarios para la vida campesina, ello se debia
a que sus productos de caracter utilitario servian para el dia a dia, como por ejemplo, las
fuentes que se usaban para las trillas, o a veces lo usaban las mujeres para lavar. Por el

contrario, ella misma menciona que antiguamente el trabajo no era tan valorado.

como yo le decia, en mi época de juventud, el trabajo era, no era muy valorado,
porque se vendia muy barato el trabajo, y lo otro que pa poder vender, también,
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como le estaba explicando yo que pa poder uno, salia por los campos haciamos
como nombrabamos los trueques [...]. (A:R:01).
Actualmente, en Rere por lo que nos relata la artesana sobre sus experiencias, se puede
deducir que hay un reconocimiento externo de sus trabajos, ello llevo a consultar sobre el
apoyo externo que ha recibido, en donde hace mencion de las ferias en las que participo

hace anos atras.

me llevo a Concepcion es de ANDEL, y después otro programa que hubo de
Isidero Biobio, ese también me llevo a Concepcidn, me llevo alla al Mall, ahi me
llevo Isidero Biobio, y después que fue dofia, ay como cuanto es que se llama la
sefiora de Concepcion [...] dofia Andrea, me llevo tres afios a Concepcion
también. (A:R:01).

También se le consulto sobre el letrero caracteristico que se encuentra en Rere para poder
llegar a su taller de venta, se le consulto, si ello fue apoyo municipal o particular, a lo que

responde que:

siempre se hablaba de que hacia falta un letrero de identificacion, porque la gente
se perdia y toda la cosa, y conversando como siempre uno iba a la municipalidad,
me conocian mucho, y de repente dijimos falta un letrero, "ah, sefiora Norma si le
falta un letrero nosotros le vamos a hacer un letrero", y asi fue po, me lo hicieron
y me lo vinieron a dejar. (A:R:01).

En otro punto, se pudo observar durante las entrevista sobre el alcance de sus trabajos y
de ;/Quiénes eran los compradores actualmente? A lo que ella dice que son personas de la

ciudad, o de afuera, pero no sabe exactamente a donde van, recordando solo algunos.

ahora no puedo decirle a donde se van los trabajos, porque vienen a buscar
trabajos, una vez vinieron de Australia, de Argentina, esas son de Valdivia, y asi
po, de tanta partes de afuera, asi que no puedo decir en donde estan mis trabajos.
(A:R:01).

En congruencia, también recuerda las ferias a las que fue invitada, por lo que menciona

que sus trabajos se encuentran:

En Santiago en el museo, también hay trabajos mios, es que cuando yo fui a la
feria artesanal a Santiago, entonces, teniamos que dejar una pieza de recuerdo, y
alla en Santiago hay un florero me acuerdo parece, y una virgen en una ruta, que
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hice la ruta asi y la virgen, eso esta en Santiago sino se han quebrado con el
terremoto, porque todavia tiene que existir. (A:R:01).

También, para indagar sobre el posible interés de personas externas al mundo de la
artesania, se consulto si ensefiaba, a lo que respondio que si, que habia participado en
proyectos y realizado cursos en proyectos, recordando principalmente, la participacion en
“un proyecto, otro curso a una sefiora en Yumbel, pero esa fueron particular no mas que
ellas mismas se moverian para pagarme, pero fueron cuatro sesiones ahi no mas, no fue

largo, fue algo cortito” (A:R:01).

En el caso de la artesana de Rere, segin lo que se pudo observar en las entrevistas y
visitas, en conjunto con las experiencias vivenciadas, se puede suponer que hay una
percepcidn externa positiva de su trabajo, ello se puede observar en la ayuda municipal,
o el reconocimiento externo de particulares. Por lo que la valorizacion de la artesania de
Campon en Rere, 0 mas especificamente de la artesana de Rere es valorada, ello se puede
observar no solo en el cambio de los precios, sino en el interés de personas externas, y el

respeto que recibe desde el exterior.

3.2.2. Artesanas de Quebrada de las Ulloa

En el caso de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, durante las entrevistas se consulto
sobre los cambios en la valorizacion de la artesania, a lo que todas estuvieron de acuerdo

que si se ha visto un gran cambio desde la época de sus madres.

Si, si ha habido cambio, para mejor [...], bueno yo como soy tan agradecida de
Dios y de la vida digo yo, no se po, una misma antes las pailas, yo me acuerdo de
que valian mil pesos, ahora ya las pailas valen dos mil quinientos pesos, hay otras
personas que las venden a tres mil pesos, entonces ya imaginese de ese entonces
a ahora, no, porque del tiempo que tenia a mi mamita como yo le digo, era muy
muy mal pagado sus trabajos, y pocas veces habia dinero. (A:Q:03).

En congruencia, con los cambios que se fueron presentando para las artesanas, y la

atencion externa, una de ellas reflexiona, y comenta que:

uno empieza a sentirse como que la toman en cuenta, y eso es lo que falto, siempre
yo digo pa nuestras viejitas cuando, cuando nos criaron a nosotros, que yo siempre
digo, si hubiesen tenido un pasar mejor, a lo mejor nos hubieran durado unos
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afiitos mas, pero escasearon de tanto, sufrieron de tanto, no todas, pero algunas
sufrieron mucho mas que otras. (A:Q:03).

Aunque, las artesanas se sienten agradecidas por las oportunidades, y desde el inicio han
apreciado su legado artesanal, el reconocimiento externo fue fundamental para que
consideraran que su trabajo artesanal es algo que merece de reconocimiento externo y

debe ser valorizado, no solo culturalmente, sino monetariamente.

En otro punto, no solo se puede observar el cambio de los precios, sino en el apoyo

externo y municipal que han ido recibiendo, el cual, reconocen y agradecen.

Bueno, aqui INDAP nos ha ayudado, capacitaciones de artesania Chile, World
Vision, que fue el primero cuando [...] nos agrupamos ellos nos agruparon acé las
mama, eh, PRODEMO, la municipalidad de Florida, y asi varias instituciones que
han llegado y nos han ayudado. (A:Q:11).

en esa parte hemos tenido mucha ayuda en eso, porque nos ayudé el FOSIS, todo
[...], del municipio, cuando vamos a las ferias, ahi nos ayudaban, nos pasan
vehiculos para llevar, para trasladar las cajas, si, a dejar y a buscar, cuando ya
termina la feria, asi que en ese sentido ya no han ayudado, nos ayuda el alcalde.
(A:Q:09).

En congruencia, también reconocen la ayuda de proyectos, he invitaciones a diferentes

ferias artesanales, en donde, también comentan sobre el apoyo municipal.

bueno nosotros hemos participado en la feria de la catdlica en Santiago, en el
PRODEMO, en la artes popular de acd de Concepcion, y asi en PRODESAL,
ANDEL, hemos, no, hemos participado en varios. (A:Q:05).

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa han pasado por diferentes procesos que le han
llevado a tener un mayor reconocimiento desde el exterior, lo que ha visibilizado su
practica artesanal, como alguna de ellas confirman “antes no nos conocia nadie, y que
ahora nos conoce, somos muy famosa las de la Quebrada de la Ulloa” (4:0:08), en

concordancia, otra artesana dice que:

a través de los afios, nosotras hemos ido de trabajar, porque entre mas afios es
como que mas la artesania ha ido agarrando mas valor, mas interés por la gente,
el cliente, hemos tenido oportunidad de haber salido a feria, de entrega, entonces
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todo eso va motivando a uno de poder seguir trabajando, y de ir desarrollando
mejor su trabajo. (A:Q:04).
Mientras, otra de las artesanas reflexiona sobre el reconocimiento que reciben

actualmente:

ya vamos muy avanza a como cuando nuestra viejitas como le digo yo, eh, en sus
afos trabajaron sin, ;/quién las reconocid?, nunca, quien llego a decir oh, esto es
una artesana, una locera como le dijera, nada, una ayuda para ellas, nada, entonces,
nosotras si hemos tenido ayuda, y yo hayo que si estamos siendo reconocidas.
(A:Q:03).

Sin embargo, si bien, antes no eran muy reconocidas, si habia un conocimiento limitado

en un grupo de la poblacion que compraba los trabajos en greda cuando hacian los

recorridos en carreta.

[...] a veces hay gente de allA muy mayor que le gusta mucho, y siguen
conservando eso, porque a veces hay gente que viene de época de su papa que
compraban la artesania y cocinaban, y dicen yo tengo algo que como de treinta
afios, esto me quedo en recuerdo de mi mama, o de mi papd, de muchos afios,
entonces igual ellos como atesoran eso cosas que quedaron, aunque sean, ya estén
quebradas algunos, igual lo siguen cuidando o conservando. (A:Q:04).

Aunque, anterior a la época del 2000 consideran que no era tan valorado el trabajo en
greda, sigue formando parte de la memoria colectiva de sectores y comunas de la region
del Biobio. Ello se puede suponer en base a lo que relatan del reconocimiento y la
nostalgia de personas que le buscan solo para regresar en el tiempo en donde sus madres
compraban las piezas de greda. Con ello, se puede considerar que forma parte de la
memoria social, la cual, es “la memoria de cada una de las generaciones que han pasado
por nuestra historia y que es memoria concreta, memoria que se basa en la experiencia,
por lo comun, sensorial y fisica” (Salazar, 2011, p. 44). Esta memoria, si bien no es la
“oficial” sigue siendo una representacion de la realidad que se vivid, formando asi una
memoria colectiva de parte de quienes aun recuerdan a “las loceras de la Quebrada de

las Ulloa” o las artesanas en greda de Campon.

Actualmente, las artesanas son reconocidas y respetadas externamente, ello se puede

observar durante las entrevistas cuando se consultd sobre alcance de su trabajo artesanal,
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en donde se comentan sobre la invitacion a la exposicion a Mildn en el 2015, en donde
llevaron mas de 3000 piezas de greda, para el viaje a Milan en Italia, las artesanas dicen
que la presidenta fue en representacion de todas, no obstante, el tener la oportunidad de
que sus piezas salieran al extranjero, siendo parte de una exposicion internacional, para
ellas fue algo que les emociono y les dio mucho orgullo como grupo. Entre otros
reconocimientos, comentan sobre el reconocimiento de manos campesinas, y el

reconocimiento como patrimonio cultural inmaterial en el afo 2019.

Aparte de ello, sus trabajos segtin lo que relatan se pueden observar en la Municipalidad
de Florida y en museos. Como una de ellas confirma “en Florida en una oportunidad yo
igual vi que habia en la Municipalidad productos de casi de todas nosotras aca, no sé si
ahora estaran, pero recuerdo que ahi también las vi”(A:Q:03), y en donde estudiaba mi
hijo fueron a una gira [...] a Puerto Varas, fueron por el colegio [...] y me llego diciendo,
mami me dijo sabe que estaba su locita puesta en una vitrina, pero lejos [...] y a uno

igual eso le da animos de seguir. (A:0Q:03).

Asi, el alcance de los trabajos de la artesana de la Quebrada de las Ulloa puede suponer
una valorizacion positiva de su trabajo artesanal, teniendo un reconocimiento municipal,
nacional e internacional. Estos reconocimientos externos permiten que el oficio artesanal
siga presente, ya que, como dan testimonio varias artesanas, sienten una mejora en su

animo al ver que su trabajo es apreciado, lo que las impulsa a continuar.

En relacién, a la ensefianza una de ellas dice que “no recuerdo mucho, pero si en una
oportunidad le ensefiamos a unos niniitos de Concepcion que vinieron con sus papas”
(A:Q:03), mientras que otra de ella recuerda que si se les ensefia a otras personas “serioras
que vienen de otros lados si, pero en la agrupacion de alla arriba” (4:0:02). En
congruencia, algunas artesanas relatan haber ido a ensefiar a la Moneda, en donde se les

certifico como “maestras artesanas”.

Con lo relatado hasta el momento, la percepcion externa que se tienen de las artesanas, se
pueden considerar dos perspectivas, primero las instituciones formales, las cuales, han

demostrado su interés y valorizacion al trabajo artesanal. Y, por otra parte, estan las
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personas naturales, las cuales, guidndose de las entrevistas, se puede suponer que la
artesania en greda forma parte de la memoria social de las personas. También, se puede
observar una percepcion externa positiva debido a quienes desean aprender y respetan el

trabajo artesanal.

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere han tenido diferentes experiencias y
vivencias, en las que se puede denotar un interés, aprecio y valor afiadido a su legado
artesanal. Legado que desde el exterior lo han apreciado, y a través de los afios ha ido
generando mayor interés y atencion, ello se debe a que no solo es una artesania, sino que
forma parte de la memoria y la identidad local de la comuna. Por lo que, también se puede
considerar como parte del legado de la region del Biobio, y del patrimonio cultural que

aun vive en la actualidad.

3.3. Motivaciones de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere

Las motivaciones de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere se pueden clasificar
en tres aspectos principales: apoyo al hogar, independencia econdémica y autonomia
personal. Estas motivaciones son esenciales para comprender su persistencia en la
practica artesanal. En donde, las entrevistas semiestructuradas permitieron recopilar

informacion mas detalladas sobre su vida diaria.

3.3.1. Apoyo al hogar

Sus testimonios muestran como su trabajo artesanal contribuye a la estabilidad economica
y al bienestar de sus familias, lo cual es un factor motivacional poderoso y recurrente,
tanto en el caso de la artesana de Rere, como en los casos de las artesanas de la Quebrada

de las Ulloa.

En el caso de la artesana de Rere dice que: “la motivacion es trabajar para poder lograr

de, de ir en ayuda a su hogar, porque si uno no trabaja, el dicho esta que el que no trabaja

nada tiene” (A:R:01).
En el caso de las artesanas de Quebrada de las Ulloa, una de las més antiguas relata que:

yo he trabajado toda mi vida para ayudar a mis hijos, ante le di los estudios con
mi trabajo en la greda, y segui adelante hasta cuando Dios me tenga, y me ha
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servido mucho mi trabajo, uh, todo el tiempo yo trabajando de artesana, eh,
empiezo seguir hasta terminar mi vida no mas de artesana. (A:Q:07).

En congruencia, otra de ellas dice: “soy artesana en greda, yo trabajo porque me gusta
mi trabajo y porque, también la parte mas importante es lo economico, me ayuda a poder

comprar varias cositas para mi hogar” (4:0:03).

Entre otros testimonios relacionados a sus motivaciones dicen que la artesania es de
mucha ayuda “porque como le digo de que son cosas que uno ya trabaja en eso, y son
cosas pa la casa, y pa los hijos, pa la ayuda” (A:Q:06). Mientras otras artesanas afirman
que: “motivaciones, son hartas cosas, para ayudar a nuestro hija, eh, aportar con algo
para el hogar, y comprarnos nuestras propias cosas que uno necesita, y eso” (4:0Q:11).
Otra de ellas dice que: “la motivacion mia, para ayudar economicamente para el hogar,

y para ayudar a mi esposo mas que nada, a sustentar la casa, si” (A:Q:10).

Algo a destacar, es que no solo consideran que es un apoyo al hogar, sino a su vez una
forma de mantener la tradicion. En donde dice: “por el momento como le digo para
apoyar en la familia, eh, por, por el hecho de amar nuestro trabajo [...] para que no

muera nuestra tradicion” (4:0:05).

El apoyo al hogar para las artesanas de Rere y Quebrada de las Ulloa es una motivacion
esencial, lo que hace que desempefien un rol crucial como mujeres dentro del hogar. Las
artesanas contribuyen econdmicamente al sustento de la familia, ya que, su trabajo en la
artesania en greda hecha a mano les permite obtener ingresos que son fundamentales para
cubrir necesidades basicas, educacion y otros gastos esenciales, mostrando asi su

capacidad para equilibrar responsabilidades domésticas y laborales.

Ademas, el compromiso con su oficio artesanal les permite preservar y transmitir saberes
tradicionales, lo que fortalece su identidad cultural y la de sus familias. Este compromiso
con el hogar y la artesania genera una conexion entre sus motivaciones econdmicas y

culturales.
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Por otra parte, si bien las artesanas hablan sobre el apoyo al hogar de manera econdémica,
se debe comprender que la mayoria es ama de casa, y realiza diferentes actividades que

desarrollan en conjunto con el oficio artesanal.

3.3.2. Autonomia econdmica

La independencia econdmica es otra de las motivaciones significativas para las artesanas
de Rere y Quebrada de las Ulloa. Sus relatos muestran como el trabajo artesanal les
permite obtener ingresos propios, lo cual les genera una sensacion de orgullo,
autosuficiencia y capacidad para satisfacer sus necesidades y deseos personales sin

depender completamente de otras personas.
En el caso de la artesana de Rere afirma lo siguiente:

uno se siente, se siente feliz, orgullosa de saber algo que hacer en su vida, como
para ganarse su vida, aunque esto no es para mantenerse como digamos total, pero
va en mucha ayuda, ya, entonces uno trabajando tiene para comprar sus faltas
[pertenencias], o si quiere comprarse una pieza de ropa, que se yo, entonces no
tiene para que andar, em, es feo lo que voy a decir, pero andar que pidiéndole al
marido quiero comprarme esto, quiero plata no, me carga eso, por €so, esto es una
felicidad muy grande que uno siente, sentirse Util aqui en esta vida. (A:R:01).

En los casos de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, también dicen sobre la

importancia del dinero que generan con su artesania, en donde una de ellas relata que:

bueno yo siempre es como para traer recursos a la casa igual, para poder comprar
mis cositas porque igual me gusta ir comprando mis cositas y todo, todo cuando
ya no hay mucha entrada de otro lugar, no hay sueldo a veces, y me encanta,
porque asi uno tiene su propia, su propia plata, una ya no tiene que andar
dependiendo que, oh quiero comprarme tal cosa [...], y se acostumbra sabe a tener
su platita. (A:Q:03).

En relacion a ello, una de ellas afirma la importancia del trabajo artesanal:

bueno que para nosotras como artesana es importante este oficio de la greda,
porque como le digo, que lo llevamos para la casa, ya compramos alguna cosa que
necesitamos, ya tenemos nuestro dinero nosotros, pa nosotros comprar lo que
queramos [...], somos mds independiente, manejamos nuestra plata, todo.

(A:Q:10).

104



Mientras que otra artesana agradece el trabajo:

yo estoy agradecida de mi trabajo, porque yo por mi loza yo he logrado tener lo
que tengo, bueno, no seran grandes cosas, pero igual, me compraba mis cosas y
todo [...] ya que, por aqui los varones no son na muy carifiosos que digamos, si
uno no le trabaja no tiene un peso [...], uno tiene que trabajar y ver como tener su
moneda. (A:Q:09).

Por otra parte, algo a destacar durante los testimonios de las artesanas es el sentimiento

de utilidad.

entonces igual esto a una le ayuda harto como terapia, porque igual para uno es,
uno aqui trabaja mucho, pero no es pagado, como toda duefia de casa que trabaja
y trabaja y nunca recibe nada, entonces para uno el hecho de trabajar, aunque sea
un poquito, y lo pueda vender, uno ya se encuentra contenta, se siente 1til, se siente
no se po realizada como ya que, no es profesional pero el arte para uno es una
profesion que uno la quiere, y es lo que uno tiene herramientas para trabajar.
(A:Q:04).
Las artesanas de Rere y Quebrada de las Ulloa comparten varias similitudes en relacion
a sus motivaciones, una de ellas es la autonomia econémica. Como se puede observar
durante los testimonios, la sensacion de utilidad y la capacidad de decidir qué hacer con
su propio dinero les proporciona una gran satisfaccion personal. Esta independencia
econdmica no solo les permite contribuir al bienestar de sus hogares, sino que también

les brinda la libertad de adquirir bienes personales y satisfacer sus necesidades

individuales sin depender completamente de otros.

La posibilidad de generar ingresos a través de su trabajo artesanal fortalece su autoestima
y su sentido de autonomia. Las artesanas expresan un orgullo genuino por poder aportar
econdmicamente, lo que a su vez refuerza su rol como mujeres dentro de la familia y la
comunidad. Esta autonomia econdémica les permite enfrentar con mayor seguridad y
confianza las diversas situaciones que la vida les presenta, promoviendo asi un mayor

bienestar en su diario vivir.

3.3.3. Autonomia personal
En el altimo punto a destacar sobre las motivaciones de las artesanas de Rere y Quebrada

de las Ulloa, se encontr6 la sensacion de autonomia personal y propdsito. Continuar
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trabajando en la artesania les permite mantener una actividad significativa, lo cual es
esencial para su bienestar emocional y fisico. Sus testimonios destacan la importancia de

sentirse utiles y activas, incluso en la vejez.

En el caso de la artesana de Rere desde joven decidio sobre su vida, prefiriendo su

independencia sobre ser controlada por otros en un trabajo, como ella relata:

Yo a los quince afios tome el trabajo duro, inmediatamente, tome y dije ya, porque
después de que sali de clase yo habia tratado de ver mis medios, de ganar, de salir
a trabajar afuera que se yo, pero no me resulto, asi que, yo dije no, yo me quedo
en mi casa y nunca mas salgo, porque estuve ocho dias afuera, y esos ocho dias
me marcaron, pero, para toda mi vida, asi que dije no, prefiero ser independiente
y no mandada. (A:R:01).

Esta autonomia o independencia en la toma de decisiones no solo se ve reflejado en
trabajar por si misma, sino en la capacidad de adaptar su trabajo a su ritmo, preferencias
y necesidades en su diario vivir “como yo decia en denante, si yo tengo que hacer veinte
o treinta platos me cansa, prefiero hacer seis, y prefiero hacer a lo mejor seis de otra

cosa, ir matizando” (A:R:01).

Por otra parte, confiesa que es una manera de mantenerse activa y con propdsito, incluso

si se presentan dificultades fisicas.

Me gustaria que en el futuro Dios me diera mis manos y no, no decayera y siguiera
trabajando, a bueno hasta cuando ¢l diga, que tenga el animo, la salud, aunque los
huesitos duelan un poco, pero no importa, la gracia es que pueda trabajar.
(A:R:01).
En el caso de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, su autonomia personal se puede
ver reflejada en la libertada de toma de decisiones en la produccion artesanal, un ejemplo

de ello es lo que relata una de las artesanas sobre como decide trabajar el molido de la

greda:

a nosotros nos gusta molerla una vez que toda esta seca [...], sacamos el molino
pa fuera, y aprovechamos el maximo, y molimos casi para todo el afio, no andamos
moliendo cada vez que necesitamos, no es obligacion si, si no la quiere la puede
guardar en terrones. (A:Q:03).
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No obstante, como ella dice es una decision propia, ya que “cada una trabajaba en su
casa” (A:Q:05), asi se pudo observar durante las visitas, ya que todas constaban de sus
propios talleres y hornos en donde realizan sus trabajos en greda, los cuales, se intercalan
con los quehaceres del hogar y de la vida campesina como el trabajo de la huerta,

combinando su vida artesanal con otros trabajos remunerados.

Por ultimo, una de las artesanas mas antiguas de la Quebrada de las Ulloa vuelve a
enfatizar la importancia del trabajo, y como este aporta un bienestar personal, y a su vez

sirva como un medio en donde se sienta activa y saludable.

Yo me encuentro feliz, me encuentro bien [...], porque ya uno hace una actividad,
y al menos no se hecha a morir, porque si uno no estuviera sin una actividad digo
yo se terminaria mas luego la vida, o algo, yo me encuentro bien, porque es mi
trabajo de toda la vida [...], pero ya después, ahora con el tiempo como que me
estoy cansando, pero yo digo bueno hasta donde pueda voy a seguir trabajando.
(A:Q:07).
La autonomia que se observa a través de los testimonios de las artesanas de Rere y
Quebrada de las Ulloa no solo les proporcionaria independencia econdmica, sino que
también les permite mantener un sentido de proposito y utilidad en sus vidas. Esta
autonomia es fundamental para su bienestar emocional y fisico, lo que permite suponer

que la artesania en greda es mas que la produccion de bienes materiales, pasando a

convertirse en un pilar central de sus vidas, fundiéndose asi con su cotidianidad.

4. Dificultades en la preservacion y transmision de saberes tradicionales

Al observar los testimonios de las entrevistas semiestructuras, junto a la experiencia en
donde se realiz6 una observacion participante en Rere, permitid identificar las dificultades
que viven las artesanas de Quebrada de las Ulloa y Rere para la preservacion y
transmision de sus saberes tradicionales. En donde, se clasifico en tres problemas
fundamentales que suelen tener las artesanas, en primer lugar “trabajo arduo y dificultades
en el trabajo artesanal”, en segundo lugar “enfermedades y malestares”, y en ultimo lugar
“Nuevas generaciones y preocupacion por el futuro”. Ello permitié adentrarse a las

dificultades que enfrentan las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la
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actualidad relacionado a la preservacion y transmision de saberes tradicionales de la

artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio.

4.1. Trabajo Arduo y dificultades en el trabajo artesanal

Las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere enfrentan multiples desafios en su labor
diaria. En el caso de la artesana de Rere menciona que uno de los principales problemas
es el riesgo de que las piezas se rompan o se trisen durante el proceso de coccion, en el
que describe que “cuando se esta haciendo cocimiento, la pieza se rompa o se trisen, esas
son las dificultades que hay, porque ahi pierde todo, todo lo que hizo, su tiempo, su
esfuerzo [...]” (A:R:01). Este riesgo constante es parte intrinseca del oficio, y aunque las
artesana tiene la experiencia para anticipar estos problemas, ello no impide que tenga un

sentimiento de frustracién o como ella dice “dolor de cabeza”(A:R:01).

En relacion a ello, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa también consideran que el
proceso de trabajar con greda es largo y laborioso, como explica una de ellas: "es largo
el proceso de la greda, y para empezarla, hasta que quede lista, igual tiene harto tiempo,
harto trabajo" (A:Q:04). A pesar de la dedicacion y el amor por su trabajo, la falta de
oportunidades educativas ha llevado a muchas artesanas a elegir este camino, “elegimos,
lo que nos gusta, y lo que estaba al alcance de nosotros, porque estudios, no seguimos

estudios mds grande po” (A:Q:04).

Otro punto que destacar es la fase en la que las artesanas deben aprender, tanto en el caso
de la artesana de Rere como en Quebrada de las Ulloa, hicieron mencion del arduo trabajo
que requeria aprender el oficio, y la exigencia de sus madres al momento de ensenarles,
como recuerdan alguna de ellas: "nosotros creiamos que nos quedaba lindo y ella lo
miraba y decia esto no estd bien hecho, lo desarmaba, y decia hdganlo de nuevo"
(4:0:03). Este método, aunque riguroso, aseguraba la calidad del trabajo aprendido.
“Hay que darse un esfuerzo de aprender, porque asi mirando no va a aprender, tiene que
tomarla, tomar un pedacito de greda y armar algo para que le resulte” (4:Q:02), ya que
se necesita de “la mente [...] para poder aprender, paciencia y ahi tener cabecita para

hacer algo, porque algunos hacen una cosita y se les quiebra [...]” (A:Q:02). Entonces,

“este trabajo tiene harto sacrificio igual para hacer una pieza [...]”. (A:0:02).
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Otra dificultad que se presento en el caso de las Artesanas de la Quebrada de las Ulloa es
la comercializacion de las piezas. En donde se menciona el dolor que causa el IVA, ya
que reduce significativamente sus ganancias. "el tema que tanto que nos descuentan de,
que mas nos duele es del IVA, es la parte que mds nos duele” (A:0Q:03). Este impuesto,
sumado al esfuerzo y sacrificio necesario para producir artesania de calidad, hace que el
trabajo sea poco rentable para muchas artesanas, lo cual, a su vez puede volverse una

posible causa que pone en peligro a la artesania en greda hecha a mano y su preservacion.

La escasez de trabajo en el campo obliga a las artesanas a seguir con su oficio, a pesar de
las dificultades. Una de las artesanas expresa esta realidad al decir: "aqui en el campo es
dificil encontrar otro trabajo, entonces igual tu teni que apegarte a tus raices" (A:Q:05),
por el contrario, ella misma afirma que lo otro seria irse a la ciudad y dejar de hacer el
trabajo que aprendio, por lo que su decision es ser artesana, declarando “me reconozco

como artesana y a donde voy lo declaro [...] " (A:Q:05).

En la actualidad, las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere valoran su legado
artesanal, sin embargo, hay factores como la produccién artesanal, o la adaptacion a
nuevas tecnologias, o lo que lleva a la formalizacion, en donde, lamentablemente serian
perjudicadas debido a que deben pagar IVA por producto, por lo que sus ganancias se
reducen, y con el hecho de que la produccion se realiza a mano, la cantidad de piezas de
greda es reducido. Este factor puede suponer un peligro a la alfareria tradicional de la
region del Biobio.

Por ultimo, se vuelve a resaltar el riesgo y el sacrificio que implica trabajar con greda, a
pesar de los avances tecnologicos: "es muy dificil el trabajo, muy duro, y muy arriesgado”
(A:0:08), ya que afirma que en “una horna entera se te quiebra entonces, ya estando

cocida no teni que hacer, pescarla y botarla pal camino no mas, entonces es muy riesgosa

ser artesana” (A:Q:08).

La artesania en greda requiere de mucho cuidado y dedicacion, desde proteger las piezas
de greda de las heladas, hasta asegurar de que el lugar de trabajo [los talleres] estén en

buenas condiciones y aptos para que las piezas estén protegidas. A su vez, la artesana dice
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que la artesania es “muy sacrificado, tiene mucho trabajo, y eso es lo que no es
valorizado, si bien, se dio a conocer, se conoce Quebrada de la Ulloa y es famoso, y todo,

pero que paguen la pieza lo que realmente vale no po” (4:0:08).

Por lo que se puede observar en los testimonios, la valorizacién que se presenta, si bien
ha mejorado, aun quedan procesos en donde se resalte mas el oficio artesanal, y aumente
su valor a nivel comercial. Por el contrario, hasta que ello no sea visiblemente notorio,
puede ser una causa de peligro para la preservacion de la artesania en greda hecha a mano.
Ello debido a que si bien las artesanas que actualmente se encuentran presentes en
Quebrada de las Ulloa y Rere continuaran el legado artesanal, ya que como dicen es su
tradicion, y lo que heredaron de sus madres, en el caso de sus hijas o nuevas generaciones

no se esta presentando el mismo interés.

4.2. Enfermedades y malestares

El trabajo artesanal de las mujeres de la Quebrada de las Ulloa y Rere no solo es
fisicamente exigente sino también puede llegar a ser perjudicial para su salud. Los relatos
de las artesanas revelan una serie de enfermedades y malestares que afectan su calidad de

vida debido a las exigencias del oficio.

En el caso de la artesana de Rere describe como el trabajo con piezas grandes y el pulido
constante pueden causar un cansancio extremo y dolor en los brazos, siendo lo mas

molesto es el dolor de espalda:

a veces cuando la pieza es grande y tanto pulir, como que cansa, maltrata [...], a
veces todo el brazo da un cansancio, pero eso ya se quita, pero el dolor de espalda
es el molesto, hay a veces que me carga demasiado asi que tengo que pararme y
empezar a ejercitar el cuerpo, los brazos, moverlos. (A:R:01).

Siendo mas frecuente “El dolor de espalda, el dolor al cuello, y esos son los dolores que
mas acuden” (A:R:01). Aunque los malestares no terminarian, ya que debido al tiempo y
a su edad, al parecer el dolor en el cuello se ha vuelto crénico, y a pesar de buscar ayuda

médica, no ha encontrado alivio:

ya es como mucho el dolor, y este es un dolor del cuello que se me puso, que ya
hace mas del afio que lo tengo, pero no me pasa, hay dias mas, hay dias menos, y
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[...] hay dias que me atormenta y me llegan por aca el malestar, a veces me tomo
un paracetamol, porque fui a médico, pero el médico, me dieron cinco pastillitas
relajantes musculares, y después volvi, me dijeron que por la edad ya no me
podian estar dando tantos relajantes. (A:R:01).

En los casos de las artesanas de Quebrada de las Ulloa resaltaron como ¢l frio afecta sus
manos, causando dolor en los huesos: “Los dolores a las manos, los huesos, todo, porque
con el hielo duelen las manos” (A:Q:02). Otra de las artesanas dice: “nosotras le echamos
la culpa a la artrosis que, por la greda, eh, nos esta apareciendo la artrosis a todas, casi

todas en las manos, porque todas nos quejamos de dolores de las manos” (4:Q:03).

También dicen que el trabajo en invierno es especialmente duro debido al frio, lo que les

genera problemas de huesos y articulaciones.

Otra de los problemas que presentan es debido al pulido. En congruencia, admiten sufrir
de dolores intensos en los brazos y la espalda debido al esfuerzo fisico que requiere el
trabajo artesanal. Una de ellas dice “igual uno siente su dolor” (4:0Q:09). Mientras que
dentro de las artesanas mas antiguas explica que la fuerza necesaria para trabajar la greda

le ha causado artrosis y dolor constante:

los brazos duelen mucho pa hacer esto, [...] si tengo como artrosis a los huesos, ya
poco trabajo ahora cosas grandes, porque me duelen mucho los huesos, porque
hay que tener mucha fuerza para hacer las asaderas grandes, se hace mucha fuerza,
y las ollas también porque pa estirarla también, y todo, tiene mucho trabajo, hay
que tener fuerza y duele mucho los brazos, la espalda, eso es lo que estoy sufriendo
[...], por eso ya estoy trabajando poco [...] ya que los huesos me estan doliendo
mucho. (A:Q:07).

En relacion a los malestares, una de las artesanas mas avanzada en edad dice: “yo ahora

siento dolor de hueso, y dolor en las manos, se me duermen las manos en la noche”
(A:0:12).

También, relacionado a los malestares, otra de ellas dice que el esfuerzo continuo y las
posturas incomodas también provocan problemas oculares y migrafia, ya que, ella tiene
problemas con el pulido, causandole mareos y molestias visuales. Ello, le ha generado
dificultades en la produccién artesanal, lo que a su vez conlleva a que sus ingresos sean

reducidos.
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Finalmente, las enfermedades cronicas como la artrosis segun lo que se puede deducir es
algo comun entre las artesanas mayores de Quebrada de las Ulloa y Rere, ello afecta
gravemente su capacidad de trabajo. Es asi, que a través de los testimonios reflejan la
realidad diaria de las artesanas, quienes, a pesar de enfrentar serios problemas de salud,
contintian dedicandose a su oficio con perseverancia y resiliencia. Sin embargo, esta seria
una segunda posible causa que pone en peligro la preservacion de la artesania en greda

hecha a mano.

4.3. Nuevas generaciones y preocupacion por el futuro
Las artesanas tanto de Rere como de Quebrada de las Ulloa expresaron una profunda
preocupacion por la continuidad de su oficio debido a la falta de interés de las nuevas

generaciones.

El caso més preocupante es el que se vive en relacion a la artesania de Campon en Rere,

la artesana dice que:

Que como yo les digo las personas que aprendieron este trabajo no lo siguieron,
lo aprendieron bien y tenia muy buen habilidad para hacer el trabajo, le quedaban
los trabajos muy lindos, pero no los siguieron, una habia seguido, pero después
dicen que la salud no la habia acompanado, no s¢ qué paso, y como tienen otros
trabajos también esa es la realidad, entonces se van a lo mas facil y dejan lo mas
dificil de lado, y ademds que como si a veces quedan vientos o tiene problemas el
cocimiento, perdid po, entonces tampoco le gusta de perder eso [...], y no po, uno
esta acostumbrada a perder y a ganar, las dos cosas, seria muy lindo que no
perdiéramos nada, pero no es asi, nuestro trabajo es diferente. (A:R:01)

A su vez dice que el desinterés en el trabajo con la greda de las nuevas generaciones se

puede deber:

porque hoy en dia cualquiera no le gusta el trabajo, a mi deber es porque el trabajo
€s sucio, porque si yo no me pusiera el trapito aqui, yo estaria como una mona, y
las manos, entonces la persona no puede tener las ufias largas, entonces todas esas
cosas, la juventud quiere andar toda con sus ufiitas largas, pintaditas y toda la
cuestion [...], entonces esas cosas son las que a la juventud hoy en dia no, y la
paciencia que no la tienen tampoco. (A:R:01).
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Por otra parte, aunque han tenido cursos y se han realizado esfuerzos por ensefiar el oficio
artesanal no se ha tenido el éxito esperado. La artesana dice que, aunque algunos jovenes

mostraron interés inicial, pocos perseveraron y completaron la formacion adecuadamente.

Estos diferentes factores poco a poco han llevado a que la artesania de Campon en Rere
decaiga, siendo como ella lo menciona en mas de una visita, la Gltima generacion de
artesanas, ya que, en el sector de Campon solo queda una artesana activa, la mayoria a
fallecido, se ha mudado, o por la edad ya no trabajan, quedando solo ella junto a sus dos
hijas con los conocimientos que se han transmitido generacionalmente, conocimientos
que a medida que las generaciones van avanzando pareciera que las capacidades
disminuyen. Ya que uno de los problemas que se ven en las nuevas generaciones es la
capacidad de reconocer las betas de greda al natural, como ella dice “no sé qué ocurrida
cuando yano este” (A:R:01), ello debido a que a sus hijas aun se les hace dificil reconocer
las betas de greda. Por otra parte, confirma su miedo a que el material desaparezca,
diciendo que “existe el temor de que se pierdan las betas de greda” (A:R:01), lo cual,

complicaria aun mas la continuidad de esta tradicion artesanal.
En el caso de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa, una de ellas sefiala que:

ojald hubiera mas gente interesada en querer aprender [...] la artesania para que
no se pierda [...] la tradicién, porque como le digo nosotros tenemos claro, que
esta tradicion aqui al menos se pierde con ya con nosotros, porque como le digo
la juventud no estd interesada en seguir lo que es la artesania como uno lo tomo
con ese carifio, con esas ganas, porque eso se ve [...]. (A:Q:04).

Sin embargo, la misma artesana mantiene la esperanza diciendo: “pero igual, uno nunca
sabe, puede que las otras nifias no quieran, pero el dia de mariana si quieran retomar,

porque la mayoria sabe, el hecho de ayudarle a la mama, hay parte del proceso lo saben

hacer” (A:Q:04).

Relacionado a ensefiar a las nuevas generaciones, una de ellas relata sobre la ensefianza

que se llevo en el colegio del sector Quebrada de las Ulloa:

les ensefe a los nifos en el colegio, porque los nifios tienen que llevar eso, o sea
la mayoria de los nifios llevan eso en su corazon de hacer cosas con barro, con
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jugar, [...] eso lo llevan en la sangre, yo creo [...]. Yo fui como monitora por
cuatro afios en el colegio acd, y lo nifos todos les gustaba la greda [...] era muy
raro un nifio que no le gustara trabajar con la greda [...]. Seria bueno que los nifios
se le ensefiara como un oficio en el colegio, porque eso tu lo llevai ahi implantado
de, muchos vienen de generaciones con eso. (A:Q:05).

Siguiendo el testimonio de la artesana, el implantar el oficio artesanal en el colegio, puede
servir de estrategia para preservar la transmision de saberes tradicionales de artesania en

greda hecha a mano, y a la vez entregar una herramienta para el sustento de la vida adulta.

En otro punto, las artesanas resaltaron la necesidad de un espacio para preservar y exhibir
sus trabajos, “ojala pudiéramos tener un museo, donde mostrar nuestras piezas, porque
las artesanas, hay muchas artesanas que ellas ya estan viejitas, estan con edad ya, y con

enfermedades”(A:Q:05).

El deseo de construir un museo permitiria mantener viva la memoria de las artesanas
actuales y antiguas, y a su vez inspirar a las nuevas generaciones. Sin embargo, la misma
artesana confirma que “realmente en nuestro grupo no ha habido gente interesada en
seguir participando, juventud” (4:0Q:05). Por lo que, la falta de interés y participacion de
la juventud en actividades de la comunidad hace la preservacion de la tradicion artesanal
un desafio. Sin embargo, como se comenta anteriormente con Molano (2007): la
construccion de un museo, o el implementar en el colegio el oficio tradicional, podria

generan un fortalecimiento de identidad cultura, y asi una pertenencia al territorio.

Continuando con las dificultades, como se comenta anteriormente, la falta de interés de
las nuevas generaciones es una preocupacion latente entre las artesanas, una de las mas

antiguas relata que:

yo mucha juventud le he dicho porque no aprenden o algo, como motivarla para
que trabajen, pero que no le gusta a la juventud, porque es muy sucio el trabajo, y
se complican mucho, entonces como que no les gusta, a mis nietas no les gusta,
yo les digo aprendan chiquillas a trabajar, no dicen, porque vamos a estudiar para
trabajar en Concepcidn, estudiar ser profesional, no esta cuestion de la loza,
porque es muy sucia la greda, eso me han dicho. (A:Q:07).
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Por lo que considera que “una vez que ya nos terminemos ya las antiguas, a lo mejor ya

se termine esta tradicion, porque si la juventud no quiere, imaginese aprender” (A:Q:07).

En relacion a la preocupacion por el futuro, otra de las artesanas dice: “yo creo que esta
era de nosotras va a hacer, y después esto se va a terminar, y eso va a ser la pena mas
grande” (A:Q:08). A su vez la artesana observa que los jévenes se estan formando como
profesionales, lo que hace que migren a la ciudad, dificultando la continuidad del oficio

artesanal en su comunidad.

En congruencia, una de las artesanas mas antiguas declara que “ya no hay juventud para
que trabaje, porque trabajan en la construccion en otros trabajos” (A:Q:12), mientras
otra de las artesanas cree que ‘“lamentable que esta sea la ultima generacion, ya que, no

veo que haya alguien mas que quiera seguir nuestra tradicion” (A:Q:11).

Por ultimo, una de las artesana en greda enfatizé la importancia de inculcar el valor de
artesania a las nuevas generaciones, en donde dice que hay que “seguir inculcando, sobre
todo a los jovenes pa que sigan con la tradicion de la artesania, pa que no muera”
(A:Q:10). Asimismo, la misma artesana expreso su deseo de que en el futuro exista un

mayor interés en el oficio y se mejoren las condiciones para atraer mas clientes al sector.

Finalmente, a través de los testimonios las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere
enfrentan una realidad preocupante, la falta de interés de las nuevas generaciones
amenaza la continuidad de una tradicion artesanal. A pesar de los esfuerzos por transmitir
sus saberes tradicionales y habilidades, el futuro de la artesania en greda hecha a mano

en la region del Biobio parece ser incierto.
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VIL.  DISCUSION Y CONCLUSION

En los resultados de la investigacion, que se centra en analizar la contribucion de las
mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la preservacion y transmision de
saberes tradicionales de la artesania en greda hecha a mano (alfareria tradicional), en la
region del Biobio. Se pudieron apreciar cuatro aspectos en los que contribuyen las
mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere. El primero de ellos se relaciona
con la tradicién e identidad cultural que entregan a nivel local y regional. El segundo
aporte es sobre la preservacion y transmision de saberes tradicionales de la alfareria
tradicional en la region del Biobio. El tercero demostr6 el empoderamiento femenino
dentro del oficio tradicional. Por Gltimo, se pudo observar como las artesanas desarrollan
un trabajo artesanal sostenible. En relacion a ello, se especificard como se llegd a esos

cuatro puntos relacionados con la contribucion de las artesanas.

En relacion al primer objetivo especifico, registrar el origen, la historia y la tradicion de
la artesania en greda hecha a mano a través del relato de las artesanas de la Quebrada de
las Ulloa y Rere. A través de la teoria del patrimonio cultural, concepto iniciado por la
Unesco (1972), e incluida oficialmente la categoria de inmaterial en 2003. Y segln lo

sefialado por Prats (1998):
Si bien ninguna cultura se puede conservar, si se puede conservar, en cambio,
aunque sea parcialmente, su conocimiento ...conservar el conocimiento de la
diversidad cultural y de sus muy diversos logros. Este es el verdadero patrimonio
cultural que la humanidad puede conservar y transmitir: el conocimiento, tanto el
conocimiento de los logros cientificos y artisticos mas singulares, como el
conocimiento de los sistemas y artilugios culturales que han permitido al hombre,
en situaciones ecoldgicas muy diversas y en situaciones sociohistoricas muy

cambiantes, adaptarse a la vida en el planeta y a la convivencia con sus semejantes.

(p. 73).
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Los resultados permitieron registrar parte del origen, historia y tradicion de las artesanas
de la Quebrada de las Ulloa y Rere en la region del Biobio. En donde se pudo observar
una larga tradicion alfarera, que se hereda desde el lado materno, teniendo cuatro o mas
generaciones presentes en su arbol genealdgico. A su vez, se observo la conexion de las
artesanas con la region del Biobio, ello debido a sus largos recorridos, en dos provincias
centrales, Concepcion y Biobio. También, se pudo observar que las piezas de greda que
se realizaban eran principalmente de tipo utilitario, siendo de utilidad en la vida cotidiana
de los compradores, pero también de las artesanas, que en el caso de Quebrada de las
Ulloa eran principalmente de la ciudad, y en el caso de Rere eran del mundo campesino
y de pueblos mas cercanos. Asi, siguiendo a autores como Pimienta (2007), la identidad
local estd intrinsecamente ligada al territorio y a la experiencia compartida de sus
habitantes. La identidad se construye a partir de la interaccidon cotidiana con el entorno y
de las memorias colectivas que forman parte de la vida en comunidad. La artesania, en
este contexto, se convierte en un vehiculo para expresar esta identidad local, reflejando

las vivencias y el sentido de pertenencia de un grupo.

En relacion a ello, autores como Anguiano (2022) y Santos et al. (2024) refuerzan la idea
de que la artesania no solo sirve como un medio de expresion individual y grupal, sino
que también act@ia como un simbolo de identidad y memoria colectiva. Los objetos
artesanales, ademas de su valor econémico, tienen un profundo significado simboélico que

contribuye a la reconstruccion de la memoria historica y cultural de una comunidad.

A través de ello, se pudo concluir que la artesania de la Quebrada de las Ulloa y Rere no
es solo un oficio especializado limitado a la comunidad de artesanas, sino que forma parte
de la historia y de la identidad artesanal alfarera que se encuentra en la region del Biobio,
contribuyendo no solo a una identidad local, sino a su vez a la identidad regional. Y
aunque actualmente se han presentado cambios a lo largo de su historia, sigue siendo parte

de su memoria historica.

El segundo objetivo especifico es describir las técnicas tradicionales y no tradicionales
realizadas por las mujeres artesanas en la produccion artesanal de la artesania en greda

hecha a mano en la region del Biobio. A través de la teoria del Patrimonio Cultural, y
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centrandose en la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial declarado por la
UNESCO (2003), fue un aspecto fundamental para profundizar en la practica artesanal.
Los resultados permitieron registrar en primera parte las técnicas tradicionales y la
produccion artesanal de las artesanas de Quebrada de las Ulloa, quienes actualmente, si
bien en ambos lugares se practica la artesania en greda hecha a mano, mantienen ciertas
diferencias. Primero, en relacion a sus similitudes en la produccion artesanal, es la
recoleccion de greda, el cernido, el moldeado, el armado y el pulido; a su vez, en ambos
lugares se mantienen herramientas rudimentarias como el uso de la piedra, paletas de
madera y cuero de zapato o sombrero. Por el contrario, sus diferencias se centran en el
molido y la coccidon. Ya que, en el caso de Rere, se mantiene una técnica tradicional de
coccidn en fogon [cocina a raiz del suelo] y molido con mazo, y en el caso de Quebrada
de las Ulloa, fue reemplazado por nueva tecnologia, en donde incluyeron el molino

[anteriormente molido con mazo] y el horno [anteriormente coccidon en fogon].

Lo que, siguiendo a autores como Marcos (2004), permitiria conservar la tradicion, la
cual no se debe comprender como algo inalterado, sino, por el contrario, la tradicion
forma parte de “un proceso evolutivo inacabado con dos polos dialécticamente
vinculados: la continuidad recreada y el cambio. La idea de transmision remite al pasado,

pero también a un presente vivo” (Marcos, 2004, p. 927).

Por otra parte, los resultados al querer describir técnicas no tradicionales, se pudo
observar sobre los cambios e innovaciones que se han presentado en el sector artesanal.
En ello, los resultados permitieron observar los cambios que fueron adoptando las
artesanas de Quebrada de las Ulloa y Rere sobre los disefios de sus productos artesanales.
A su vez, se pudo observar un creciente interés en experimentar debido a personas
externas, lo que ha llevado a las artesanas de ambos lugares a tener una mayor creatividad,
conectando los disefios tradicionales con las nuevas creaciones. En congruencia con las

innovaciones, en ambos lugares se han visto procesos de innovacion; en Quebrada de las

Ulloa se vio la inclusion del molino y el horno, que le ayudaron a mejorar su nivel de

produccion. Mientras que, en el caso de Rere, incluyeron arena negra [trumao] a la mezcla
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para preparar la greda, e incluyeron el proceso de cernido, que conllevod crear piezas mas

finas.

Siguiendo a autores como Garcia Canclini (1999), existen procesos de hibridacion en los
que grupos o comunidades se adaptan generando una reconversion estratégica, lo que
hace replantearse y transformar sus saberes para que les sean favorables. Esta adaptacion
no necesariamente implica perder la tradicion, ya que, como se comentd con Marcos
(2004), la tradicion cambia y se adapta. Asi las adaptaciones en las técnicas artesanales
pueden reflejar la capacidad de la tradicion para adaptarse y mantenerse relevante en un
mundo cambiante. Mientras la esencia cultural, el conocimiento y el significado detras de
la artesania sean preservados, estas adaptaciones no descalifican el estatus de la artesania

como parte de la tradicion de la artesania en greda de la Quebrada de las Ulloa y Rere.

Finalmente, también se pudo observar a través de sus testimonios como se transmitian
sus conocimientos, los cuales fueron aprendidos a través de la oralidad y asi se los han

transmitido a las siguientes generaciones.

Por consiguiente, a través del objetivo especifico, se pudo concluir que la artesania en
greda de la Quebrada de las Ulloa y Rere no solo contribuye a la preservacion de los
saberes tradicionales, sino que a su vez los transmite, lo que permite preservar, siguiendo
a Prats (1998), aunque sea parcialmente, y ayuda a preservar los conocimientos de
alfareria tradicional en la region del Biobio. A su vez, se pudo reconocer que el trabajo de

las artesanas es sostenible, siendo parte de las contribuciones de las artesanas.

En otro punto, el tercer objetivo especifico se centr en indagar la percepcion y valoracion
de la artesania en greda hecha a mano, a través del relato de las artesanas de la Quebrada
de las Ulloa y Rere en la region del Biobio. Se relaciona principalmente con la teoria de

género, enfocada en la identidad de género y el empoderamiento femenino.

En los resultados se pudo observar dos puntos fundamentales. El primero se relaciona con

la valorizacidon y percepcion interna de las artesanas sobre su practica artesanal y la
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valorizacion y percepcion externa que se tiene sobre la practica artesanal, y el segundo

punto se relaciona con las motivaciones de las artesanas.

Asi, lo que se pudo observar en relacion al primer punto, es que las artesanas tienen un
fuerte vinculo con su legado artesanal, recordando con respeto y carifio a sus antecesoras,
y teniendo dentro del grupo un reconocimiento interno de orgullo por su oficio artesanal.
Por otra parte, se pudo observar que, aunque siempre se ha mantenido respeto por su
legado y sus antecesoras, fueron personas externas quienes le brindaron una mayor
confianza al momento de ir desarrollando su oficio, y asi generar confianza sobre como
deben ser percibidas externamente, ya que consideran que su trabajo, al igual que otros,

merece ser valorado, fortaleciendo aun mas el vinculo que tienen con su legado.

En relacion a ello, Marcos (2004) destaca que la identidad cultural estd construida a partir
de una combinacidn de factores internos y externos, y que la memoria colectiva juega un
papel crucial en su formacién. En congruencia, autores como Candau (2008) y Homobono
(1990) hablan sobre la memoria y el patrimonio como aquello que contribuye a la
construccion de la identidad local, ya que las practicas culturales y los elementos
patrimoniales especificos del lugar refuerzan el sentido de identidad entre los habitantes.
Asi se puede observar en el caso de las artesanas que refuerzan su conexion con el
territorio. A la vez, esta conexion de la identidad local se relaciona con la identidad de
género, la cual, sefiala Lamas (2000), es variable y cambia dependiendo del contexto
historico y cultural. Siendo variable e influenciable por las dinamicas de poder y las

expectativas sociales.

En el caso de las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere, se pudo observar que esta
identidad cultural y local fueron reforzadas por externos, sin embargo, ya se encontraba
presente en la comunidad, ahora, en relacion a su identidad de Género, algo a destacar en
relacion a las artesanas, es que, el hecho de pertenecer a un legado artesanal y el poder
sustentarse econdémicamente, hace que la identidad como mujer, la cual Lagarde (1990)
seflala como “‘caracteristicas sociales, corporales y subjetivas que las caracterizan de
manera real y simbolica de acuerdo con la vida vivida” (Lagarde, 1990, p. 1), siguiendo

ello, seguin su estilo de vida, las mujeres artesanas no solo pertenecen a lo que se puede
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denominar el “trabajo reproductivo”, sino también forman parte del “trabajo productivo”

(Mora et. al, 20006).

Ahora, relacionado con el segundo punto, se pudo observar que las motivaciones de las
artesanas se centraban en el apoyo al hogar de manera econdmica, y en su autonomia en
la toma de decisiones, como el manejo de su dinero y en cdmo deciden manejar sus
tiempos y el trabajo artesanal, el cual complementan con otras actividades del hogar,
trabajos del campo o trabajos remunerados, pero esporadicos, los cuales varian segun la

artesana.

En relacion a ello, Zapata en Martinez (2000) sefiala dos tipos de poderes, la autonomia
econdmica y la autonomia sociocultural. En relacion a la autonomia econdémica, Fritz
(2000) lo relaciona a la toma de decision que tendrian en este caso las mujeres artesanas
sobre los recursos materiales y el control de las mujeres sobre estos recursos. Y
relacionado con la autonomia sociocultural, Zapata en Martinez (2000) lo relaciona con
la “identidad de género”, lo cual se coment6 en el primer punto con Lamas (2000) y

Lagarde (1990).

Asi, las motivaciones de las artesanas, tanto internas como externas, estan relacionadas
con su busqueda de autonomia econdmica y sociocultural. La valoracion externa ayuda a
mejorar su autonomia econdémica al abrir nuevas oportunidades y reconocer su trabajo,
mientras que la valoracion interna fortalece su sentido de identidad y empoderamiento

femenino.

Por ello, se puede concluir que las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere, la
conexion profunda con su legado cultural no solo fortalece su identidad personal, sino
que también influye en como son percibidas por la comunidad y por agentes externos. La
identidad cultural y local, en conjunto con la identidad de género, proporciona el contexto
dentro del cual las artesanas negocian su rol y buscan la autonomia econdmica y
sociocultural. Asi, la valorizacion de su trabajo y la autonomia alcanzada a través de la
preservacion de la practica artesanal son formas de empoderamiento que refuerzan su

sentido de pertenencia y contribuyen a la continuidad de la alfareria tradicional.
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Por ultimo, el cuarto objetivo especifico, identificar las dificultades que enfrentan las
mujeres artesanas en la preservacion y transmision de saberes tradicionales de la artesania
en greda hecha a mano en la region del Biobio. Se enfoca en la teoria de la artesania,

centrandose en las complicaciones que se viven dentro del sector artesanal.

En los resultados de la investigacion se pudieron identificar tres principales problemas
para las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere; estos son el trabajo arduo y las
dificultades en la produccion artesanal, enfermedades y malestares, y el desinterés de las
nuevas generaciones. En ellos se observdo que las artesanas estdn en constante
contradiccidon en relacion al trabajo que realizan. Por una parte, valoran su legado
artesanal y, por el contrario, las dificultades que presentan las hacen creer que el oficio
artesanal y su tradicion de la artesania en greda hecha a mano desaparecera con el traspaso
de los afios. En el caso de Rere, se observé en su testimonio pesimismo y preocupacion
ante la preservacion del oficio tradicional. Aunque se realizaron cursos y hay interés de
manera esporadica por parte de algunas personas externas, no se ve interés por las nuevas
generaciones de adoptar la artesania en greda en su cotidianidad, careciendo de paciencia
y constancia para continuar con el legado artesanal. Ello mismo se observa con las
artesanas de la Quebrada de las Ulloa, quienes la mayoria adoptaron una visién negativa
ante la preservacion de la artesania; sin embargo, hay quienes confian en que quizés se
pueda preservar, y que las nuevas generaciones generen interés en adoptar la artesania a
su estilo de vida. Por otra parte, alguna de ellas habla de la formacion de un museo, de
esa manera, aunque no lo practiquen las siguientes generaciones, si se puede preservar la

memoria de la comunidad de artesanas, y asi su legado en el territorio.

Siguiendo lo descrito por Bonfil Batalla (2004), la produccion cultural es un proceso
continuo y variable. La preservacion del patrimonio cultural implica mantener vivos los
significados y sentidos originales de las practicas culturales, o bien adaptarlas como parte
de la memoria historica. Asi, las dificultades identificadas son parte de este proceso
incesante de produccion y apropiacion cultural, y reflejan como el patrimonio puede ser

preservado o transformado en funcion de los desafios que enfrenta.

122



Por consiguiente, los problemas identificados subrayan la necesidad de estrategias para
apoyar a las artesanas y asegurar la continuidad de la alfareria tradicional en la region del
Biobio, y del patrimonio cultural. Teniendo en consideracion las dificultades de la practica

artesanal y los cambios en las dinamicas generacionales y de salud.

Por ultimo, aparte de las contribuciones antes comentadas, la artesania en greda hecha a
mano realizada por las artesanas de la Quebrada de las Ulloa y Rere forma parte del
patrimonio cultural de la region del Biobio, por lo que me atrevo a decir que contribuye

no solo a la alfareria tradicional, sino a la alfareria patrimonial de la region.

La investigacion ha demostrado que las mujeres artesanas de la Quebrada de las Ulloa y
Rere desempefian un rol crucial en la preservacion y transmision de los saberes
tradicionales de la artesania en greda hecha a mano en la region del Biobio. A través de
su trabajo, no solo mantienen vivas las técnicas tradicionales, sino que también refuerzan

la identidad cultural, local y regional.

El primer objetivo, que consistia en registrar el origen y la tradicion de la artesania, ha
sido logrado al registrar su historia y las profundas raices culturales de la practica
artesanal en la region del Biobio. Este registro es fundamental para la preservacion del
patrimonio cultural inmaterial, ello en relacion con las definiciones de la UNESCO vy los

enfoques de Prats sobre el patrimonio cultural.

El segundo objetivo, relacionado con la descripcion de las técnicas tradicionales y no
tradicionales, ha revelado tanto la continuidad como la innovacién en la produccion
artesanal. Las diferencias en las técnicas entre Quebrada de las Ulloa y Rere destacan la
adaptacion y el cambio dentro del sector, mientras que el uso de tecnologias nuevas en
Quebrada de las Ulloa y el mantenimiento de técnicas tradicionales en Rere demuestran

la dindmica entre tradicidn e innovacion.

El tercer objetivo ha abordado la percepcion y valoracion de la artesania por parte de las
propias artesanas y de la comunidad en general. Las motivaciones observadas reflejan un

fuerte vinculo con la identidad cultural y el empoderamiento femenino, subrayando la
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importancia de la artesania como una fuente de autonomia y autovalorizacion de la mujer

artesana.

Finalmente, el cuarto objetivo ha identificado desafios significativos que enfrentan las
artesanas, incluyendo problemas en la produccion, problemas de salud y la falta de interés
de las nuevas generaciones. Estos desafios destacan la necesidad de apoyo continuo y
estrategias para asegurar la viabilidad y la transmision de la artesania en greda hecha a

mano.

En conjunto, la investigacion resalta la importancia de las mujeres artesanas no solo como
guardianas de una tradicion cultural, sino también como agentes de cambio y
empoderamiento femenino dentro de sus comunidades. La artesania en greda hecha a
mano, con sus practicas sostenibles e innovadoras, sigue siendo un componente vital del
patrimonio cultural y una expresion significativa de la identidad local y regional. Es por
ello que se recomienda continuar otras lineas de investigacion relacionadas, en donde se

sigan fomentando los sectores artesanales de manera sostenible.

Desde una perspectiva antropologica, esta investigacion ofrece una comprension holistica
del rol de la artesania en la vida comunitaria y en la identidad cultural de la region del
Biobio. La artesania en greda hecha a mano no solo es una practica econdmica, sino
también un elemento fundamental de la memoria historica y cultural de la region. A través
del andlisis de las contribuciones y dificultades de las artesanas, se evidencia como estas
practicas reflejan procesos culturales de adaptacion y continuidad, y como el apoyo y la

valorizacion externa pueden influir en la preservacion de este patrimonio invaluable.

En conclusion, la artesania en greda hecha a mano realizada por las mujeres artesanas de
la Quebrada de las Ulloa y Rere no solo representa un legado de alfareria tradicional, sino
que también forma parte integral del patrimonio cultural de la region del Biobio. El
reconocimiento de estos aportes y la implementacion de estrategias para abordar los
desafios actuales son cruciales para asegurar la continuidad y valorizacion de este valioso

patrimonio cultural
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https://es.unesco.org/creativity/sites/creativity/files/iucd_manual_metodologico_1.pdf

IX. ANEXOS

ANEXO 1

Consentimiento Informado
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AMEXO N*1
FORMULARIO DE CONSENTIMIENTO I‘HFDRMADD PARA PARTICIPANTE DE PROYECTO
Codigo:
INFORMACION:
Titulo Provecta: Instalacidn ds Mercadas Pafrimoniales en Biobio
Investigadoras responsables:

Andrea Aravena Reyes
Docente, Carrera de Antropologia, Universidad de Concepcion.
andrea.aravena@udec.cl

Heidi Fritz Horzella
Docente, Carrera de Antropologia, Universidad de Concepcion.
heidifriiz@udec.cl

Co-investigadores(as):

Germman Lagos Sepllveda
Docente, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Concepcion.
germanlagos@udec.cl

Andrea Bascufian Femandez
andreabascunan2@gmail .com

Pia Lindemann Waroli

Docente Escuela de Disefio Industrial, Facultad de Arguitectura, Construccion y Disefio,
Universidad del Bio-Bio

plindema@ubicbio_cl

Izau] Parra Bigrad,
Docente Escuela de Disefio Industrial, Facultad de Arguitectura, Construccion y Disefio,
Universidad del Bio-Bio
izaulpai@ubickio.cl
Centrog patrocinantes:
Fondo de Innovacion a la competitividad FIC-regional, GORE Biobio
Carrera de Anfropologia, Universidad de Concepcion.

Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Concepcion.
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Universidad de Concepcion
Facultad de Ciencias Sociales
Camrera de Antropologia

PRESENTACION
Estimadaio,

A través de este documento le invitamos a participar en l1a ejecucion del proyecto “instalacion
de Mercados Patrimoniales en Biobio" financiado por el Fondo de Innovacion a la competitividad
FIC-Reqgional 2022.

La informacion que le proporcionamos a continuacion le permitira evaluar v decidir si desea
participar, por esta razan, le recomendamos que lea esta hoja informativa con atencion. Si hay algin
concepio gue no entienda, siéntase en confianza de solicitar la explicacion correspondiente. Si mas
tarde o en cualquier momento tiene alguna pregunta, estas podran ser respondidas por las
Investigadoras Responsables, ya sea a través de sus comeos elecironicos o de manera telefonica.

OBJETIVOD

El proyecto instalacion de Mercados Patrimoniales en Biohio consiste en la 1) instalacion de
mercados patrimoniales en la region del Biobie; 2) en el reforzamiento de aprendizajes para la
innovacion v la comercializacion; 3) en |a difusion de sus productos; 4) en la investigacion sobre los
saberes pairimoniales asociados a la ariesania rural v a los oficios de artesanas y artesanos; ¥y 5) en la
formacian de capital humano.

RAZON POR LA QUE SE INVITA A PARTICIPAR.
Usted ha sido invitada/o a pariicipar porque redne los siguientes criterios
# Esz artesano o artesana patrimonial
+ Vive en la region del Biobhio
* Participa en agrupaciones, asociaciones o redes de produccion artesanal
* Perienecer a la Red de Artesania Patrimonial del Biobio

PARTICIPACION Y RETIRO VOLUNTARIO

Su participacion en este proyecto es totalmente libre y voluntaria. Usted puede elegir
participar o no hacerlo. Si decide participar, puede dejar el proyecto en cualguier momento que lo
desee, sin gque esto impligue ningun tipo de sancion.

DISENO DEL ESTUDIO
El trabajo es de fipo cualitative, con enfoque descriptivo v etnografico.

METODOLOGIA DE TRABAJOD

El proyecto consistira en la instalacion de una tienda permanente en un lugar estratégico para
la comercializacion y difusion, ferias v expaosiciones itinerantes para |a Red de Artesania Patrimonial de
la Region del Biobio.

En relacion con el reforzamiento del aprendizaje, se realizaran falleres y capacitaciones en
innovacion de diseno, comercializacion presencial y manejo de mercados viruales y presenciales en
vias de lograr la sostenibilidad de |3 iniciativa v 1a formalizacion de 1a organizacion.

Respecto de la difusion se fortalecera la vinculacion de la Red de artesania a 1a pagina web ya
creada, a las redes sociales, la produccion de catalogos y material de difusion que visibilice 1a Red, la
region v &l Gobierno Regional.

En investigacion se describird, documentara, rescatara v se pondra en valor los procesos de
recoleccion, creacion, produccion v disefio de la arfesania patimonial para fortalecer la inmovacion v la
competitividad (ver tabla siguiente).
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En esta misma linea, el proyecto tiene un componente importante de formacion de capital
humano universitaric (tesistas y practicantes) inferesado en la innovacion patimenial, salvaguarda de
oficios y saberes, disefio y comercializacion.

PROCEDIMIENTO DE TRABAJO

Se considera su parficipacion libre e informada en una o mas instancias del proyecto: talleres,
capacitaciones, ferias, entrevistas y actividades de difusion.

También, se considerara su participacion libre & informada en el registro visual vio audiovisual
de su imagen y de sus productos con fines de comercializacion v difusion (catalogo, fienda vidual y
productos de marketing).

BENEFICIOS ¥ RIESGOS DERIVADOS DE SU PARTICIPACION

Su participacion en el proyecto no conlleva riesgos asociades. En cualguier momento, si Ud. asi
lo considera, puede desistir o dejar de participar en el mismo. Por ofro lado, su participacion en el
proyecto no contempla pago en dinero.

CONFIDENCIALIDAD

Considerando que este proyecto contempla comercializacion vy difusion de productos
artesanales, se garantizara la confidencialidad de aguella informacion que los artesanos y arlesanas
WO deseen que se publique v que se conversara con cada umo vy cada una. Lo anterior refiere a su
persona, a sus saberes, a sus productos v a la fuente de origen de sus matenales.

Podran acceder a estos datos registrados producte de su parficipacion en el proyecto sdle
las/os profesionales del equipo de investigacion, las/os estudiantes tesistas v el Comité Etico-Cientifico
revisor,

PUBLICACION DE RESULTADOS

Los resultados de este proyecto seran difundidos en medios de difusion v comercializacion de
artesanias a nivel local, regional, nacional v onling; v en el ambito académico a través de seminarios,
congresos y revistas cientificas de las areas correspondientes.

CONTACTO

Si tiene alguna duda comuniquese con las investigadoras responsables, Andrea Aravena Reves
(andrea.aravenaf@udec.cl) fel. +36992976403; o Heidi Fritz Horzella (heidifritz@udec.cl), tel
+56944853799. También podra comunicarse con el Comité de Efica, Bioética v Bioseguridad de la
Vicerrectoria de Investigacion y Desarrollo de la Universidad de Concepcion, Dra. Andrea Rodriguez

Tastel, correo electronico secrevrirn@udec.cl
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Codigo:

HOJA DE FIRMAS DOCUMENTO DE CONSENTIMIENTO INFORMADO PARA PARTICIPAR DEL
PROYECTO “/nstalacion de Mercados Patrimaniales en Biobig"

ANTES DE FIRMAR ESTA CONSENTIMIENTO DECLARO QUE:

* Mis preguntas han sido respondidas a mi entera satisfaccion v considero que enfiendo toda la
informacion proporcionada acerca del estudio.

+ Acepto gue la informacion proporcionada sera recopilada, utilizada v divulgada conforme a lo
descrito en este formulario de consentimiento informadao.

* He decidido libre y voluntariamente participar en el estudio de investigacion v entiendo que
puedo retirarme en cualguier momento sin sancion alguna.

* Recibi una copia firmada y fechada de este documenta.

* 5& que, al firmar este documento, no renuncio a ningin derecho legal.

Fecha I

Mombre del{la) participante Firma

%o, la que suscribe, investigadora, confirmo que he enfregade verbalmente la informacion necesaria
acerca del estudio, gque he contestado toda duda adicional v que no ejerci presion alguna para que el
participante ingrese al estudio. Se le proporcionara al participants una copia de esta informacion.

Andrea Aravena Reyes
Mombre de la investigadora Firma

Heidi Fritz Horzella
MNombre de la investigadora Firma
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ANEXO N°2 Borrador Entrevista tematica FIC-R 2022

ANEXON" 2 Cudles son las dificultades que le ve como oficio
BORRADOR DE INSTRUMENTO
PAUTA TEMATICA ENTREVISTA SEMI ESTRUCTURADA Potencial/aspectos positivos en su trabajo
PROVECTO FIC 2022: INSTALACION MERCADOS PATRIMOMIALES £Qué es la gue mas le gusta de hacer artesania?
£Qué e funciono bien en su trobajo, que ie resuita?
TEMAS
de la arte: oy signii artesania Asociatividad y formas de Organizacion
&Nos puede contar quién es usted, y porqué hace artesania? Como fue gue empezd a trabajar en organizaciones
= Caracterizacion, nombre, edad, escolaridad, lugar origen, ... = Trabajo asociativo,
s Maotivacion para ser artesana, significade artesania, valor oficio artesanal = fortalezas,
= debilidades

Inicio [ aprendizaje del oficio de artesana/o
éComo fue que lego a lo artesania?

* Como aprendid el oficio,

= Quien le enseno

* A qué edad comenzd

= Enqué lugar

Trayectoria artesanal en el oficio {laboral)
#Cuii es su historia como ortesano/a?
* Afios gue lleva como artesana
s Primeros trabajos, venta, hobby, rubros, productos, técnicas
* (Cambios en trayectoria como artesana, camhbios en su productos, técnicas, trabajo,
materias primas, formas de preduccidn, las maneras de trabajar

Identidad artesanal, oficio, valoracidn, significado

£Qué significodo tiene para usted ser artesano, hocer esta artesonia?
s |mportancia que se le da al oficio
s |mportancia que se le da al producto
= Significacién cultural general y particular/personal

Productos/ disefios artesanales
SQué tipe de artesonio hace, y coma las hace?
* Recoleccidn/Preparacion materia prima, tiempos
* Disefio idea,
* Pasos en la produccion
= Diversidad, variabilidad productos, lineas de trabajo
* Tiempos produccion
* Usos
* Significados

Problemas/dificultades que enfrenta
&Qué es io que menos e gusta de hacer artesania?
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ANEXO N°3 Entrevista semiestructurada complementaria

PAUTA DE ENTREVISTA

DATOS DE IDENTIFICACION DE LA ENTREVISTA

Nombre entrevistadora

Ana Coronado Garcés

Institucion

Universidad de Concepcion

Lugar de entrevista

Fecha de entrevista

DATOS PERSONALES ENTREVISTADA

Nombre completo

Fecha de nacimiento

Comuna de nacimiento

Comuna actual

Género

Ultimo afio escolaridad

Hijos(as)

DATOS GENERALES DE LOCALIZACION

Direccion

Comuna

Provincia

Region

Coordenadas GPS

Teléfono

Consentimiento informado

DATOS DEL OFICIO

Tipo de artesania

Artesania en greda/ alfareria

Edad de inicio en la artesania

Epocas del afio en que se desarrolla

Persona que le ensefio

Afios en el oficio

Personas a las que le ha ensefiado
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DATOS CON LA ORGANIZACION

Nombre de 1la Organizacion

Afio en el que se crea la organizacion

Afic en el que se infegra a la
organizacion

Cantidad de personas con las que inicio
la organizacion

Cantidad de personas actuales en la
organizacion

PREGUNTAS ENTREVISTA SEMIESTRUCTURADA [temas]
En relacion con el origen:

iCuiles son los apellidos que se relacionan con la artesania en greda?

En relacion con el precio:

;Cual era el precio cuando su madre comercializaba? *
¢Cual era el precio en su adolescencia?

i Cual es el precio actual?

ia qué cree usted que se deben estos cambios?

En relacion con el comercio antiguo:

iComo se comercializa en el tiempo de su madre?
¢Quienes eran los que vendian los productos?
Como se transportaban los productos?

i Cuindo empezd a ver cambios en ello? *

En relacion con el comercio actual:
iComo comercializa o vende sus productos?
iQuiénes venden los productos?

¢En donde venden los productos actualmente?
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En relacion con los compradores:

i Quiénes compraban antiguamente los trabajos en greda? (gj. En el tiempo de su madre o
durante 1z nifiez)

i Quienes compran actualmente sus productos?

i Por qué cree que ocurrid este cambio? [preguntar solo si hubo un cambio]

En relacion con a la artesania en greda:

En el tiempo de su madre ; como se le llamaba a quienes hacian trabajos con greda? *
i Cuando se define usted misma como artesana? *

i Queé significa ser artesana en greda para usted? *

i Cuando comenzd a pensar de esa manera? *

7 Queé cualidades debe tener alguien que quiera dedicarse a la artesania en greda? *

En relacion al material de trabajo y proceso de produccion
iHa tenido problemas o dificultades para conseguir el material?
iLa greda roja en donde se consigue?

i Cudles son las herramientas que utiliza?

i Como e prepara 1a greda?

En relacion con la experiencia:
i Cuando se puede considerar a alguien como una artesana en greda?

;Como se les llama a quienes se pueden considerar maestras de la artesania en greda?
En relacion a la valorizacion del trabajo

i Que piensa de las personas de piden rebajas de sus productos?

i Queé recomendaria para que la artesania en greda hecha a mano se siga practicando?
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