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RESUMEN

La presente investigacion analiza una muestra de las producciones poéticas de dos escritoras
de la region del Biobio, Alejandra Ziebrecht Quiiiones y Paz Lyllian Novoa Cid, y su relacion
con las comunidades costeras a las que aluden (el puerto de Talcahuano y la caleta de
Coliumo, respectivamente). Ambas poetas prestan especial atencion a parte de la poblacion
de bordemar que enfrenta dificultades propias de la vida en la costa: la muerte de los
pescadores dejando a madres deudas e hijos huérfanos de padre; y la prostitucion que dona
al puerto de Talcahuano de una erdtica callejera mientras los nifios juegan y las madres
cocinan. Ademas de ser una radiografia poética del puerto y la caleta, estas producciones
culturales cumplen funciones especificas en sus comunidades, como lo es la declamacion en
velorios de pescadores de la caleta de Coliumo en el caso de Paz Lyllian Novoa Cid, y el
rescate local de la bohemia portefia y las dinamicas especificas de la transaccion de bienes
carnales en el barrio rojo de Talcahuano en el caso de Alejandra Ziebrecht. Este proyecto de
investigacion busca ser un aporte a los estudios literarios contemporaneos de poesia chilena,

asi como a los estudios sociales del mar.



1. INTRODUCCION

1.1 Territorio e hidrografia chilena colonial: Ercilla y el Biobio

En agosto del afio 2023 la direccidon nacional de fronteras y limites del estado (DIFROL)
junto al servicio hidrografico y oceanografico de la armada, publicaron el mapa mas actual
de los espacios maritimos que rodean al Chile continental e insular, y que se encuentran bajo
la jurisdiccion chilena. Aquellos espacios consideran tanto el volumen oceanico como el

subsuelo y el espacio aéreo (DIFROL, “Espacios Maritimos”).

La superficie marina chilena alcanza los 3 millones de kilémetros cuadrados, esto sin
considerar otros cuerpos de agua como cuencas de rios, lagos, lagunas, humedales y napas
subterraneas. Una cifra que supera considerablemente los 800 kiloémetros cuadrados de

superficie continental e insular que bordea este manto oceanico.

Ahora bien, si tomaramos la rugosa linea de costa chilena como un hilo entregado a sus
curvaturas posibles, y lo estiraramos, alcanzaria no menos de 83 mil kilometros lineales
(Ballester et. all. 2023, 12). Casi 20 veces mas que su longitud usualmente citada de 4.300
kilometros. Aquella linea termina siendo, tal como la percepcion popular del territorio
nombrado como una “larga y angosta faja de tierra”, una ficcion. Del desierto a los fiordos
de Aysén y Magallanes, en acantilados y anchas playas de arena, entre rocosas peninsulas y
planicies humedecidas, el mar se repliega dejando al descubierto el fértil y vivo suelo marino,
o se extiende montando la tierra, difuminando huella humana y no humana por igual. No hay
linea posible. ;Por qué la percepcion fisiondmica chilena considera inicamente su dimension

terrestre? ;quién nos robd el mar?



El canto primero de la Araucana sintetiza una cuestion territorial de organizacion colonial
que ya habia sido puesta en cuestion por Pedro de Valdivia y su acompafiante Jeréonimo de
Vivar durante la primera mitad del siglo XVI, en su expedicion hasta el valle del Aconcagua.
Pero incluso antes, es Diego de Almagro quien, desatendiendo la aleatoria division de Carlos
V. que consideraba franjas horizontales de expedicion, decide continuar por el camino del
Inca desde Cuzco a la actual Copiapd, considerando la cordillera de los Andes como
bioindicador de un limite territorial. De esto ya dio cuenta la historiadora Emma Zelmira de
Ramon en “Ercilla construyendo la geografia de un pais” (2010), quien sostiene que aquella
imagen ercillana sobre Chile “de gran longura” (Ercilla, 129), hasta el momento de
publicacién de los tres cantos era, mas bien, una hipdtesis:
no fue sino hasta la invasion de La Araucania por parte del ejército chileno a fines del
siglo XIX y la colonizacion de las tierras australes ocurrida desde mediados del siglo
XIX hasta principios del siglo XX, cuando puede decirse que la hipdtesis de Ercilla
vino a concretarse. Antes de aquello, durante los afios coloniales, nuestro territorio no
pasd de estar constituido por dos o tres regiones en las que se asentaron los

colonizadores, hibridandose éstos con la poblacion local y con la poblacion africana

importada como mano de obra para las labores del campo y de la ciudad (25).

La imagen fisionémica de un Chile largo y angosto, aunque augurada por Ercilla, se solidifica
con la conformacion de los estados naciones modernos. Aun asi, Emma de Ramoén no
considera la dimension hidrica del territorio chileno en su conformacion colonial. Sefala
unicamente las breves expediciones al estrecho de magallanes contemporaneas a la
publicacion de la Araucana en el siglo XVI. Cabe preguntarnos por el lugar que tienen los

cuerpos de agua en la construccion colonial del actual llamado Chile. Una presunta respuesta



a este problema podria acercarnos al borramiento del maritorio chileno de su imagen,
restrictamente terrestre. Podriamos hablar del trauma marino del viaje colonial, del
escorbuto, el mar como canal de comunicacion transatlantico, el exterminio de los pueblos
canoteros, o las restricciones de navegacion en rutas comerciales, por nombrar sélo algunas.
No es la mision de esta investigacion abordar de lleno estos asuntos, pero considero
pertinente acercarnos al menos a la region que nos convoca. Alonso de Ercilla, al momento
de cantar la progresiva ocupacion de las tropas al mando de Pedro de Valdivia, va armando
una ruta de cuencas hidrograficas que georeferencian los avances del conquistador. Pasando
por el rio Itata, el Andalién, y terminando con el rio Nibequetén (actualmente conocido como
rio Laja) y el Biobio:

De alli llegé al famoso Biobio

el cual divide a Penco del Estado,

que del Nibequetén, copioso rio,

y de otros viene al mar acompafiado;

de donde con presteza y nuevo brio,

en orden buena y escuadron formado

paso de Andalican la &spera sierra,

pisando la araucana y fértil tierra

(Ercilla, 144, las cursivas son mias).

El rio es presentado como una division de norte a sur, en el sentido de la expedicion de
Valdivia, que demarca el limite, hasta el momento, con la tierra araucana. La herencia de una
geopolitica de los cuerpos de agua (una geo-hidro-politica), en tanto se observan como

traspiés en el avance de un proyecto de ocupacion, es posible de rastrear hasta nuestros dias.



En un reportaje escrito por Esteban Flores Haltenhoff, ingeniero y divulgador cientifico, y
publicado por el diario digital E/ Resumen, se da cuenta de la fragmentacion del sentido de
pertenencia de las comunidades locales con sus contiguos sistemas hidricos:
La division administrativa del territorio hace que un mismo rio, laguna o humedal,
cambien de nombre al cambiar de comuna o regidén, generando que la poblacion
pierda la percepcion de "unidad de estos ecosistemas humedos" (Flores, “El vital pero

olvidado sistema de humedales Paicavi, Vasco da Gama, Rocuant Andalién: La

urgencia de la memoria para proteger este sistema hidrico™).

Un mismo sistema hidrico, en este caso los humedales referidos en el reportaje, tiene 5 formas
administrativas diferentes de ser nombrados, difuminando su relacion y funcionamiento
biosférico conjunto. Hace 6000 aiios, comenta el cientifico, el rio Biobio corria colosalmente
hacia la costa, teniendo cuatro brazos enormes de desembocadura de los cuales s6lo mantiene
en superficie el que actualmente llega al golfo de Arauco. Pero el rio contintia irrigando los
cuerpos de agua de los humedales que forman parte del paleocauce, o cauce abandonado, del
brazo que desembocaba en la bahia de Concepcion, donde actualmente se encuentran las
localidades de Talcahuano y Penco. Las ciencias de la tierra han aportado de gran manera en
la educacion ambiental, y en la lucha por la defensa medioambiental. Me pregunto, ;cémo
las producciones culturales de la region del Biobio han dado cuenta de esta representacion

tanto terrestre como hidrica?

En el afio 2015 la asociacion de grabadores del Biobio desarroll6 el proyecto “Nuevas cartas
portulanas”, que consistid en una reinterpretacion visual de la bahia de Concepcion, de la
mano de aquellos libros medievales de oficios cartograficos. Tomemos como ejemplo el

grabado del artista tomecino Américo Caamano (Fig. 1). En esta xilografia a cuatro colores



se rotula la ciudad de Tomé, en compaiia de un maniqui cubierto por telas que se desbordan
al mar, escondiéndose levemente bajo el continente. La rosa de los vientos estd sutilmente
inclinada hacia la derecha en relacioén con su posicion estricta de cruz que solemos encontrar
en enciclopedias y mapas satelizados. La reunion de significantes es un claro guifio al trabajo
industrial de las fabricas textiles de Tomé. El uso del color propone cuatro correspondencias
con sus respectivos elementos o figuras graficas: naranjo/continente, celeste/mar,

negro/Tomé-vitrinas-telas, y blanco/rosas de los viento-maniqui.

Fig. 1. Américo Caamafio, De Tomé al mundo. llus. En Nuevas cartas portulanas, 16.

En la representacion de Caamafo no se observan guifios a otros cuerpos hidricos ademas del

oceénico, pero entendemos el gesto como una forma de relevar a tomé y su oficio industrial
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por sobre, incluso, otras ciudades, puertos y caletas que desaparecen rotulados del mapa
(Penco, Talcahuano, Tumbes, Chome). La unica porcion de tierra imantada por su situacion
altera respecto al continente es, por supuesto, la Isla Quiriquina, que desde el 11 de
septiembre de 1973 hasta la actualidad se encuentra en posesion de la armada. Américo
Caamafio nos presenta una isla liberada por la continuidad del naranjo, y devuelta en contacto

con el continente.

Dentro de las producciones culturales de la region del Biobio, Nuevas cartas portulanas
representa una aportacion a la construccion de representaciones visuales y plasticas de la
region del Biobio. De Tomé al mundo es s6lo uno de los 28 grabados que 14 artistas visuales
trabajaron para esta publicacion. Me pregunto, ;,como se han dado tales aportaciones desde
la poesia escrita en Concepcion y la region del Biobio? ;qué se ha dicho sobre la

representacion del territorio y el maritorio en estas escrituras poéticas?

1.2 Poesia en Concepcion y la region del Biobio.

Los esfuerzos mas significativos que han intentado dar cuenda de un estado de la poesia en
Concepcion y la region del Biobio han sido fundamentalmente tres: Treinta arios de poesia
en Concepcion (1965) de Jaime Giordano y Luis A. Faundez, que incluye a 23 poetas y cuenta
con dos ensayos preliminares de Giordano y el poeta Gonzalo Rojas; Las plumas del colibri
(1989) de la profesora Maria Nieves Alonso, los profesores Mario Rodriguez y Gilberto
Trivifios, y el poeta Juan Carlos Mestre, que es hasta la fecha el estudio més contundente de
la poesia escrita en Concepcion; y Poesia en Concepcion y la region del Biobio (2011), una

actualizacion del trabajo anteriormente nombrado del profesor y poeta Jaime Giordano. Este
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ultimo ya no propone una antologia poética, a diferencia de los dos trabajos nombrados
anteriormente, sino mas bien una revision historiografica que parte desde Ercilla hasta los y
las poetas del siglo XXI. A continuacién, desglosaré las principales aportaciones de cada
trabajo. Asi mismo, presentaré¢ los dos problemas principales que aparecen, como veremos,

transversalmente en estas tres obras.

La primera de ellas corresponde a Treinta arios de poesia en Concepcion (1965) de Jaime
Giordano y Luis A. Faundez, una antologia que busca dar cuenta de un panorama poético en
Concepcion, antes y después del terremoto del 39. Ambos autores se refieren a una
“generacion” anterior al terremoto, de la cudl antologan s6lo a dos poetas. Luego de ello,
dividen la antologia en seis partes: “La mandragora en provincia”, con Teo6filo Cid, Aldo
Torres y Gonzalo Rojas; un apartado de “poetas de tendencia catdlica”, quienes por lo demas
no evidencian en sus poemas un motivo necesariamente religioso; una “promocion del
sesenta”, en donde se incluyen ambos antologadores junto a Ramén Riquelme, Jaime Concha
y Berta Quiero (quien ha destacado mas bien por su trabajo como directora y actriz, y de la
cual tenemos muy poca informacion sobre su trayectoria poética mas alla de esta antologia);
dos poetas rotulados como “Actual poesia universitaria”, Jaime Quezada y Sofia Caceres; un
apéndice de “Poesia en Tomé” que incluye a los poetas Alfonso Mora, Tito Jara y Alejandro
Chavez; y por ultimo, un tltimo apéndice de estudiantes ganadores del premio del Centro de
Estudiantes de la Escuela de Educacion para poetas de la zona. Ademads, Este trabajo
antoldgico cuenta con dos presentaciones preliminares realizadas por Jaime Giordano y

Gonzalo Rojas, las cuales pasaremos a revisar a continuacion.

La presentacion ensayistica de Jaime Giordano describe la entrada a la ciudad de la siguiente

manecra:
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El santiaguino que viene a Concepcidn termina por dejarse atrapar por el monstruo
de la humedad y el monstruo de la sombra. Sobreviene el desencanto, la pérdida de
energias, la vacilacion de las mas sélidas decisiones, la abulia junto a una taza de café

o una botella de vino. Concepcion ha sido hasta ahora una ciudad de paso (169).

Su descripcion es manifiestamente negativa respecto del &nimo de la ciudad: Concepcion es
un monstruo que empuja a la abulia. Al afirmar que se trata de una “ciudad de paso”
desestima toda posibilidad de habitar la ciudad, de descubrirla, de sefialar siquiera un rincon
digno de ser visitado, retratado o, incluso, escrito. Es posible detectar igualmente una
posicion centralista al ser el “santiaguino”, y no otro, el que juzga la ciudad. Continta su
descripcion de “ciudad enferma™:

El tnico ruido en las calles es una compacta amalgama de musica “popular” y

motores. Cada casa tiene una monstruosa radio vociferante que apaga el pensamiento

y vulgariza el suefio. Los lugares de recreo para el publico estdn concentrados en

lugares infectos (171).

Estas apreciaciones se enmarcan en lo que Giordano llama “el fin de la ciudad”, que se da
luego del terremoto de 1939. Desde alli todo es decadencia, hasta la aparicion de la
“generacion del 50, de la cual se nombran a Teofilo Cid, Aldo Torres y Gonzalo Rojas.
Todos estos poetas, cabe mencionar, son provenientes de otras provincias del sur de Chile. A

partir de ahi establece una historiografia teltrica en torno a la destruccion y el resurgimiento:

Después del terremoto del 60 ha surgido una nueva comunidad de poetas unidos por

una diferente concepcion del realismo [...] la busqueda de una honda identidad y una
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concreta sintesis. Con los anteriores hay también una clara separacion respecto de su

formacion, ademas del factor edad (174).

La segunda presentacion liminar de Treinta arnios de poesia en Concepcion corresponde al
ensayo “La palabra” del poeta Gonzalo Rojas. En forma de epistola, el poeta se dirige a la
poblacién provinciana para dar testimonio de su propio recorrido vital en las palabras y en la
poesia. A diferencia de Giordano, Rojas revela un despertar provinciano de la subjetividad.
Ya no es el santiaguino construyendo a Concepcién en monotonia y angustia, es un
provinciano descubriéndose provinciano, negando la necesidad de un centro neurélgico de
dependencias intelectuales y econdmicas:
Me voy a Iquique en el Fresia. Es mi segundo viaje al norte, siempre al norte, sin oler
apenas Santiago, capital de no s¢ qué; me voy en el Fresia, de la sudamericana de
Vapores. Y empiezo a ver otro mundo desde mi litera. Al llegar al viejo puerto nortino,
descubro que soy pobre, que hay injusticia y hambre [...] vuelvo al sur y no piso ni

de lejos este baile de Santiago, porque como sabemos el mar nos pasa por Valparaiso

(178).
La importancia del paisaje en la formacion de una subjetividad provinciana y pobre presente
en el texto de Rojas es indudable. Va citando la cordillera, los bosques, las piedras, la nieve,
una formacion de espacios y lugares que sobrevienen igualmente en su primer poemario La

miseria del hombre (1948), publicado precisamente en el nombrado Valparaiso.

De alguna forma, esta trayectoria de formacion escritural complejiza el panorama poético
entregado anteriormente por Jaime Giordano, quien insiste en los acontecimientos teluricos
que definen, segiin él, este animo tedioso de Concepcidon. Rojas, responde: “Cambiar,
cambiar el mundo. No le dejemos toda la iniciativa a los terremotos. En Chile, por lo menos”

(180).

14



Otra contribuciéon de Gonzalo Rojas consiste en evidenciar la fertilidad del ecosistema
literario, que no consiste s6lo en los poetas, sino en los didlogos, encuentros universitarios,
talleres, revistas, etc. Devuelve a la literatura su dimension politica: “mucho antes de ser un

fenémeno estético, es un instrumento de construccion de nuestra América” (182).

El lebuense termina declarando un Ars poetica, que consiste en una poética de la
circunstancia, completamente inscrita en la espacialidad sensible de los materiales vivos: el

carbon, el mar, la bahia, Arauco. Declara: “Tocar la realidad y sobretrascenderla” (182).

En suma, Rojas no solo propone un lente de lectura para su propia obra u otras, sino que da
cuenta de una forma de entrar a la poesia en Chile, explorarla desde la afectacion que supone

tomar las palabras y devolverlas en un sentido estético, que es también politico.

Existe una gran distancia entre los textos de presentacion de Giordano y Rojas: el primero
evidentemente historiografico, negativo en su visiéon de Concepcion; el segundo, biografico,
posicionado en una formacion escritural y territorializante de la poesia. El segundo abre

posibilidades de lectura, el primero, las cierra.

Por otro lado, la antologia Treinta anios de poesia en Concepcion no deja en evidencia el
criterio de seleccion de los y las poetas que la integran. Si deja entrever que los textos
seleccionados dan cuenta de una motivacion por escribir sobre y desde la ciudad. Pero quizas,
y por tratarse de un repertorio estrecho de poetas, los poemas dejan al desnudo una intencion
mas bien conveniente a los antologadores y su propuesta de lectura de una “Concepcion

poética”.

Tuvieron que pasar mas de veinte afios para que se publicara, lo que es hasta la fecha, la

antologia y el trabajo ensayistico mas extenso de poesia de la region. Se trata de una revision
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critica y reposada tanto de la poesia escrita en Concepcion, como de su inscripcion en el
panorama lirico nacional. Se trata de Las plumas del colibri (1989), que se propone revisar
criticamente la poesia penquista, asi como dar cuenta de un panorama poético de los tltimos

15 afios, esto es, desde 1975 hasta la fecha de su publicacion.

Este trabajo examina y renueva lo sostenido por la critica en los afios 60. Quisiera relevar,
sobre lo anterior, los tres puntos que me parecen mas contundentes: Los autores sacuden el
discurso centralista de Jaime Giordano desde varios frentes, pero quisiera relevar los tres que
me parecen mas importantes: primero, retomando las palabras de Jaime Concha escritas en
La poesia chilena actual (1960-1984) y la critica (1988), los autores de la antologia postulan
que “la nueva poesia chilena se inicia mas alld de Santiago, en Valdivia y en Concepcion
gracias a los lazos -redes diran otros- que Trilce y Aruspice desenvuelven en el pais” (12).
En segundo lugar, dan cuenta que aquella imagen negativa y monstruosa relevada por
Giordano, y que por lo demas es verificable en ciertos escritos de la antologia de los 60’s,
obedece mas bien a una representacion tradicionalmente dominante “sobre la provincia
chilena que la visualizan como ambito residual, habitado por un desecho humano incapaz de
romper la dependencia perversa que lo liga al centro del poder politico, econémico y cultural”
(13). Y finalmente, luego de haber vivido la represion politica y cultural de la dictadura
chilena, sostienen una licida posicion critica sobre el referido prélogo de Jaime Giordano:
Se trata de una conciencia incapaz, en ese momento, de abrirse a las condiciones
concretas de la historia y percibir que la verdadera naturaleza de las fuerzas que
devastan la realidad. La crisis de 1973 constituira la evidencia dramatica y violenta

para estas capas progresistas de la intelectualidad chilena que las formas represoras

no son demonios teluricos ni ordculos perversos, sino ideologias autoritarias que se
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autolegitiman mediante concretos referentes historicos: Doctrina de Seguridad

Nacional, rechazo de ideologias foraneas, libre mercadismo, etc. (18)

La verdadera crisis sismica, que marco un cambio en la estética y la politica de las artes
plasticas, literarias, escénicas, y en general toda practica cultural en Chile, fue esa transaccion
¢tica que permitia la convivencia de la supresion de libertad humana (en sus variadas formas
de persecucion, tortura, exilio, secuestro, y, por supuesto, asesinatos y desapariciones), y la

promocion de libertad mercantil, puesta en marcha durante la dictadura militar en Chile.

Por otro lado, las aportaciones de Las plumas del colibri exceden por mucho la propuesta de
un repertorio de poetas regionales. De manera preliminar, se incorpora un estudio critico en
dos partes tituladas “la didspora” y “el regreso”, respectivamente. Esta ultima estd firmada

especificamente por uno de los compiladores: Gilberto Trivifios.

En la primera parte, se releva el vigor de la poesia penquista en tanto es un territorio que no
solo presenta una produccion poética abundante, sino también ha llevado a cabo encuentros
de gran relevancia para el ecosistema lirico nacional. Asi también, no se postula una
autonomia, sino una excepcionalidad. No puede existir sin “el marco de la poesia chilena”
(12). Ademas, se da cuenta de un eje central, o un posible sentido de la poesia en Concepcion
hasta 1973, que es la “percepcion decididamente negativa del espacio penquista” (18)

nombrando varios arquetipos, siendo uno de ellos el burdel.

Pongo en relieve el enfoque territorializador de esta critica, que ve a la poesia como una
. o . e e :

produccion dentro de un circuito de producciones culturales: “una préctica literaria, una

forma de produccién discursiva, se instala en un espacio histérico preciso donde juegan un

rol importante la situacion de clase del escritor y consecuente ideologia que la legitima™ (23).
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En esta misma linea, citando a Javier Campos (1987) respecto de la poesia escrita después
del golpe de estado de 1973: “el eslabon del 11 de septiembre no sélo termind su proceso
agonico (...) y le exigié a la poesia la necesidad imperiosa de superar su fragmentacion
personal anterior por una universalidad mas compartida” (qtd. En Alonso, Maria Nieves y

Juan Carlos Mestre et al. 29).

Otro gran aporte de este trabajo critico es que en la caracterizacion de la poesia post 75, se
mencione el uso de la palabra como una forma de cancelar la censura, y mostrar el horror y
el miedo a través de una proyeccion sensible hacia el cuerpo del territorio:
los poetas sienten ahora que la violencia y la muerte han sido tan extremas que no
solo han desintegrado la sociedad sino la misma materialidad que antes habia logrado

permanecer intacta. Las playas, los pastos, los desiertos, los caminos, los cielos de

Chile estan también llagados, quemados, arrasados, enfermos y congelados de miedo

(50).
En la segunda parte, Gilberto Trivifios puntualiza ciertas instancias formales que representan
“el primer intento significativo de restablecer en la “ciudad humeda” la continuidad de la
poesia interrumpida por el silencio, el miedo y la didspora” (56). Tales instancias son: las

revistas Envés, Vértice, Posdata y Etcétera.

A continuacién, el profesor Trivifios da a conocer una larga lista de autorias que se
mantuvieron publicando en la diversidad de revistas sefialas anteriormente, sumandose Lar
y Punto proximo. Sobre esto, el critico rescata la diversidad de voces en tanto género, edad,
territorio y numero de publicaciones (publicaban tanto a autores consagrados como
emergentes). Concuerda con el poeta Juan Pablo Riveros en torno a un posible “florecimiento
cultural” en la segunda mitad de los afios 80’s (60). Desde aqui, Trivifios sefiala, quizés la

directriz més importante de este trabajo antoldgico y critico de los afios 80:
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no es pertinente [...] postular la existencia de una poesia de Concepcion con rasgos
especificos que la diferencien [...] el estudio de las revistas de esta ciudad evidencia
precisamente la inconveniencia de regionalizar la poesia chilena ahi donde las
diferencias geograficas no son distintivas ni relevantes. Por ello la formulacion del
titulo: Poesia en Concepcidn, esto es, antologia de un espacio poético, no geografico

(62).
Puntualizando sobre este espacio poético, Trivifios pasa a revisar las obras de Carlos Decap,
Thomas Harris, Omar Lara, entre otros. Excluye completamente a obras escritas por mujeres.
So6lo da cuenta de una mayor presencia de mujeres publicando en los afos 80. Y es
precisamente este uno de los problemas transversales de los trabajos criticos, antologicos e
historiograficos de este apartado. En Treinta arios de poesia en Concepcion, Giordano se
refiere unicamente a la joven Sofia Céceres, poeta de la que se sabe muy poco. Es urgente
decir que no puede establecerse un panorama lirico nacional ni local, si no se consideran y

estudian obras poéticas escritas por mujeres y disidencias sexo-genéricas.

Finalmente, me referiré a Poesia en Concepcion y la region del Biobio (2011) de Jaime
Giordano. En este catdlogo ensayistico, el autor se propone examinar “un universo poético
que se inicia con los origenes pencopolitanos y que concluye en el afio 2000 (7) asi como
establecer “un método para caracterizar y deslindar las diversas promociones poéticas
ancladas al territorio conformado por Arauco, Nuble y Bio Bio” (9). Giordano,
completamente consciente de su postura negativa el afio 1965 respecto de la ciudad de
Concepcidn, parte admitiendo que son muchos los y las poetas que, llegando de otras
provincias, se quedan; o muchos otros que nunca se van. Esto actualiza su antiguo discurso

sobre la capital del Biobio como una ciudad de paso.
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Por otro lado, otra distancia respecto de sus postulados anteriores tiene que ver con la
acentuacion territorial: ya en las primeras paginas liga una genealogia poética con la
fundacion de Concepcion en 1764 luego de trasladarse desde la actual ciudad de Penco,
formando el “connubio Concepcion-Talcahuano” (12). Asi, Giordano parte esta
historiografia de la lirica del Biobio con Alonso de Ercilla en La Araucana (1586-89) y con
Fernando Alvarez de Toledo en Purén indomito (1603). Luego pasa revision de las obras de
Francisco Nufiez de Pineda y Bascufian y Juan Ignacio Molina, ambos de educacion jesuita

en la Universidad Pencopolitana en la antigua Concepcion.

Pero ya alejado de los siglos coloniales, Giordano cita a Domingo Arteaga Alemparte
(Concepcion 1835-1880) y su libro de odas Al amor, al dolor (1880), “lo primero que
sabemos de la poesia penquista en el siglo XIX” (17). Nombra también a los poetas Domingo
Contreras Gomez (Los Angeles 1876-1848); la prematura Laura Bustos (San Carlos 1884-
1897); Luis Felipe Contardo (1880-1921); Ernesto Guzman (Bulnes 1877-1960), quien
plasmo sus versos a la entrada del Cementerio General de Concepcion; Joselin Robles
(Chillan, 1894-1970), exponente del modernismo junto a Verdugo Cavada y, por ultimo,
Samuel Lillo (1870-1957) poeta naturalista-modernista. Posteriormente nombra a grupos de
poetas aglutinados en revistas como Dinamo en los afios 20; y grupos como Mandragora “en

provincias”, a fines de los afos 30, y el “Grupo libre de arte” en la década del 50.

En el ambiente penquista, luego del “primer grupo juvenil que alcanza repercusion nacional”
a finales de los 60, Aruspice, a finales de los afios 80 se forma Posdata con Decap, Cocifia y
Harris a la cabeza; y en paralelo la serie Cuadernos de movilizacion literaria con Marcos

Cabal y Carlos Meissner.
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Durante los afios 80’s destaca la revista Extremos dirigida por Juan Pablo Riveros y Jaime
Giordano, la revista LAR dirigida por Omar Lara, y Cuadernos del sur dirigida por Lara y
Riveros. De las tertulias tomecinas se destacan los poetas Matias Cardal, Egor Mardones y
Darwin Rodriguez. También destaca el poeta Alfonso Mora. En Talcahuano, destacan
Humberto Estay, Norma Sierpe (oriunda de Temuco), Luis Osses Guifiez. Durante los afios

90’s se suma la voz de Damsi Figueroa, y de Patricio Espinoza Henriquez.

Como es usual, la lirica escrita por mujeres se considera un subgrupo dentro del gran grupo
de la Literatura, mas aun, de la historiografia literaria. Asi lo demuestra Giordano, quien
también resume en un parrafo una serie de nombres bajo el pretexto de que “la presencia
femenina en Concepcidn [...] ha aumentado en volumen e importancia” (27), sin embargo
no se detiene en ninguna de ellas hasta no llegar al apartado “propuesta tedrica”, donde

analiza un poema de Miriam Diaz-Diocaretz, que pasaré a comentar a continuacion.

El autor se detiene a proponer la existencia de un “espacio de refugio” en la “poesia
femenina”, que es el cuerpo en el espacio privado. Tal propuesta se ejemplifica con el poema
“Vigilia con los ojos cerrados” de la neerlandesa-chilena nombrada anteriormente, Miriam
Diaz-Diocaretz. En un tono lésbico, se poetiza el encuentro erdtico en enfrentamiento a la
hegemonia pragmatica de la historia, las “escuadras armadas” y los “frios nimeros”. En este
acontecer amatorio se desborda la intimidad, enfrentando, mas que refugiando, el cuerpo a
un mundo oficializado por los discursos heterosexuales monumentales: la historia y la
geografia. Nada de esto es sefialado por Giordano quien, ademas, utiliza la categoria de
“poesia femenina” sin dar cuenta de si estas poéticas tienen en comun algo mas que ser escrita

por mujeres.
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De la revision de estos tres trabajos criticos, antologicos e historiograficos, quisiera dar

cuenta de dos problemas principales:

1.

El hiato en el estudio de poesia escrita por mujeres es evidente. No solo es prescindido
desde el ejercicio critico, sino también desde el criterio de seleccion de estos
antologadores: en Treinta arnos de poesia en Concepcion (1965) solo tres entre mas
de veinte poetas son mujeres; en Las plumas del colibri (1989), siendo la obra critica
mas extensa, se prescinde completamente del estudio de poesia escrita por mujeres,
aunque se nombra un aumento de autoras publicando en los afios 80, como fue
mencionado; y finalmente, en Poesia en Concepcion y la region del Biobio, las poetas

quedan reducidas a un parrafo apretado de nombres, incluso mal escritos.

La ausencia de la dimension marina o hidrica presente en las obras antologadas y en
la poesia escrita en Concepcion y la region del Biobio. La primera revision critica de
Giordano y Fatndez se funda no s6lo en una referencia capitalina, sino también en
una poesia de valle. Los dos poetas antologados como poesia anterior al terremoto
del 39, Maria Rosa Gonzalez y Arturo Troncoso tienen al mar como motivo principal.
Muchos de los poetas antologados recurren a iméagenes hidricas (“Volverés a la isla
con tu esposa muerta / pescador del sur”, versos de Fatndez; o “si van navegando /
hacia una isla blanca”, versos de Berta Quiero; “el agua corre / perforando la
tranquilidad de las piedras”, versos de Jaime Quezada; “te ocultas en el agua /
pasajero del tiempo” versos de Sofia Céceres; “Muellemente, recostado en el agua /
suefia el barco”, versos de Alfonso Mora; “apenas el intimo consuelo / de encontrar

al hermano junto al mar / el viejo mar amigo”, versos de Tito Jara; rescatando algunos
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de ellos) El mismo Luis A. Fatindez tiene un poema dedicado a los pescadores del
sur. {Como pudo pasar inadvertido esto a los ojos criticos de los antologadores?

En Las plumas del colibri tampoco encontramos sefialamiento alguno sobre la
dimension hidrica de las poéticas del territorio. Cabe mencionar que es Unicamente
Jaime Giordano en su trabajo publicado el 2011, que rescata a los rios, los puentes y
las zonas fluviales del puerto como un cronotopo recurrente, en tanto “parajes que
son creadores de temples de animo” (59), mas no profundiza en ello ni puntualiza su

forma de aparicion y funcion en las distintas poéticas y autorias revisadas.

Me detendré brevemente en este segundo problema, ya que existe un trabajo antoldgico de
poesia que no s6lo ha buscado manifestar la importancia de los cuerpos de agua
(especificamente el mar), sino también revelar la recurrencia de las imagenes maritimas en

la poesia chilena.

1.3 Matias Cardal: Poesia Chilena del mar

Como hemos revisado en los aparados anteriores, tanto desde una percepcion geografica,
politico-administrativa, asi como también desde los mismos estudios literarios, se considera
la construccion territorial casi exclusivamente en su dimension terrestre. Y es que la misma
palabra encierra una trampa: territorio proviene de los lexemas latinos terra, que se traduce
como “tierra”, y torium, sufijo que refiere a “donde se realiza o se efectia”. Podriamos decir
que territorio es el lugar donde se realiza la tierra o, en su concepcion moderna, donde la
tierra es poseida. Es asi como llega la pregunta ;qué lugar ocupa el agua en nuestra idea de

“territorio” cuando analizamos textos literarios? ;Como se ve el agua en la poesia chilena?

23



En el afio 1982 se publica, en su unica edicion hasta la fecha, la antologia Poesia chilena del
mar, realizada por el escritor, critico y dramaturgo Matias Cardal, el mismo quien afios mas
tarde publicaria el Diccionario de autores de la region del Biobio (1997). Sin duda es un
escritor que merece el reconocimiento en su oficio de antologador. No me detendré en la
segunda publicacion sefialada, que merece de por si una revision exhaustiva tanto en su
criterio de seleccion como de investigacion. Pero si me dedicaré a escudrifiar este esfuerzo

critico y poético de recoger lo que la lirica ha hecho, a ojos de Cardal, por y desde el mar.

La antologia Poesia chilena del mar posee un trabajo liminar introductorio en 5 partes, y en
su cuerpo reune a 66 nombres, comenzando en la colonia con Ercilla y Pedro de Ona,
saltandose varios siglos hasta el XIX con Sanfuentes, Blest Gana, entre otros; atravesando a
vuelo de pajaro el siglo XX desde Prado, Mistral, Huidobro, de Rokha, Monvel, pasando por
Anguita, Parra, la poeta penquista Dolores Pincheira, el poeta tomesino Alfonso Mora,
finalizando con los y las poetas mas jovenes -que a la fecha de publicacion bordeaban los 40
anos-, Federico Tatter, Isabel Velasco y Maria Barguetto (poeta de la ciudad de Punta Arenas
comunmente antologada, pero que hasta la fecha no cuenta con publicaciones individuales).
Como bien reconoce Matias Cardal en sus palabras liminares, muchos y muchas poetas se
quedan fuera de esta seleccion, y la misma es un variopinto de poetas ya canonizados, algunos
de menor circulacion, y otros que han tratado de manera aislada versos sobre el mar. Todo lo
anterior se sustenta en el criterio base de seleccion que es incluir poemas que traten el tema
marino, algunos acabadamente como la “Oda al mar” de Neruda; y otros donde el mar es un
telon de fondo, como en “Rumor de Otono” de Federico Tatter; algunos biograficos, como
“Se canta al mar” de Parra, otros mas barrocos como “Limite ocednico” de Anguita, y de raiz

mistica como “El amor junto al mar” de Angel Cruchaga Santa Maria.
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La introduccion incluye las secciones “Un dualismo vital: tierra y mar”, “Acciones en los
mares de Chile”, “El mar nuestro de cada dia”, “El llamado del mar” y “Viaje poético a la
verdad”. El primero de ellos es un andlisis cosmogoénico de las antinomias biblicas de la tierra
y el mar, y en un acto trascendente, como antesala de esta antologia de poesia Matias Cardal,
se pregunta: ;de donde surgid la vida? Me parece poco despreciable esta interrogante
universal en un texto, parcial por supuesto, sobre el mar. Esta pregunta, en su contexto de
enunciacion, realiza al menos dos movimientos: por un lado, una conexion ecocritica entre
la mar y la poesia, reconociendo a la primera como espacio de origen, de inicio, que posibilito
la vida en la tierra; y por otro lado, dota a las producciones culturales poéticas como
portadoras de una posible revelacion, de una cuota de verdad universal, lo que mas tarde
Humberto Maturana propondria en Utopia y Ciencia ficcion (1990), esto es, que el discurso
poético es materia de revelacion utdpica, en tanto nos remite a un espacio anterior que revela

un origen comun no individualizado.

Luego, dandole continuidad a la pregunta recoge respuestas posibles a través de la filosofia,
recatando principalmente a los presocraticos, sefialando que “el mar siempre fue una realidad
desconocida” y que “al principio, habia en el hombre una conciencia terrestre y no maritima”
(15). Fuera de lo absolutista que resulta este postulado, dado que en el actual territorio chileno
cohabitaban pueblos marinos y canoteros en todas sus latitudes, entendemos que los
asentamientos humanos mas primitivos son terrestres: “la tierra sentida bajo los pies produce
la sensacion de seguridad. El mar suscita inseguridad, aventura, riesgo” (15). Esto es trazable
desde las epopeyas homéricas (Ulises, el regreso del héroe y sus avatares) hasta los mitos de

tradicion oral chilota (el Caleuche, barco fantasma que acecha las costas y embruja a quien
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lo mire). Toda esta tradicion de pensamiento filos6fico, literario o mitico es bajada ecocritica
y diacrénicamente al tiempo historico presente:
No olvidemos que los dos tercios del globo corresponden a las aguas. Aquella se
convierte, lentamente, y por la densidad poblacional y la falta de cuidados de sus

recursos ecoldgicos en una realidad que se agota y empobrece rapidamente, mientras

que ¢éste se proyecta como una realidad de inagotables posibilidades econdmicas (16)

A través de esta lectura, Matias Cardal advierte sobre el sentido de urgencia de este trabajo,
no solo para mostrar una panordmica poética sobre la literatura del mar, sino para poner en
valor los sentidos posibles que el mar y, en primera instancia, los recursos hidricos significan

para la vida de la especie humana en a la tierra.

En el segundo apartado llamado “Acciones en los mares de Chile”, el autor traza un catalogo
de batallas, invasiones, asentamientos y exploraciones en el escenario maritimo nacional.
Cardal retoma las obras de Benjamin Subecaseaux “Chile o una loca geografia” y “Tierra de
Océano” para dar cuenta de las relaciones historicas de los pueblos prehispanicos con el mar.
Rescata la elaboracion de utensilios de pesca y por sobre todo los transportes de agua que
permitieron el desplazamiento en mares, rios y fiordos. En este sentido, Cardal esta
proponiendo una bitdcora de navegaciones desde los pueblos indigenas, la llegada de los
colonizadores, los viajes de exploracion con fines comerciales y cientificos, y la creacion de
lo que seria la armada marina chilena. Existe un evidente énfasis naviero en este apartado,
que deja al pendiente varias formas de habitabilidad marina como lo son la conformacién de
grupos familiares, la division del trabajo, el trabajo con biomateriales, la crianza, oficios,
necesidades modernas en el puerto y la caleta a partir del comercio, consecuencias de la

ocupacion de la armada, etc., que quedan pendientes para una futura revision.
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En el tercer apartado, llamado “El mar nuestro de cada dia”, Cardal amplia la nocion de Patria
no soélo a la tierra, sino también a lo que llama agua territorial (27). No ocupa el concepto,
pero se esta refiriendo a lo que conocemos como “maritorio”, es decir, aquel espacio
maritimo de suelo costa y superficie donde el estado ejerce soberania. Asi, la idea de Chile

como una “larga y angosta faja de tierra” dejaria al descubierto su insuficiencia.

Respecto de la soberania en el mar, el autor comenta que en la colonia se consideraban tres
millas desde la linea de costa al interior, ya que era el alcance aproximado de un cafidon de
barco (27). Luego, a mediados del siglo XX, Chile triplica su territorio nacional al fijarse la
zona economica exclusiva de 200 millas maritimas (28). Aun asi, la sociedad chilena no se
caracteriza por ser navegante a menos que, por supuesto, se posean los recursos para costear
un navio de pequena o mediana escala, o se trabaje en el mar en pescas industriales o
artesanales. Esta tltima recién el afio 2014 logr6 que las primeras 5 millas maritimas sean
exclusivas de pesca artesanal, y la primera para uso exclusivo de embarcaciones de menos
de 12 esloras, segun la reglamentacion de pesca vigente. Sobre el trabajo en el mar, el autor
comenta:

La pesca es una actividad ruda y se desenvuelve, por lo general, en condiciones

precarias. Las jornadas son largas, empiezan al alba y terminan, a veces, al anochecer

(29)

En consonancia con lo anterior, dos afios después el mismo Cardal publica Caleta bagres

(1984), obra dramatica en tres actos, donde cada uno de ellos estd asociado a un momento
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solar del dia: alba, tarde y noche. Rescato este trabajo como una forma de vinculacion desde

la dramaturgia, con la realidad de la familia pescadora artesanal.

En el pentltimo apartado, titulado “El llamado del mar”, Cardal pasa revista de aquellos que
alguna vez sintieron “vocacion por el mar”: el poeta ciego de Quio, Alonso de Ercilla y
Zuiiga, Pedro de Valdivia en sus cartas a Carlos V; en una época mas contemporanea,
Mariano Latorre y Salvador Reyes, asi varios mas que se incluyen en esta antologia. Desliza
asi un corte y delimita el alcance de su estudio:
Hacer una interpretacion de como ven nuestros poetas el mar de la patria o un simple
recuento de cuanta verdad y nostalgia hay en sus versos, de la alegria, el pesimismo

y la esperanza que trasuntan o refieren a la amplia simbologia y al lenguaje popular y

poético empleado, seria una larga tarea (33).

En el apartado final que lleva por titulo “Viaje poético a la verdad” se transparentan las
motivaciones para realizar esta antologia, que se posiciona como una forma de “afianzar la
conciencia maritima de los chilenos” (37). Por otro lado, este texto se plantea como material
didactico para las escuelas, la formacion de profesores, o quien esté interesado en el mar.
Cabe mencionar que esta antologia fue publicada gracias a fondos municipales otorgados por
la comuna de Tomé y su alcalde designado, Victor Garcia Garcia. En este apartado reconoce
ademas otros trabajos referidos al mar realizados por Hugo Montes, Mario Ferrero y Manuel
Montecinos de los cuales, hasta la fecha, s6lo he podido dar con E/ mar en la literatura
chilena (1958) de Montecinos. Para finalizar este apartado, me detendré brevemente en este

ultimo trabajo mencionado.
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En la antologia de Montecinos, alternando narrativa y poesia, encontramos a trece escritores:
Baldomero Lillo, Manuel Magallanes Moure, Pedro Prado, Mariano Latorre, Manuel Rojas,
Guillermo Labarca, Benjamin Subercaseaux, Juan Marin, Francisco Coloane, Augusto
D’Halmar, Salvador Reyes, Oscar Castro y Pablo Neruda. Las breves palabras liminares que
abren esta antologia hacen alusion mas bien a la geografia maritima evidente, y concluye que
Chile es un “pueblo maritimo” (Montecinos 10), sin detenerse en como ese mar es abordado,
y como nos aborda. Al tomar las palabras de Gabriela Mistral, quien postula que el litoral
existe vagamente en nuestras fabulas, y que ha habido muchos marinos, pero pocos
“contadores de mar” antes de D’Halmar, Reyes o Enriquez Délano (qtd. En Montecinos,
1958, 11), Montecinos no considera que tal postulado podria pensarse como un haito de
lectura, una vaga busqueda de lo que el mar ha significado en otros referentes literarios como
epistolas, poemas, cronicas, biografias, o desde la tradicion oral del territorio. El trabajo de
Manuel Montecinos resulta estrecho para lo que un analisis del mar en la literatura chilena
requiere, ya por su corpus sesgado, ya por su nula profundidad en el criterio de seleccion,
terminé naufragado en viejos estantes de bibliotecas siendo, mas que una muestra de lo que

su titulo pretende, una antologia muy personal.

A pesar de su gran aporte pedagdgico y antologico, Poesia Chilena del mar (1982) de Matias
Cardal, al igual que los trabajos del apartado anterior, adolece en su falta de representatividad
ya que solo considera a seis escritoras mujeres de entre mas de sesenta autorias. Ademads, en
su grueso trabajo liminar, Cardal se detiene sobre todo en la dimensiéon monumental y
colonial del mar, dejando de lado otras formas de habitabilidad costeras o de bordemar. No
establece relacion alguna entre estas producciones poéticas y su relacion con las comunidades

emplazadas en tales lugares ecosistémicos.
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1.4 Preguntas de investigacion e hipotesis

En la presentaciéon del dossier “Arqueologias Ocednicas costeras ¢ insulares”, los
antrop6logos Benjamin Ballester y Ximena Navarro comentan que este particular foco en la
historia monumental tanto de la tierra como el mar supone un error al momento de abordar
el estudio de las sociedades que vivieron y viven en ecosistemas marinos o literales. Estas
categorias resultan rigidas, ya que la real naturaleza de estos modos de vida es mas diversa.
No pueden ser entendidas estrictamente acuaticas sino, como sostienen los autores, “en su
relacion -positiva o negativa- con aquello que ocurre fuera del agua, pues aquello de igual

manera marca e inscribe en parte su realidad social” (12).

Considerando las principales fisuras que se han destacado de los trabajos presentes en esta

introduccion, a saber:

1. Bajo o nulo analisis de poesia escrita por mujeres, asi como su manguada aparicion
en los corpus de autorias de trabajos criticos y antologicos de Concepcion y el Biobio;

2. Entendimiento restringido de la idea de “territorio” que, siendo Giordano la tnica
excepcion, no considera la dimension hidrica o maritima como un tépico recurrente
en la poesia escrita en Concepcion y el Biobio, siendo que los mismos poemas
antologados sefialan imagenes afines;

3. La ausencia de la relacion entre las comunidades humanas de bordemar y sus

producciones culturales, en este caso, especificamente poéticas,

surgen las siguientes preguntas que movilizan la presente investigacion:

1. ;De qué manera las obras poéticas escritas por mujeres de la region del Biobio se

vinculan con sus comunidades costeras?
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2. ¢ Todas se vinculan de la misma manera?

3. (Qué caracteristicas escriturales y estilisticas poseen?

Para los fines de este trabajo, he seleccionado a dos poetas avecindadas en la costa de la
region del Biobio: Paz Lyllian Novoa Cid (Tomé, 1934) y Alejandra Ziebrecht Quifiones
(Concepcion, 1959). Esto ya que ambas tienen en comun la produccion de escrituras poéticas
que prestan especial interés en sus comunidades costeras. Queriendo aportar a los estudios
criticos que se ha interesado en la poesia de bordemar, es que esta investigacion se detiene
precisamente en poéticas que han tratado formas de habitabilidad marina, dejando el estudio

del tratamiento tematico de otros sistemas hidricos para futuras investigaciones.

La hipdtesis que moviliza esta investigacion postula que una parte de las producciones
poéticas de Paz Lyllian Novoa Cid y Alejandra Ziebrecht Quifiones, desde voces
estilisticamente diferentes, se vinculan a las comunidades costeras a las que aluden mediante
el tratamiento tematico de parte de su poblacion. Ademas, ambas poéticas dan cuenta de un
borramiento del limite costero de bordemar, esto eso, en la proyeccion de la vida humana en
el mar, y viceversa, resultado en la rearticulacion del Oikos de la familia pescadora en la
primera, y la puesta en valor del trabajo sexual y la especificidad de una bohemia de puerto,

en la segunda.

1.5 Objetivos de investigacion

Considerando las preguntas e hipotesis planteadas anteriormente, el objetivo de investigacion

que moviliza el presente estudio es:
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1. Analizar una muestra de las producciones poéticas de dos escritoras de la region del

Biobio, y su relacion con las comunidades costeras a las que aluden.

Demarcaran la ruta de trabajo los siguientes objetivos especificos:

1. Caracterizar tematicamente una muestra de las producciones poéticas de dos
escritoras de la region del Biobio.

2. Dar cuenta de los recursos retoricos y estilisticos presentes en estas producciones
poéticas.

3. Describir la relacion entre estas producciones poéticas y las comunidades costeras a

las que aluden.
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2. DELIMITACION DEL CORPUS

La presente investigacion pretende analizar una muestra de la produccion poética de dos
autoras de la region del Biobio, y su relacion con las comunidades costeras a las que aluden.
Para ello, he revisado la obra completa publicada hasta ahora por la poeta Alejandra Ziebrecht
Quifones, y seleccionado una serie de poemas en favor del tratamiento tematico que motiva
esta investigacion dos de sus obras. El caso de Paz Lyllian Novoa Cid es diferente. Esta poeta
cuenta con una publicacion autogestionada que data de la década del 50, y que ahora se
encuentra extraviada desde el terremoto y posterior tsunami que afectd las costas de nuestra
region en febrero del 2010. A continuacion, presento en detalle a las autoras, los criterios de

seleccion y una breve descripcion de sus trabajos.

La escritora y profesora Alejandra Ziebrecht Quifiones (1959) cuenta con varias entregas
poéticas a la fecha. Comienza sus publicaciones con Enrompecaida (1996), continuando con
A traves del espejo (1999), Diario de infancia (1999), Nochedumbre (2000), El juego del
condenado (2001), Florilegio (2003), El suerio (2009) y La barca de los conjuros (2018),
ademas de colaborar con revistas locales como La mocha en Concepcion, y textos de

publicacion colectiva como Viento sur, que reiine a cinco poetas de la region del Biobio.

Para los fines de esta investigacion, he seleccionado 27 poemas de dos de las obras de
Alejandra Ziebrecht [ANEXO 1 y 2], por verse atravesadas por la vida en el puerto y sus
complejidades relacionales entre los habitantes -en particular las trabajadoras sexuales,

quienes se asocian a la bohemia portefia, y ciertos ecos de otras subjetividades-, la voz poética
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que observa, y la ciudad de Talcahuano. Las dos obras seleccionadas son Enrompecaida

(1996) y Nochedumbre (2000).

Enrompecaida, en una erotica de la calle y de la prostitucion, hace emerger un paisaje
texturado por la humedad, la lluvia y el mar. Dividido en tres partes, en esta obra existe una
insistencia constante en pregunta por el tiempo universal y el lugar de la voz poética en todo
lo que observa: las calles llenas de fantasmas y nifios que juegan y esperan la comida,
mientras se tranzan “los bienes carnales”. Sobre este clima, la muerte siempre esta

pendulando. De esta obra se han seleccionado 12 poemas [ANEXO 1].

Cuatro afios después, Nochedumbre aparece como una continuacion -incluso en la repeticion
de algunos versos- de esta interrogante por la existencia y el mundo donde suceden las cosas:
la calle, el puerto, el erotistmo, el duelo, la muerte y, en mayor medida, el cuerpo vuelto al
afuera (Los muros cobijan este invierno aterial / Se cuela algun fragmento / una estria que
duele). La voz se deja ver mas apropiada del ejercicio escritural, y consciente de la poesia
como registro de una voz a la vez subjetiva y territorializada (En esta pdgina tan mia / tan
médula de mis huesos/tan historia). Este poemario dividido en cuatro partes no posee marcas
titulares. Ast, los textos devienen en una avalancha oxigenada por el blanco de la pagina. De

esta obra se han seleccionado 15 poemas [ANEXO 2].

Por otro lado, el caso de la segunda poeta ha tenido otras necesidades de investigacion. Desde
agosto del 2023 a diciembre del 2024, he visitado en cuatro ocasiones a Paz Lyllian Novoa
Cid (1934), “la poeta de Coliumo”. Me ha compartido sus archivos personales que constan
de seis cuadernos anillados con textos en prosa, versos, bitacoras de viaje y fotografias. La

gran mayoria de su trabajo se perdio en el terremoto y tsunami de febrero del 2010.
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De 106 poemas que he podido rescatar del archivo personal de la poeta, he seleccionado 28
en favor del trabajo tematico respecto de la vida de la comunidad costera de la caleta de
Coliumo: madres deudas que recogen algas, marinos en alta mar, nifios que esperan a sus
padres y conmemoraciones de festividades en la localidad. También se ha transcrito el poema
“Al compas de las olas”, que no forma parte del archivo impreso de la poeta, sino que es

declamado de memoria en los funerales de los pescadores de la caleta.

He dejado fuera a ciertos textos que no forman parte de mi tema de investigacion, o que se
presentan con motivos aislados respecto del grueso de la produccion de la poeta. Me refiero
a textos que remiten a recuerdos familiares o de viajes, textos de tono existencial y otros de

motivos amorosos o religiosos.

Algunos textos se encuentran firmados con la fecha estimada de escritura. Debemos
considerar que los 110 textos no corresponden a la obra completa de la autora, sino mas bien
a archivos impresos que pudieron salvarse del tsunami del 2010 que afect6 a las costas de la
region. Varios trabajos se perdieron, y muchos otros no han sido fijados nuevamente en la

escritura y forman parte de la memoria oral de la poeta.

He realizado transcripciones de los poemas seleccionados de Paz Lyllian Novoa [ANEXO
3], en los cuales he mantenido la disposicion espacial de los poemas, mayusculas y signos de
puntuacion. He suprimido la firma -nombre completo de la autora- que figura en muchos de
los poemas a pie de pagina, asi como se han homogeneizado las diferentes tipografias

utilizadas en los archivos anillados de la poeta.
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3. CRITICA PRECEDENTE

3.1 Sobre la obra de Paz Lyllian Novoa Cid

De las dos poetas que forman parte de esta investigacion sélo Paz Lyllian Novoa Cid, oriunda
de la comuna de Tomé y avecindada en la caleta de pescadores artesanales de Coliumo, podria
haber formado parte de todos los corpus de autorias comentadas en la introducciéon de esta
investigacion. Mas, no figura mencionada ni antologada en ninguno de ellos. Podriamos
pensar en el caso de Treinta anios de poesia en Concepcion (1965), que no fue considerada
por no contar con publicaciones o por no formar parte especificamente de la comuna rotulada
en el titulo. Pero ambas posibilidades se desmontan si consideramos que la antologia posee
un apartado de poetas tomecinos y que, ademads, incluye autorias que hasta la fecha no
cuentan con publicaciones individuales (como el caso de la dramaturga Berta Quiero). Pero
esta antologia de la década del 60 posee un corpus muy breve, por lo que Paz Novoa no es la

unica faltante en el panorama propuesto por Giordano y Faundez.

Respecto a las demas antologias, resulta un misterio la ausencia de esta poeta. Por sobre todo
en Poesia Chilena del mar (1982), por razones que resultaran evidentes en el analisis

dedicado a los poemas de “la poeta de Coliumo”.

Por otro lado, Paz Novoa da cuenta de una publicacion independiente en la década de los 50
que contd con un breve tiraje, pero que se extravid para el terremoto y tsunami del afio 2010
en Chile. He visitado la biblioteca municipal de Tomé buscando tal publicacion, pero la

misma institucion sefiala pérdidas en el catdlogo dadas por las mismas circunstancias.
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Hasta la fecha no existe critica precedente de la obra de Paz Lyllian Novoa Cid, ni tampoco
de las actividades culturales de la caleta de Coliumo que toman su poesia para acompanar las
representaciones de “Navidad en el mar”, festividad realizada cada diciembre en la caleta
para conmemorar tal festividad, y que retine casi a la totalidad de la poblacion pescadora y
alguera de la caleta. Ademas, tampoco figura estudiada la funcién de la poesia en los
funerales de los pescadores de la caleta, aun cuando existe un grueso trabajo de investigacion
sobre los cementerios simbolicos de los pescadores artesanales de la Region del Biobio
realizado por Berta Ziebrecht y Victor Rojas Farias y publicado por la editorial Cuarto Propio

el afio 2021.

En suma, el presente trabajo es inaugural en el estudio de la obra de esta poeta.

3.2 Sobre la obra de Alejandra Ziebrecht Quifiones

Alejandra Ziebrecht cuenta hasta la fecha con un amplio repertorio de obras publicadas: Dos
poetas (1994), Enrompecaida (1996), A través del espejo (1999), Diario de infancia (1999),
Nochedumbre (2000), El juego del condenado (2001), Florilegio (2003), El suerio (2009) y
La barca de los conjuros (2018); en el ano 2016, junto a Camila Varas, Cecilia Rubio, Damsi
Figueroa, Maria Teresa Torres, Nelly Gonzales y Noelia Figueroa, se publica la antologia
Viento sur. Poesia en territorios compartidos por la editorial independiente Amukan en
Concepcion. Ha recibido varios premios en su trayectoria escritural, como el primer lugar en
el concurso nacional “Dolores Pincheira” el afio 1999 con su obra A través del espejo; el
“Premio municipal de Arte de Talcahuano” en el afio 2000; el premio a la mejor obra editada

en el género de poesia el afio 2001, otorgado por el consejo nacional del libro y la lectura;
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obtuvo el primer lugar en poesia en el concurso “Historias de nuestra tierra” convocado por
el Ministerio de Agricultura para relevar el patrimonio cultural de zonas rurales, entre otros.
Ha obtenido becas de creacion del Fondo del Libro, asi como ha sido responsable de varios
proyectos culturales como lo fue el Centro Cultural Miguel Hernandez y la Casa del Escritor
de la octava region de Chile. También forma parte de otras entregas como antologias, revistas
y textos de escritura colaborativa. Ha dictado talleres literarios en distintas partes de la region

del Biobio.

A pesar de su trayectoria y sélida voz escritural poética y politica, Alejandra Ziebrecht no ha
recibido gran atencion de la critica especializada. Rescataré cuatro trabajos académicos que
han dado luces principalmente sobre el tratamiento de la memoria, el territorio, cuerpo y

género, en la obra de la poeta.

El primero de ellos, de José Rodriguez, Mabel Garcia, Gerson Mora y Juan Herrera se titula
“Literatura Emergente del sur de Chile en el siglo XXI. Aproximacién a sus repertorios ¢
interrelaciones sistémicas” (2020). Respecto de la literatura emergente, este trabajo tuvo por
objetivo indagar en “las dindmicas internas y sistémicas que la caracterizan, delimitando su
estudio a la produccion poética del sur de Chile” (531). A partir de la “teoria de los
polisistemas” de Itamar Even-Zohar, desde donde rescatan los conceptos de “repertorio” y
“polisistema”, los autores postulan que la produccion poética del sur de Chile “actiia como
un polisistema particular conectado con el sistema mayor de la literatura chilena,
homologando su dinamica al encontrarse constituido por subsistemas independientes, aunque
interconectados” (531). Asi, se entendera que existe una relacion especular de los subsistemas

literarios con la literatura hegemonica, que forman parte del polisistema literario chileno.
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Quisiera destacar de este trabajo, dentro de marco de la teoria de polisistemas de Even-Zohar,
que el canon es un acontecimiento dindmico y no estable e inmutable. Asi, la literatura
emergente “también construye un canon” (547), es decir, el subsistema emergente también

posee un centro.

Por otro lado, me parece relevante la caracterizacion del llamado ‘“‘subsistema poético
penquista” que posee ciertas recurrencias sémicas, como lo es la construccion de una
“identidad penquista”, o de ciertas dimensiones culturales (sectores industriales, ciudad
universitaria, entre otras), dejando atrés la carga negativa que se evidencia en trabajos como
los de Jaime Giordano en Poetas penquistas. Este nuevo repertorio, sostienen los autores,

esta marcado por la produccion poética de los afios 60, 80 y postdictadura (541).

Es importante sefalar que los autores denominan “literatura emergente penquista” a aquella
producida a partir de la década de los 90s, seguida de aquella que irrumpe en la primera
década de los afios 2000. Se inscriben aqui Alejandra Ziebrecht, Javier Bello, Damsi

Figueroa, entre otros/as, como representantes del primer grupo (542).

Me parece un trabajo critico y teorico que entrega claves metodoldgicas importantes, y
emplaza a situar las producciones literarias en un panorama ampliado que piense las tensiones
centro-periferia de manera més dindmica, y no s6lo mirar a la alguna vez llamada “literatura
de provincia” como un ansia de canon nacional. Me parece mucho mas plausible situar a
Alejandra Ziebrecht en este panorama ampliado, pero ;qué sucede con las literaturas que

tienden a la oralidad? ;como se situan en este polisistema literario?

El segundo trabajo critico corresponde a una tesis de grado titulada Presencia de Consciencia

de Género y Consciencia politica al interior del repertorio del subsistema poético-literario
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de tres mujeres poetas de la ciudad de Concepcion, entre los arios 1990 y 2015 (2018). Las
autoras Edith Cancino, Nicole Mora, Vania Quijada y Valentina Ramos tuvieron por objetivo
caracterizan la consciencia de género y la conciencia politica de tres poetas, Alejandra
Ziebrecht, Angela Neira y Barbara Calderén, que forman parte de un subsistema literario-

poético entre los afios sefnalados.

A diferencia del trabajo que revisaremos a continuacidn, este estudio no opera sobre el
supuesto de que existe una relacion entre las obras poéticas analizadas, por el hecho de ser
escrito por mujeres. La investigacion de estas autoras se pregunta si acaso existe tal relacion,
y si es posible afirmar que forman parte de un mismo subsistema literario-poético. El andlisis
posterior, que involucra entrevistas semiestructuradas y andlisis de texto, confirma las

sospechas.

Quisiera rescatar de esta investigacion el pertinente acercamiento a la semidtica estructural
de Greimas en “Ensayo de semidtica poética” (1976), que permite entender que el analisis de
la palabra poética en su condicion de signo lingiiistico, mas que describir, construye el objeto.
Por otro lado, al reducir el signo poético a la interseccion del plano del contenido y el plano
de la expresion, quedan fuera otros factores que determinan también el proceso integral de la

semiosis, como lo es su forma de circulacion.

Por otro lado, desde un punto de vista critico, rescato la distancia que se establecen con
categorias como “Consciencia politica” definida por Carmen Garcia Nufiez (2017), dejado
entrever el dilema de la tolerancia o de la total objetivacion de posturas. Asi, se propone una
nueva definicién que integre la posibilidad de “disentir o aprobar”. A partir de esto, un sujeto,
aun siendo consciente de su género, puede desarrollar una vision pasiva o conservadora, o
bien, subversivay critica. Me lleva a pensar en las llamadas “literaturas queer/cuir”, en donde
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una obra puede soportar una lectura de género sin que el productor/productora forma parte
de la comunidad queer. Asi mismo, no por el hecho de que una escritora mujer cis-género sea
productora de una textualidad poética, esa textualidad sera necesariamente critica con la

categoria de “género” o “mujer”.

Los poemas de Alejandra Ziebrecht analizados corresponden a sus obras El suefio (2009) y

Nochedumbre (2000) [poemas 9 y 27].

En el primer poema las autoras dan cuenta de una “conciencia politica”, ya que se manifiesta
una posicion critica “respecto a la condicion de mujer, a la vision tradicional que la define y
una reaccion frente a dicha realidad” (66). Luego, al analizar el poema “9” de Nochedumbre
se da cuenta de una “conciencia de género”, en donde la primera persona manifiesta agobio
y deseo “de ser parte de ese afuera que le es lejano” (67). Ademas, establece una distincioén
binaria Mujer/Hombre relacionado a los pares Adentro/afuera, privado/publico, para

enfatizar en las cargas emocionales de cada estereotipo (68).

El analisis que mas me interesa es el realizado en el poema “27”” de Nochedumbre, que retrata
a las trabajadoras sexuales y su sentir, entre el oficio y la desesperacion. Sostienen las autoras
que “la poeta deja entrever, en esta antitesis, la santidad moral, no religiosa, del oficio de
prostituta al darle un valor ético” (68). Dota al oficio prostibular de un aura vidente,
suprahumana, pero a la vez, terrenal en su trabajo de cuerpo texturado de olores, imagenes y
sabores. Adhiero a esta lectura, y pretendo robustecerla con el andlisis de otros poemas en el

apartado dedicado a ello.

El tercer trabajo que se hace cargo, de manera menos exhaustiva que los anteriores, de una

parte de la obra poética de Alejandra Ziebrecht es Mujeres de la region del Biobio: una
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discusion literaria en torno al tratamiento de la memoria y el género en los poemarios “El
lenguaje de la olas” y “Tierras raras” (2019) de Maria Belén Salcedo Benavente. Este
trabajo tuvo por objetivo analizar e interpretar poesia de mujeres del sur de Chile (en este
caso, Alejandra Ziebrecht y Damsi Figueroa) poniendo atencién a la nocion de género
presente en el discurso poético y el impacto que tiene con relacion a la construccion de
identidades. Este objetivo, bastante extenso, queda muy grande respecto de lo logrado en el
analisis tanto en sus supuestos criticos como en las conclusiones apresuradas. Deslizaré un

breve comentario sobre esto.

Quisiera, primero, poner en valor el uso de la primera persona como registro escritural que
vincula el trabajo investigativo con la biografia de la autora. También me parece importante
relevar el énfasis en que se trata de una publicacion autogestionada de mujeres en
Concepcion. Tener en consideracion la forma en la que se presenta y circula esta obra es
pensar una “politica de mercado emergente”. Al autopublicarse, se genera un bypass en los

procesos de legitimacion candnicos locales y nacionales.

Destaco también la linea de lectura que denota una preocupacion por la posicion de la mujer
en los textos de Damsi y Alejandra, en la sociedad. En particular Alejandra Ziebrecht, quien
trabaja reescribiendo su propio canon (42). También me parece importante relevar lo
sostenido por Salcedo sobre una “particular sensibilidad hacia las energias de la naturaleza”

(42).

Por otro lado, los trabajos teodricos estan débilmente posicionados. Se transfiere la teoria a la
critica sin discusion. Ademads, abundan las frases tipo sin explicacion pertinente: “escriben
desde su corporalidad”, por ejemplo. Cabe preguntarse si acaso ambas autoras comparten el
mismo cuerpo. Ademas, Salcedo hace notar la necesidad de una lectura biograficista porque
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“las obras lo piden”, mas que ser una decision metodologica de analisis. Entiendo que este
movimiento tiene mas que ver con una dimension reivindicativa, de hacer aparecer a la autora
detras del texto, mas que a una posicion tedrico-critica frente a estas obras. En la tesis
encontramos frases como “la escritura de mujeres esta conectada con la propia vida” (46),

cayendo como es usual en una universalidad cuestionable.

Por ultimo, quisiera destacar el trabajo de Paula Tesche titulado “la pulsion de vida y
nomadismo en Viento sur, poesia en territorios compartidos” (2018), donde se realiza una
propuesta de analisis del texto Viento sur que incluye a ocho poetas de la region del Biobio.
La autora propone que las formas estéticas presentadas en Viento sur “desafian formas
convencionales de representar esta relacion [sujeto-naturalezal], (...) que tienden a agotar “lo
natural” en discursos sostenidos en paradigmas binarios que lo identifican a un territorio
concreto, exterior al sujeto y sometido a la idealizacion™ (155). Ademas, los sujetos poéticos
de Viento sur constatan “una herencia truncada del territorio, asumiendo por ello, la compleja
tarea de replantear la memoria desde la corporalidad, entendiendo el cuerpo como territorio
compartido, poblado de imagenes, discursos y representaciones no siempre congruentes,
sino, mas bien, contradictorias” (155). Asi, Viento sur, “inaugura trayectos territoriales que
hacen participes a los otros, configurando en la poesia territorios compartidos, que apuestan

por una enunciacion colectiva” (155).

En suma, el texto critico postula que cada autora poetiza (en verso o prosa) una posibilidad
del territorio, reunidos en Viento sur. El concepto de “nomadismo” tomado de Rossi
Braidotti, que refiere a una posicion transgresora del sujeto respecto de la identidad, se
evidencia en los textos al desplazar el concepto de “identidad” como algo fijo e inmutable,

cuando abundan sinfines de yo-rio, yo-animal, yo-p4jaro, etc.
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El trabajo de Tesche es una lectura panoramica de los poemas que integran Viento sur. Nada
se dice sobre los poemas y prosas de Alejandra Ziebrecht. Se esboza, pero no se desarrolla la
presencia de otras materialidades: collage, fotografia, fotomontaje; aunque, claro esta, no era

el objetivo del texto.

En suma, hasta ahora se ha postulado que la obra de Alejandra Ziebrecht forma parte del
subsistema literario penquista; que es posible encontrar desarrollados poéticamente temas
como la memoria, el cuerpo, la prostitucion; y finalmente, filiaciones y nuevas propuestas en

la relacion sujeto poético-naturaleza.
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4. RUTA METODOLOGICA

4.1 Tema, ritmo, imagen y tono.

Teniendo en consideracién que el objetivo de esta investigacion consiste en analizar una

muestra de las producciones poéticas de dos escritoras de la region del Biobio, y su relacién

con las comunidades costeras a las que aluden, y que la ruta es trazada por los objetivos

especificos propuestos que son

1.

Caracterizar temdticamente una muestra de las producciones poéticas de dos
escritoras de la region del Biobio;

dar cuenta de los recursos retoricos y estilisticos presentes en estas producciones
poéticas;

y describir la relacion entre estas producciones poéticas y las comunidades costeras a

las que aluden,

las herramientas metodolégicas de trabajo para analizar los poemas seleccionados se

emplearan en los siguientes hitos:

1.

Caracterizacion tematica mediante la deteccion de recurrencias sémicas, utilizando el
concepto de “isotopias discursivas” propuesto por Algirdas Greimas en Ensayos de
semidtica y poética (1976), y definida como la “iteracién de una unidad lingiiistica
cualquiera” (Rastier, 107). En particular, me detendré en las llamadas “isotopias de
contenido”, especificamente en dos de ellas: las clasematicas y las metaforicas.

Dentro de las “isotopias de contenido” descritas por Greimas en la busqueda de

unidades sémicas o andlisis composicional en el plano del contenido, las tinicas mas

45



bastamente descritas son las isotopias clasematicas. Estas se definen como la
“redundancia de términos de las categorias sémicas que intervienen en la sintaxis”
(Rastier, 212). Por lo tanto, los lexemas estableceran recurrencias en los campos de
sentido o “campos semanticos” establecidos por semas recurrentes, o rasgos. Un
ejemplo seria las isotopias de contenido referentes al cuerpo, en donde los lexemas
manos, beso, latido, etc., formaran un grupo isotopico de recurrencia clasematica del
tipo “corporales”.

Por otro lado, las isotopias metaforicas, o también llamadas isotopias verticales, son
“todo haz de isotopias elementales establecido entre dos sememas o grupos de
sememas pertenecientes a dos campos distintos” (Rastier, 118). Es decir, para todos
aquellos rasgos nucleares redundantes entre dos lexemas diferentes, formaran una
isotopia metaforica. Por ejemplo, las lexemas /red/ : /cuna/ forman una isotopia de

este tipo al compartir los semas balanceo, soporte y envoltura.

Tomando en consideracion los trabajos del poeta mexicano Octavio Paz en El arco y
la lira (1996), y entendiendo que la unidad de andlisis del sentido global de los
poemas sera la frase poética, se detectaran recurrencias en ritmos versales, esto es,
golpes acentuales prosddicos y silencios (Paz, 71).

También, se advertirdn repeticiones de imagenes, indivisibles del ritmo y el sentido
de la frase poética. La imagen es entendida por Paz como “toda forma verbal, frase o
conjunto de frases, que el poeta dice y que unidas componen un poema” (98), y que,
ademas, guardan en si la ambigiliedad semantica de potencial significativo.

Ahora bien, tal ambigiiedad estara sustentada ya sea por isotopias o actualizaciones

de semas contextuales explicadas en el punto anterior, o por la evidencia textual que
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posibilite su lectura. De esto ultimo ha dado cuenta sobradamente el critico literario
britanico Terry Eagleton, en Como leer un poema (2010) quien, analizando un poema
de Robert Browning, se pregunta por aquello objetivable en el andlisis poético que
guarda en su base la ambigiiedad. Ademas, repara en una dimensioén contextual que
en los trabajos de Paz no se precisa con claridad:
Pueden darse marcadas divergencias de opinion sobre todos estos elementos
[simbolismo, sensibilidad, efecto retorico, etc], pero también existen limites
que no pueden rebasarse, al menos para todos aquellos que comparten la
misma cultura. Esto es asi porque tanto tonos como sentimientos son algo tan
social como lo es el significado. No es cierto que el significado sea publico
mientras que, por el contrario, el sentimiento sea algo privado. Es solamente
una sospechosa tradicion filosofica la que nos ha llevado a pensar de este

modo (Eagleton, 131).

Sumado al analisis de la frase poética dada por el sentido (como entendemos,
ambiguo o plural, pero justificado textualmente y contextualmente), el ritmo y las
imagenes, me interesan un concepto que podria robustecer este punto. Se trata del
tono.

Terry Eagleton define al tono como “una modulacion de la voz que expresa una
actitud particular o un sentimiento. Es uno de los puntos donde los signos y las
emociones se entrecruzan” (143). Rescato este concepto por estar en consonancia con
la eleccion de herramientas metodoldgicas de andlisis del punto anterior, que gravita

mas bien en una dimension sémica textual. En la bisqueda del cruce entre elementos
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textuales y fonoldgicos, Eagleton aporta conceptos como textura, timbre, altura e
intensidad, los cuales, en esta ocasion, no formaran parte medular del anlisis poético.
Por ultimo, se dara cuenta de ciertas tendencias métricas, recurrencia en longitud de

poemas, y posibles inscripciones en tradiciones estilisticas.

La descripcion de la relacion entre las obras poéticas de Paz Lyllian Novoa Cid y
Alejandra Ziebrecht respecto a sus comunidades costeras, estard dada desde una
perspectiva ecocritica. Esta tiltima es definida como “el estudio de las relaciones entre
la literatura y el medio ambiente” (qtd. en Ostria, 2010, 182). En el caso de las poetas
que son objeto de esta investigacion, tal relacion no estara dada por una explicita
denuncia de devastacion ambiental como si lo releva Andrea Casals en el caso de
Poema de Chile de Gabriela Mistral (qdt. en Barros, 2023, 39), sino mas bien en la
aparicion de un ecotono litoral en donde la vida humana y no humana prospera, o se
ve mutuamente afectada.

Considero también en esta investigacion un postulado cardinal ecocritico que se
relaciona con la interconexion o las relaciones simbioticas de la naturaleza, entendida
ampliadamente como todo lo conforma el universo, tal como sostiene Juan Garcia en
Ecocritica, ecologia y educacion literaria: una relacion problematica (2017). El
mismo Garcia diferencia los conceptos de ecologia y ecocritica, siendo el primero
una forma de “encarar los desafios a los que nuestras sociedades parecen abocadas a
causa de un cada vez mas probable colapso medioambiental” (83). Esto es, el
desarrollo de politicas publicas en torno a conservacion, urbanidad, proteccion

medioambiental, etc. El segundo, por otro lado, participa en la construccién de
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sentidos criticos o, en palabras de Garcia, presenta a la ecologia “un programa de
construccion de sentido que le permite entrar en la disputa cultural” (84).

Para dar cuenta de esta construccion de sentido ecocritico, trabajaré en base al
andamiaje teorico presentado en el siguiente apartado. Recojo aportaciones y
conceptos principalmente de los estudios geograficos, bioldgicos y filosoficos, que

facilitaran la descripcion de la relacion de estas poéticas y su medioambiente.

4.2 Circuito ecocritico: hacia un pensamiento poético de bordemar

Esta investigacion entiende que la muestra poética analizada forma parte del conjunto general
de producciones culturales de la costa de la region del Biobio. Por tanto, es preciso sefalar
desde donde estoy pensando lo que llamamos “cultura”. Para ello, retomaré las extensas

aportaciones del profesor y filésofo ecuatoriano Bolivar Echeverria.

En Definicion de la Cultura (2001), Echeverria se propone formular “un concepto de cultura
que pretende aportar a esa impostergable ‘traduccion’ entre las diferentes ‘lenguas’ de las
distintas ciencias de lo humano” (15). Con esa finalidad, trabaja bajo la premisa de que existe
una “dimension cultural” de la vida social “que es esencial [...] y que es irreductible al nivel
dominado por la técnica utilitarista” (20). Ademas, esta dimension cultural no sélo es una
reproduccion de una forma concreta de la vida social -como lo seria incorporar la conducta
de recoger basura que se nos ha caido en la calle, o aprender un himno o baile nacional- sino,
en palabras de Echeverria, “un factor que es también capaz de inducir el acontecimiento de
hechos historicos” (25). Existe, por lo tanto, un componente activo en la dimension cultural

de la vida social.
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Bolivar Echeverria llama “cultura” a ese “momento autocritico de la reproduccion que un
grupo humano determinado, en una circunstancia histérica determinada, hace de su
singularidad concreta; es el momento dialéctico del cultivo de su identidad” (187) o, en su
definiciéon abreviada: “cultivo critico de la identidad” (188). Esta definicién sacude el
concepto Cultura de sus acepciones conservadoras que la estacionan como un conjunto de
rasgos, conductas y practicas transmitibles de una generacion a otra, asi también como algo
que estaria reservado a cierta parte de la poblacion que podria “tener cultura”, mientras otra
careceria de ella. Cultura seria, por lo tanto, el autoreconocimiento critico de una coherencia

social, que esta sujeto a factores historicos y territoriales singulares.

Mas adelante, el profesor ecuatoriano ofrece tres ejemplos de esquemas de comportamiento
cuando la dimension cultural de la vida social lleva a cabo su cultivo critico o construccion
autocritica: el juego, la fiesta y el arte, los cuales pueden o no encontrarse en combinacion.
El rasgo comuin que operaria en distintos grados en estos tres esquemas ‘“consiste en la
persecucion obsesiva de una sola experiencia ciclica, la experiencia politica fundamental de
la anulacion y el restablecimiento del sentido del mundo de la vida, de la destruccion y la
reconstruccion de la “naturalidad” de lo humano, es decir, de la “necesidad contingente de su
existencia” (175). En el juego, la realidad es reemplazada por una nueva realidad imaginada
regida por el consenso, el azar y las habilidades de cada jugador o jugadora; la festividad,
mas radical en su movimiento de anulacion y restauracion de la realidad, se interna en la
fantasia, a veces, a través del uso de sustancias psicoactivas; y por ultimo, la experiencia
poética o estética es la visita al escenario festivo sin “ceremonias, ritos ni drogas” (180). Por
lo tanto, “el artista seria, asi, el productor de objetos o de discursos capacitado

excepcionalmente -ya por su disposicion especial, o su dominio de ciertas técnicas- para
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proporcionar a la comunidad oportunidades de experiencia estética, mimesis del objeto o la
palabra festivos” (180). Siendo la mimesis un principio insostenible e imposible de concretar,
la reproduccion de la fiesta, en su gestualidad, ambiente y espacio-tiempo, apareceria como
disrupcion de la cotidianidad, en la forma de la palabra poética. Echeverria propone, por lo
tanto, que la experiencia estética de la poesia es una forma de acontecer, de hacer contingente
el sentido de la vida de las comunidades, pero también de reconstruir un sentido de identidad

al configurarse como una forma de la dimension cultural de la vida social.

Un estudio de las producciones culturales vinculadas al océano podria caer rapidamente en
una dicotomia maniquea de oponer la tierra y el mar. En la presentacion del dossier
Arqueologias oceanicas, costeras e insulares (2013), citando al arquedlogo Omar Ortiz-
Troncoso quien emplaza a la comunidad investigativa a desarrollar una antropologia y una
arqueologia maritima especializada, les autores contrastan la historia monumental que se ha

escrito con foco en lo terrenal, con las comunidades costeras:

es habitual que a las sociedades que viven y vivieron en ecosistemas marinos o
litorales se les considere como entidades aisladas, exclusivamente acuaticas,
perdiendo de vista el hecho de que muchas veces su realidad depende y dependid
también de su contacto y vinculo con colectivos -humanos y no-humanos- terrestres
e interiores. Las categorias de marinos y litorales suelen enmascarar asi, en su rigidez
y simplificacion, la real naturaleza de estos modos de vida, por lo general mas
diversos y complejos de lo que se podria esperar de antemano. Superadas estas
barreras surgen rapidamente una infinidad de preguntas y escalas de aproximacion a
nivel local, regional o interregional, posibles de abordar acerca de como se

construyeron y siguen construyendo estos paisajes maritimos y litorales, incluyendo
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sus circuitos de movilidad y contacto también con otros colectivos distintos a ellos,
incluso terrestres o de tierras altas. Las arqueologias ocednicas, costeras e insulares
deben ser entendidas entonces no solo en su calidad estrictamente acuatica, sino
ademas en su relacion -positiva o negativa- con aquello que ocurre fuera del agua,

pues aquello de igual manera marca e inscribe en parte su realidad social. (12).

Desplazando estos postulados a la presente investigacion, el desafio consiste en poder
revisualizar las formas que proponen desde la poesia las escritoras Alejandra Ziebrecht y Paz
Novoa en torno a sus comunidades costeras, de descubrir nuevas fronteras de borde y no
previsualizarla en la linea de costa, revelar las formas de hacer aparecer el maritorio y de
atravesarlo. Es necesario en este punto, entonces, establecer algunas precisiones

conceptuales.

Se ha definido “Maritorio” de la siguiente manera: “territorio de mar donde un estado ejerce
soberania. Incluye el subsuelo marino y los territorios de contacto entre agua y tierra y
ecotonos” (Barrale, 2017, 21). A partir de esta definicion, quisiera rescatar dos conceptos

provenientes de la biologia:

1. Ecotono: “Ecotono se denomina a una zona de transicion entre dos ecosistemas
diferentes o fronteras ecologicas. Es la zona de maxima interaccion, y por lo tanto
con mayor riqueza biologica” (ConcienciaEco, 1). El morfema “Eco” viene del
griego Oikos, que simplificado refiere al espacio habitado, el hogar, la casa; y
“tono” referido a la tension sostenida de un sonido, en este caso, la tension entre

dos ecosistemas.
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2. Efecto de borde: resultado de las interacciones bioldgicas y fisicas que se
producen en la zona de transicion entre dos habitats naturales significativamente
distintos, que se encuentran de manera contigua, o de manera abreviada, “el
resultado de la interaccion de dos ecosistemas adyacentes” (qtd. En Lopez-

Barrera, 2004, 68).

Considero que estos conceptos pueden favorecer una investigacion menos dicotdomica
respecto de la relacion tierra-mar, y asi poder observar las producciones de estas dos poetas
como una manifestacion cultural de este efecto de borde, en el ecotono del encuentro

territorio-maritorio, humano y no humano.

Por otro lado, entendiendo que los trabajos poéticos de Paz Lyllian Novoa Cid y Alejandra
Ziebrecht forman parte de las producciones culturales de la region del Biobio y que,
siguiendo a Echeverria, pueden dar cuenta de una construccion identitaria autocritica en un
momento histérico particular, es pertinente preguntarse por el lugar que ocupan las voces y
cuerpos enunciativos en los poemas, ;es la percepcion del entorno, de las comunidades
costeras y de su poblacion, una accion homogénea? ;Qué interviene en la experiencia del
medio? Para precisar algunos conceptos respecto de las interrogantes anteriores, recogeremos
los postulados del gedgrafo chino-estadounidense Yi-Fu Tuan, en “Topofilia. Un estudio de
las percepciones, actitudes y valores sobre el entorno (2007). La primera edicion de Topofilia
fue publicada en Estados Unidos el afio 1974, y no fue hasta el afio 2007 que se tradujo al
espafol por la editorial espafiola Melusina. A pesar de la distancia temporal que separa ambas

ediciones, no fue corregida ni ampliada por decision del autor, para dejar entrever ciertos
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vacios epistemoldgicos que se hicieron evidentes a través de los afios como lo es, por

ejemplo, considerar dimensiones de género en el acto perceptivo del medio.

En la obra senalada, Tuan se propone “Indagar en la percepcion del entorno y de los valores
ambientales en diferentes estratos: la especie, el grupo y el individuo™ asi como “delimitar
los conceptos de cultura y entorno, los de topofilia y medioambiente, para asi poder mostrar
como cada uno, y de manera reciproca, contribuye a la formacion de los valores” (11). Luego,

el autor pasa a dar cuenta de una serie de definiciones que desgloso a continuacion:

1. Percepcion: “Es tanto la respuesta de los sentidos a los estimulos externos como el
proceso especifico por el cual ciertos fendmenos se registran claramente mientras

otros se pierden en las sombras o se eliminan” (13).

2. Actitud: “Es fundamentalmente una perspectiva cultural, una postura que se toma con
respecto al mundo. Es mas estable que la percepcion y se forma a través de una larga

sucesion de percepciones, esto es, por la experiencia” (13).

3. Vision de mundo o cosmovision: “es la experiencia conceptualizada. Es en parte
personal, pero en su mayor parte es social. Es una actitud y un sistema de creencias,
en donde la palabra sistema supone que las actitudes y las creencias estdn
estructuradas, por mas que sus conexiones puedan parecer arbitrarias desde un punto

de vista impersonal y objetivo” (13).

4. Topofilia: “lazo afectivo entre las personas y el lugar o el ambiente circundante.

Difuso como concepto, vivido y concreto en cuanto experiencia personal” (13).
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Mas adelante, en el séptimo capitulo de Topofilia titulado “Entorno, percepcion y vision del
mundo”, Tuan estudia “el efecto del escenario fisico sobre las percepciones, actitudes y
cosmovisiones” (107). Parte estableciendo diferencias perceptivas entre sociedades “con
carpinteria” o “sin carpinteria”, ya que la primera se encuentra rodeada de lineas rectas y
magnitudes angulares, mientras que la naturaleza es mas redondeada y carece de estas otras
caracteristicas. Veremos en el siguiente apartado de andlisis, que la presencia de urbanidad

es una caracteristica diferenciadora entre ambas poetas.

Finalmente, en el noveno capitulo titulado “Entorno y topofilia”, se centra en el papel que
tiene el entorno, lugar o estimulo externo que propicia la topofilia. El autor postula que “el
entorno puede no ser la causa directa de la topofilia, pero ofrece los estimulos sensoriales
que, en cuanto imagenes percibidas, moldean nuestras alegrias e ideales” (155). Tuan postula
que existen ciertos Entornos de atractivo persistente, donde ciertos lugares despiertan la
lealtad de comunidades, que llaman “patria” a entornos que para otro grupo humano pueden
parecer hostiles (o atractivos de manera ocasional y superficial, como el desierto o los polos).
Dentro de estos Entornos de atractivo persistente, rescata tres escenarios que en diversos
momentos de la historia han atraido “poderosamente la imaginacién humana” (157). Estos

son: el valle, la costa y la isla.

Me parece importante mencionar que es muy poco lo que el gedgrafo desarrolla sobre las
comunidades pesqueras. Mds que nada, deja en evidencia que estas son mas carentes
economicamente que las comunidades agricolas, pero que las satisfacciones de su oficio
vienen dadas por tradiciones y vida ancestral. No se detiene en la relacion de estas

comunidades pesqueras con el mar, ademads de ser su fuente econdomica.
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5. CAPITULO 1. TRANZAR LOS BIENES CARNALES: ALEJANDRA

ZIEBRECHT Y LA BOHEMIA EN EL PUERTO DE TALCAHUANO

La profesora, poeta y gestora cultural Alejandra Ziebrecht Quifiones (Concepcion, 1959)
llega a Talcahuano a los 12 afios. Desde entonces la costa y el mar se convertiran en el telon
de fondo de gran parte de su obra. Mientras cursaba sus estudios secundarios ocurre el golpe
militar en 1973. Frente a la bahia del puerto de Talcahuano se establece uno de los centros de
detenciones y torturas que operd durante la dictadura, y que es ocupado por la armada chilena
hasta el dia de hoy: la isla Quiriquina. El terror y la decadencia se ven reflejados en la
representacion de un mar tempestuoso, que llama a la muerte. Este tono sombrio se mantiene
a lo largo de las obras Enrompecaida (1996) y Nochedumbre (2000), que analizaremos a
continuacion en los poemas seleccionados de cada una de ellas [Anexo 1 y 2,

respectivamente].

Enrompecaida, neologismo propuesto por la poeta, es una obra que nace mientras ella junto
con otros artistas de Talcahuano buscaban rescatar y proteger el barrio rojo del puerto. La
poeta comienza a visitar los lugares de entretencion nocturnos: cabarets, bares, prostibulos,
clandestinos, etc., dando cuenta del caracter particular de la bohemia chorera. En este paisaje
aparece la pobreza, la esperanza, y una voz poética que observa la calle mientras tranzan los
bienes carnales. En este sentido la vida marina, la vida de barco a la deriva, errabundo,
continda en la tierra en estos espacios nocturnos abandonados por Dios (imagen recurrente

en ambos poemarios).
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La palabra titular de esta obra nos anticipa una direccion de sentido global. Si separamos el
neologismo en tres partes En-rompe-caida, la primera preposicion denota un lugar o situacion
que se encuentra ocurriendo; luego, el verbo transitivo en presente indicativo romper, recae
en el sustantivo caida. Se trata de una palabra que indica una situacion constante en la que
se intenta quebrar o detener un declive. Romper con la caida. ;Sera que la palabra poética
podria fijar o intentar, al menos, detener un desplome? pero ;qué es lo desplomado? Partamos

por el principio.

El poema que abre Enrompecaida se titula “Convocatoria”. Es tanto una llamada abierta

como una invocacion. La formacion de una comunidad:

Llamo a esta esquina
a todos los amores
que no alcanzaron
a mirarse desnudos
a tocarse los sexos

a gozarse

A los que no pecaron
sino de pensamiento
a los sofnladores nocturnos

a los solitarios

A los atardecidos
a los desanimados
Los llamo a todos

al festin de caricias
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en el pi¢lago

del deseo.

La esquina como lugar escogido para la invocacion de pecadores, sofiadores y solitarios, s
también como coloquialmente se signa el lugar de las trabajadoras sexuales. Se convoca a
este festin de caricias, un banquete, que ocurre en el piélago, la capa superficial del mar que
no es orilla ni es fondo. Una capa acuosa y maritima. En tono solemne, pero tensado por el
halo eroético, los versos finales breves en ritmo acompasado, pausado, de golpes acentuales
prosodicos agudos, relacionan la esquina y el mar, durante la noche. Es un encuentro epitelial

sensual y liquido que difumina la linea de costa.

Esa erética y ese deseo atraviesan estos poemas mientras sucede la vida. En el segundo

poema “Bajo techo”, ocurre un encuentro de dos amantes acercandose apenas con sus dedos:

Los dedos
sin premura
fuimos acercando
conscientes
que no fecundariamos
un minudsculo
recodo de existencia
Que ningln suicida
desistiria de oprimir
el gatillo,
que los nifios,
la pobreza en la calle...

todo igual.
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Solo los dedos
acercandose
en medio de la ciudad

agonizante.

El encuentro sutil en el espacio intimo no detiene la vida, no detiene a los suicidas, ni a los
nifios ni a la pobreza. Pero asi mismo, todo lo anterior no detiene el encuentro amante, el
deseo y el tacto de los cuerpos. Este encuentro tactil, de tension superficial, es el encuentro
del pi¢lago, de lo visible: la poesia de Alejandra Ziebrecht es una poesia liminar que esta
constantemente mirando hacia afuera, hacia la calle del puerto, mientras cuela la intimidad y
el encuentro amatorio. Pero este encuentro no fecunda, es decir, no crea, no reproduce ni da

origen a nada. El deseo y el acto sexual van a contrapelo de la ldgica reproductiva.

Por otro lado, como en el comercio sexual existe tanto un procedimiento protocolar en la
interaccion de las trabajadoras y los clientes, como también una parte que implica satisfacer
un deseo instintivo y carnal, conviven de igual manera lo formal y lo irreflexivo. En “tiempos

de crisis” leemos en la primera estrofa:

Los cuerpos duermen
en callejones oscuros
con cruces y cadenas
Por alguna parte
viene la resignacion
Mientras tanto
los nifios juegan
el almuerzo hierve
y la jauria

se apresta al festin
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Lo animalesco de la jauria se enfrenta a la exquisites del banquete, en un entorno oscuro de
callejones, pero también de niflos que juegan mientras se prepara el almuerzo. En la
cotidianidad del puerto conviven todos estos elementos. Pulsion de vida y pulsion de muerte.
Son “los cuerpos” y no “las personas” las que se encuentran, la dimension organica con
(13 2 + + .

cruces y cadenas”, como pagando un castigo camino a la muerte, resignados. El poema

continua y concluye:

No me dejes
con esta sonrisa
oculta del deseo
Corre la cortina
quiero que tu mano
y no el viento
suba mi vestido
en la habitacion
a los ojos de las fotos afiejas
los trozos de pan
de los garabatos en las hojas
y la tetera que grita
su ardor
hasta resbalarnos por la tarde.
Entrelazados
con nuestra culpabilidad
por saborearnos los labios

en tiempo de crisis.

60



La voz nos traslada hacia el interior, al otro lado de la ventana. El espacio se arma entre “fotos
afiejas”, “trozos de pan”, “garabatos en las hojas”, y una “tetera que grita”. Todos estos
objetos son residuales de una accion: alguien envejece en las fotos, alguien trozd el pan,
alguien garabate6 en la hoja, alguien puso la tetera que encarna el grito erotico del deseo.
Este poema, ademas, abre una nueva dimension: la culpa. Esta viene a montarse sobre otras
palabras que ya hemos leido, los pecadores, la cruz y las cadenas, y que nos remiten a un
mismo imaginario. Existe una narrativa mayor, fuera del poema y fuera del placer, que
somete a una revision moral el encuentro amante que no lo desconoce, sino que lo atraviesa.
En “Cotidiano”, por ejemplo, en la primera estrofa se sefiala el abandono de Dios mientras
se despliegan imagenes que hablan del espacio portefio habitual. El cuerpo aparece trozado,
caminando apenas a raz de tierra luego del trasnoche:
Este encuentro con palabras
este andar con pies y 0jos
este vuelo a raz de tierra
esta curvatura en la espalda
Este despertar anochecido
este paso errante

este asomo de melancolia

este Dios que nos deja.

Dios estd en retirada de esta tierra de ninguno, como versa la segunda estrofa, pero deja tras
de si todo un andamiaje epistémico desde donde la voz poética se posiciona frente al deseo
y a la erdtica callejera, tiiéndoles de pecado y culpa. La alusion a Dios se repite también en
el poema “Instantaneas”, que alude a dos lugares nocturnos del barrio rojo de Talcahuano -

“Cuartito azul” y “Cupido”-, que versa en su segunda y tercera estrofa:
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Dios se tapa los oidos
cuando tranzan
los bienes carnales

en el portal del “Cuartito azul”

Pedazo de Sodoma iluminado
mi ventana da a tus piernas
Esta ceremonia nocturna

vale mas que cien cristianos en misa

Los encuentros sexuales son transaccionales. Existe una mercancia corporal que se
intercambia, pero esta accion es a la vez una ceremonia liturgica dedicada al mismo Dios que

oblitera la existencia del trabajo sexual.

Como hemos visto, este “Tranzar los bienes carnales” es uno de los puntos gravitantes donde
la voz pone su atencion. Este intercambio ocurre en el puerto y sus bares, y tiene como
agentes de accion principal a las trabajadoras sexuales. Como es una tranza de orden corporal,
biologica, son los sentidos los que hablan del intercambio mismo. Asi, los poemas ofrecen
un clima de puerto posible de ser versado a través de la percepcion particular de la voz que
observa. Constantemente encontramos verbos como mirar, tocar, gozar, que se cruzan con el
viento, el aguacero y la noche. El mismo poema “Instantaneas” parte manifestando un deseo
de intervenir en el aroma del puerto:

Quiero incienso

para estas calles

donde las nifias bonitas

dejan retazos de trapos viejos
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Para mas adelante, en la tltima estrofa, declarar:

Mi puerto huele a temporal
Este mar juega a salirse
como el sostén de la rucia
que se lo bail6 todo
en pelotas sobre el escenario
del “Cupido”
Mafiana
botellas quebradas
orines resecos
dirdn que por aqui deambulo
perico los palotes

jugando a ser eterno.

El olor a temporal y el mar se ensamblan con el baile de “la rucia”, trenzando el vaivén
oceanico y humedo con la desnudez del cuerpo. Termina el poema mostrando el residuo de

la noche: botellas quebradas y orines resecos.

Existen algunos poemas que poetizan con mayor detenimiento a las trabajadoras sexuales.

Son los casos de “Irredenta” y “Marinas”.

Irredento/a, en su significado mas llano, es un adjetivo que refiere a “lo que no se ha
redimido”, es decir, aquello que contintia bajo un yugo de esclavitud o cautiverio. Asi mismo,
en su reverso, redimir es también volver a poseer o adquirir algo que previamente se habia
perdido o dejado. El poema es a la vez un retrato como una descripcion de la particular forma

de confinamiento y posesion erdtica de una trabajadora sexual:
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La que tiraba el calzéon
los viernes por la tarde
hasta la noche del domingo
y refrescaba sus pechos
en el lavadero del patio
era, a todas luces,

lo mejor del barrio.

Generosa, aportaba sus horas
al placer ciudadano
inspirada por auténtica

vocacion de servicio

El tono admirativo revelado en el adjetivo “generosa”, o en los versos “lo mejor del barrio”
y “vocacion de servicio”, pone en valor el trabajo sexual. Al enunciar el “placer ciudadano”
se apela a una economia libidinal, o también a una necesidad social, que es contrastada por
el destino fatidico de la trabajadora:
Termind sus dias en la calle
segiin supimos mas tarde

Su imagen fue un relampago

en blanco y negro

Algln imbécil no entendido en arte
subasté esta preciosura

en una galeria de cuarta.

La admiracion se tropieza con el destino de la irredenta. La traslacion del foco desde el

comercio sexual al comercio del arte no solo actualiza la descripcion de la mujer trabajadora
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sexual como una obra de arte comercializable, o como un conjunto de practicas plasticas o
corporales que dan como resultado la obra, sino que desnuda la dimension prostibularia de
las galerias destinadas a la venta de piezas artisticas. Tanto el prostibulo como la galeria
participan de esta economia libidinal, que selecciona obras o cuerpos para elevarlos o para

descartarlos.

En el poema “Marinas” se mantiene el tono de admiracién y llama dngeles a las trabajadoras
del barrio rojo. El cabaret del puerto da la bienvenida como una gran boca que nos fagocita
y nos muestra a las mujeres que danzan, que son “hogueras”, luz y calor, pero también ritual

y ceremonia que reune y posibilita un hogar:

Desde los cuatro puntos
cardinales
de este puerto
la boca de un cabaret
te sonrie.
Y es hermoso
ver estas hogueras
en los cielos de junio
con toda la gracia
contenida en sus cuerpos
y el maldito desgano

alojado en los 0jos.

Los asistentes del cabaret, de pronto, devienen criaturas en un ecosistema marino. No

llegan, sino que “emergen” en la neblina:
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Emergen
sobrepoblando callejones
y camastros
en la neblina de junio
como lobos arremetiendo redes
hasta rebanarse el cuello
como algas enredadas
a un naufragio
Y es hermoso ver
que tienen su habitat
en el extremo sur

de mi calle.

El ecosistema marino entra en la bohemia del puerto, y todo estd ocurriendo
simultineamente: los angeles, las hogueras, el cabaret y los lobos. La recurrencia en ciertas
formas de representacion nos permite aseverar que la caida que se rompe, o que busca
romperse, en este poemario, es el de las trabajadoras sexuales. Y se observan dos
movimientos complementarios: el primero es la puesta en valor del trabajo sexual y
posicionamiento de quienes lo ejercen, dotdndoles de una dimension sacra; y el segundo
consiste en poner en evidencia la animalidad del puerto mismo a través del empalme
ecosistémico humano y no humano. El resultado son las trabajadoras encarnando la divinidad
-luego del abandono de Dios-, frente a un mundo que se arroja a su existencia de bohemia

litoral.

En ocasiones los versos toman un tono reflexivo en torno a las relaciones posibles entre el

afuera de la ciudad, y el adentro de la habitacion. Estos son los casos de los poemas “Duelo”
113 s 99 - , . . ;.

y “En suspension”. En el primero se acentua la distancia entre ambas, la voz poética apela a

66



quedarse en el interior porque la calle es un funeral. Su condicion de existencia es mortuoria,
y es mejor no voltear a verla. En el segundo, la reflexion poética termina por empalmar el
adentro y el afuera, dando cuenta de una percepcion sinestésica donde un reloj estd
“desafinado”, el tiempo “se hospeda”, la luna “cae”, y la noche, como bioindicador temporal,
es una propiedad de la habitacion misma. En “Viento norte”, poema que versa sobre el
momento justo en el que comienza la lluvia en el puerto, la habitacion es el espacio de sequia

y salvacion respecto de un afuera amenazante de invierno.

Tal sinestesia forma parte de los rasgos de la propuesta general de empalme ecosistémico
maritorio-territorio que opera en las obras de Alejandra Ziebrecht. En el poema “Nocturno
con lluvia”, el espacio urbano del puerto se puebla con imagenes marinas y, al mismo tiempo,

se urbaniza el mar. La boca por la que camina la voz es tanto una ciudad como un pez gigante:

La calle

semeja un pez moribundo
Transparente en su negrura
Camino por su boca desierta

El mar viene a buscarme

Digo que no hay tiempo

para construir refugios
Debo atar mi cintura

Hasta que pase el temporal

o la existencia.

Este poema da cuenta de una isotopia metaforica recurrente: el naufragio ocurre en la ciudad.
La linea de costa difuminada da cuenta de un ecotono a modo de palimpsesto que trasluce

dos ecosistemas adyacentes, dando como resultado un efecto de borde en el que los eventos
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de altamar ocurren en tierra firme, y viceversa. Asi, en el verso “debo atar mi cintura” porque
“el mar viene a buscarme”, que es un claro guifio al viaje de Ulises quien pidi6 ser atado para
escuchar el canto de las sirenas, es al mismo tiempo la calle la que llama y convoca. Asi como
el naufragio ocurre en la ciudad, el barco de altamar se transforma en el lugar signado para
el encuentro sexual. En “Marinas”, los cuatro puntos cardinales tienen su centro en el cabaret,

y en “Mascardn”, el barco de altamar deviene motel.

Antes de continuar, me parece pertinente traer a esta exposicion un concepto acuiiado por
Michel Foucault en una serie de conferencias realizadas en 1966 y 1967 y compiladas en E/
cuerpo utopico. Las heterotopias (2010). Me refiero precisamente al concepto “Heterotopia”,

entendido como una alteridad utopica localizada. En palabras del autor:

lugares reales, lugares efectivos, lugares que estan dibujados en la institucion misma
de la sociedad, y que son especies de contra-emplazamientos, especies de utopias
efectivamente realizadas en las cuales los emplazamientos reales, todos los
emplazamientos reales que se pueden encontrar en el interior de la cultura, son a la
vez representados, impugnados o invertidos, especies de lugares que estan fuera de

todos los lugares, aunque sin embargo sean efectivamente localizables (70).

Nombra a lo largo de estas conferencias varios ejemplos de lugares “heterotdpicos”, como lo
son los cementerios, los asilos, las prisiones, el burdel y, aunque escuetamente desarrollado,
el barco. Es aqui cuando me pregunto: ;qué pasa cuando las heterotopias se afilian con un
sentimiento topofilico? En otras palabras: ;qué ocurre cuando un lugar otro, marginal, en

donde las leyes sociales se suspenden para encontrar un refugio del tiempo, provocan un
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profundo sentimiento de filiacién afectiva o de revelacion asombrosa? La escritura de
Alejandra Ziebrecht propone una respuesta, en la cual sus versos observan y poetizan aquello
ignorado por Dios. En los poemas “Nocturno con lluvia”, donde la calle / semeja a un pez
moribundo, y en “Mascarén”, donde El barco que reposa en mi bahia / es un motel, el
naufragio ocurre en la ciudad, y en un lugar localizable y trazable: el cabaret, el bar, el
prostibulo. Este barco a la deriva en augurio de muerte se configura como una heterotopia,
es decir, como una alteridad utopica localizada en donde el tiempo se suspende (como en el
poema “En suspension”, donde la acumulacion de tiempo altera sinestésicamente los
elementos en el verso a qué reloj desafinado), y se desborda el placer y el deseo hacia la calle
en ausencia de la moral cristiana dada por Dios (como en el poema “Instantdnea’: Dios se
tapa los oidos / cuando tranzan / los bienes carnales). Al tratarse de una bohemia de puerto
en donde el ecotono difumina la linea de costa, las imagenes se pueblan de referencias

marinas (este mar juega a salirse / como el sostén de la rucia).

Una actitud de admiracion afiliada a una heterotopia litoral, como lo es la bohemia del puerto,
da como resultado un sentimiento topofilico tanto hacia los espacios de entretencion
nocturno, como quienes lo habitan, y una vision de mundo en donde lo humano y no humano
se encuentran en su belleza y lucha por la vida, como en el poema “Marinas”, donde los
cuerpos bailan con toda la gracia, mientras los lobos se rebanan el cuello como algas

enredadas.

Cuatro afios después de Enrompecaida se publica Nochedumbre (2000) por la editorial LOM.
A diferencia del anterior, este poemario no lleva marcas titulares en sus poemas. Es el blanco
de la hoja y la posicion central de los versos las que relacionan los poemas que van

apareciendo como marejada en cada cambio de pagina.
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En un tono mucho mas resignado entramos nuevamente al puerto sombrio y, como el titulo
del poemario adelanta, nocturno. Pero la noche no so6lo se entiende aqui como la ausencia del
sol, sino también como la degradacion de los cuerpos remanentes de la vida nocturna. El
primer poema, por ejemplo, ocurre al alba. Aparecemos en medio de la ciudad, donde todo
estd disminuido: el sol anda lento y los ebrios se moderan ante lo desconocido del dia. Esta
vez, en completa ausencia de Dios:
En estas calles el sol camina a tientas
Los ebrios mitigan su pavor

una forma del asombro

a lo ignoto de este amanecer

No hay dios
sino el embestir contra las palabras
colgandose de los vocablos
Instar las sombras atn yacentes
entre los derruidos cuerpos
muertos en la sinrazon universal

de un juego memoria adentro

La ciudad se vuelve doliente y apagada, tal como los cuerpos que la atraviesan. En Los muros
cobijan este invierno arterial, los muros aparecen estriados y nadie responde a las

campanadas de la tarde.

El lenguaje se vuelve animal, instrumental, al poder embestirlo y manipularlo. Hay sombras,
cuerpo derruidos y muertos, coexistiendo en un mismo espacio. En el poema Mas alla de
toda certeza, la voz proyecta un futuro que no escapa de la muerte, ni de la ciudad vacia que

solo alberga una sonrisa que esta en constante sordina. Es la “sinrazén” la que ordena el
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cosmos mientras la memoria deviene silente. £l silencio / es un duelo colectivo, leemos mas
adelante en el poemario Este tono se repite también en Lloro en este funeral de la existencia
en donde la ciudad, tal como Comala en Pedro Paramo, alberga muertos que vagabundean

sin enterarse de su propio deceso.

Es recurrente en las comunidades costeras que los muertos no puedan ser enterrados. Los
pescadores, buces o trabajadores del mar muchas veces son arrastrados por la marea sin
retorno a orilla. Sin cuerpo, el duelo guarda un adids no clausurado, y el orden de rito funebre
esta siempre incompleto. Este mismo orden — o desorden- es el que permite que los muertos
aparezcan agenciando la vida, como en la tltima estrofa de En estas calles el sol camina a

tientas:

En estas calles
donde huyen las gaviotas
tras el herbolario cementerio
de seres apretujados contra sus sexos
como si el goce o el delirio del arder
fueran plebeyos en la buhardilla l6brega

del instinto primigenio

El cementerio y no la calle, es el espacio del brote. Es un lugar fértil de deseo. El poemario
se abre no intuyendo, sino que suspendiendo las normas culturales para desbordar la noche y
la bohemia, sobre el orden diurno. Es asi que las casas “navegan”, la muerte “bosteza”, y

nosotros, devenimos animales del mar:

71



Casas tristes
navegan sombrias

en mi calle

Tras las cortinas
vislumbro

rostros cabizbajos

La muerte bosteza

en los portales

Tenemos miedo
de ser peces a la deriva

mientras Ella extiende sus redes

La disolucién de la linea de costa estéd presente, tal como en Rompecaida. El bordemar ya no
es borde, porque tanto ciudad como océano se entrelazan. El barco estd en el espacio urbano,
con “naufragos” y “mujeres solitarias”, como se versa en Estoy por descender en este barco
invernal. El mundo no humano se personaliza, el mar hace un “escandalo demente”, y la sal
es persecutora de la voz poética, en el poema Me corrompen estas calles. En este ultimo, la

noche es una carga y el amor, una cosa de poco valor:

La noche es una barcada

el amor un ardite

Estos ebrios se beben el mundo
y qué importa el aguacero
amparado en canciones afejas

y en boleros trasnochados

El olor a carne fresca promete recuerdos

una bita en donde atar la vida
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El bar se ha vuelto una isla

sin puntos cardinales

No importa la lluvia si hay canciones viejas y una copa para beber.

La percepcion sinestésica insiste en aparecer. El olor a carne fresca es la bita de los
borrachos. La bita es un poste de madera o de hierro que permite amarrar las embarcaciones
y asi asegurar que el mar no se los lleve. Lo que mantiene anclado a los bebedores, lo que les
mantiene atados a la tierra, aunque vaguen en movimientos ondulares y torpes tal como un

barco se deja mecer por las olas, es un estimulo sensorial olfativo.

En este Gltimo poema, ademas el bar deviene isla sin puntos de referencia. Es un espacio
reconocible pero carente de direccion. Mas adelante, en el poema Las calles cuelgan de mi
pelo, 1a misma voz poética se declara porcion de tierra en medio del mar:
Las calles cuelgan de mi pelo
Soy una isla
en el inmenso mapa de tu sonrisa

mientras las sombras

abren silenciosas bovedas

Transito contigo
ultima penitente de esta noche
en que las mujeres ocultan sus deseos

esperando a un dios que atiende otras stplicas

La imagen insular es reconocible en otros poetas que han escrito el mar. Ramén Riquelme

(1933-2018) se autodefinié como isla cerrada que se deja visitar al abrir los ojos; de manera
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similar Maria Rosa Gonzalez (1906), poeta de la que se sabe muy poco ademas de los
sefialamientos de Jaime Giordano y Luis A. Faundez (Treinta arios de poesia en Concepcion,
1965), en el poema Faro se describe a si misma como isla que divide la noche y llama a los
navegantes; y para Arturo Troncoso (1902-1039), los dias son islas en el horizonte del tiempo.
La recurrencia en este pensamiento insular muestra a la isla como un espacio cerrado y

divisor, que impugna las orientaciones tempo-espaciales del continente.

En esta misma linea, en el poema Uno es mar porque esta vivo la voz poética realiza una
identificacion con el maritorio como forma de exilio, o expulsion de la tierra. Esta se vuelve
mar que mira hacia la tierra, y al mismo tiempo un nqufrago entre las algas. Mientras tanto,
los versos en paréntesis asimilan cuerpo humano-cuerpo animal enfrentados en el mutuo
reconocimiento:

Uno es mar porque estd vivo

Deambula por los andenes

con una maleta rota

(Anoche escapaba un pez

de tus pupilas)

Desterrado
a orillas de la noche infernal

enredado entre las algas

(Anoche un naufrago

gritaba en tus pupilas)
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En ciertos momentos, el cuerpo humano en estos poemas se vuelve carrofia del mundo animal
no humano. En el poema Lo inmovil, se reitera en la presencia de la pupila, esta vez como

bebedero para gaviotas, mientras la garganta sirve de nicho para murciélagos.

Otra continuidad que se establece entre Enrompecaida (1996) y Nochedumbre (2000), es el
tono valorativo con el que se poetiza el trabajo sexual. En este corpus de poemas encontramos
imagenes recurrentes en torno a la penitencia y al castigo. En el poema E/ silencio, por
ejemplo, las personas que suefian tienen pies clavados al madero; en el poema Las calles
cuelgan de mi pelo, la voz poética camina como ultima penitente de esta noche. Se suma a
esto las dimensiones que ya hemos visitado: el duelo colectivo, la muerte que camina entre
los vivos, la difuminacién de la linea de costa en donde la ciudad es océano, el barco un bar,
y el cuerpo una isla. Es en este universo lirico que las trabajadoras sexuales aparecen

encumbradas en lo divino:

Estas santas mujeres

pintan arcoiris con sus piernas

Son el feriado ilegal
la huelga sin pancartas
el testamento otofial de los ebrios

la entrada al purgatorio

Ellas juzgan lo divino en lo humano

ascienden lo humano hasta su divinidad

Conocen de memoria a qué saben los cuerpos
perciben los olores
no por los ojos siempre cerrados

no por los suefios sino por la vigilia
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Es que buscan y nunca encuentran

la bocanada breve del consuelo

Estas mujeres, en este poema, tienen dos frentes: uno que mira hacia lo divino, y otra que
mira hacia lo humano. En su frente divino, juzgan lo que asciende o lo que desciende en la
dualidad cristiana cielo-infierno (en el poema Acaso no son temibles, estas santas mujeres
exorcizan cadaveres de navegantes); y en su frente humano son el feriado, la huelga y el
testamento. A diferencia de los cuerpos que caminan muertos, sus sentidos estan abiertos
hacia el mundo: la memoria esta mediada por los sabores, y la percepcion del mundo por los

olores de su completa vigilia.

Las santas mujeres ofician en un ambiente entristecido, donde llueve en los vasos de vino
como en el poema No era la lluvia. Pero es el encuentro amante el que permite un esbozo de
sonrisa en medio de la pérdida, como en Nunca mas:
Nunca mas
s¢ que nunca mas
otro labio extendera como el tuyo
el mapa de la sonrisa
Que otro huracan

precederd al fuego total que me consuma

en la barca sin remo de tu cuerpo

En sus obras poéticas, Ziebrecht presenta poemas de extensiones variables, con tendencia al

verso breve y acumulacion de imdgenes que abren un panorama texturado por la recurrencia
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de ciertas categorias de contenido sémico y Iéxico. Destacaré, preliminarmente, las

siguientes:

1.

Grupo isotdpico de recurrencia clasematica del tipo “bordemar y altamar”: mar,
relampago, puerto, temporal, barco, bahia, gotea, musgo, redes, algas, naufragio, pez,

gaviota, cubierta, maremoto, etc.

Grupo isotopico de recurrencia clasematica del tipo “ciudad”: esquina, calle, ciudad,

trinchera, callejones, casas, buhardilla, cabaret, techos, barrio, cantina, mercado tc.

Grupo isotdpico de recurrencia clasematica del tipo “espacio intimo”: cortina,
vestido, habitacion, fotos, tetera, calzon, patio, lecho, incienso, trapo, ventana, sostén,

buhardilla, camastro, etc.

Grupo isotopico de recurrencia clasematica del tipo “cuerpo”: dedos, mano, labios,
pies, cuerpo, ojos, sonrisa, pechos, mirada, oidos, piernas, espalda, boca, cuello,

cintura, etc.

Grupo isotopico de recurrencia clasematica del tipo “tiempo”: tarde, nocturno,
atardecidos, luna, penumbra, noche, dia, viernes, domingo, horas, junio, sur, invierno,

humedad, sol, amanecer, etc.

Grupo isotdpico de recurrencia clasematica del tipo “religiosas de imaginario
cristiano”: pecaron, cruces, culpabilidad, Dios, irredenta, Sodoma, cristianos, misa,

angeles, redimo, santas, divinidad, purgatorio, etc.
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Ciertas isotopias se actualizan por la aparicion de semas contextuales en la dependencia

2

gramatical a la caida del verso, como podemos leer en “Nocturno con lluvia™:

La calle

semeja un pez moribundo
Transparente en su negrura
Camino por su boca desierta

El mar viene a buscarme

Digo que no hay tiempo

para construir refugios
Debo atar mi cintura

Hasta que pase el temporal

o la existencia.

En los dos primeros versos se proyecta la primera recurrencia sefialada sobre la segunda -y
viceversa-, poblando asi el espacio urbano de presencia marina, o urbanizando el mar. Al
mismo tiempo, la boca por la que camina el/la sujeto del poema, refiere tanto a la ciudad
como al pez, dando paso a una isotopia metaforica recurrente en los poemas de Alejandra
Ziebrecht: el naufragio sucede en la ciudad, en los bares y en la calle. La frontera de borde o
linea de costa se difumina, abriendo espacio a un ecotono cual palimpsesto deja traslucir

tanto la vida humana como la no humana, y su afecciéon mutua.

Otra actualizacion por semas contextuales en Me corrompen estas calles, establece una
continuidad entre sal-olor de cantinas y -mercado de mujeres, proyectando las recurrencias
clasematicas del mar y la la ciudad, dando como resultado la imbricacion de ambos

ecosistemas, como he seflalado anteriormente.
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Una de las isotopias metaforicas mas recurrente se encuentra entre los lexemas / barco / :
/bar/ /cantina/ /prostibulo/, compartiendo los semas espacio y cerrado, pero actualizandose
mutuamente al presentarse como espacios heterotopicos litorales, marginales, los cuales
suspenden el tiempo y la reglas sociales. También, los lexemas /mar/ : /ciudad/ forman un
par isotdpico metaforico ya que, ademas de compartir los semas espacio, dominio y
superficie, ambos se presentan como un -forium o porcion perteneciente a algo o alguien. En
el caso de la obra de Alejandra Ziebrecht, el maritorio y territorio portefio no dan cuenta de

una separacion clara, como de una comunion o convivencia ensamblada.

Los poemas analizados anteriormente que forman parte de dos obras tempranas de la poeta
Alejandra Ziebrecht Quifiones dan cuenta de un encuentro ecosistémico humano y no
humano, en relacion con la bohemia nocturna del puerto y la vida oceédnica. El ecotono de
bordemar se imbrica para abrazar al oficio prostibular que forma parte de una atmdsfera y

una economia libidinal de puerto.

La poeta Alejandra Ziebrecht forma parte de las producciones poéticas de postdictadura. En
especifico, postulo que es integrante de la llamada generacion “Los naufragos”, nombre
acuiado por el poeta y académico de la Universidad de Chile Javier Bello, entre los que se
incluye Andrés Anwandter, Alejandra del Rio, German Carrasco, Verdnica Jiménez, entre
otros y otras. Bello no nombra a Ziebrecht como parte de esta generacion, ni tampoco se le
ha estudiado como integrante de ella, a pesar de que su poética se encuentra aludida por las

palabras del mismo Bello:

El hablante mayoritario de los textos comparte con sus poetas la presencia de un

entorno que no satisface sino que erosiona dolorosamente a este sujeto perdido, que
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no encuentra centros sino margenes, limites que son adoptados como el propio centro,

imagenes que lo hechizan para destruirlo (uchile, 1).

Este grupo de escritores de formacion literaria universitaria, caracteristica sefialada por el
poeta Andrés Morales (V¢jar, 12), que comienza a publicar durante la década de los 90, se
caracteriza por una “poesia marcada por la presencia del yo y su intento de representar”
(Bello, 13). Esta representacion se encuentra con la precariedad del sujeto mismo en su
proceso de elaboracion del trauma dictatorial (En Enrompecaida encontramos el poema
“Duelo”). Ciertamente lo sefialado por Magda Sepulveda (2010) sobre estas poéticas da
cuenta de directrices rastreables en las obras de Alejandra Ziebrecht: “el naufragio alude a
quedar sin mapa, sin historia, sin bandera” (82). Este dolor del naufragio que erosiona la voz
poética de los textos de Ziebrecht, y que degrada el espacio de la ciudad, encuentra su espacio
de resistencia en estos espacios heterotopicos, y en la observacion al oficio prostibular como

una trinchera posible.

Asi mismo, el “régimen maritimo” propuesto por la profesora Magda Sepulveda en El
territorio y el testigo en la poesia chilena de la transicion (2010), que opera “para librar al
yo de la angustia de estar en tierra” (83), se ve tensionado en las obras de Ziebrecht, ya que
la voz poética reconoce tanto el territorio como el maritorio como espacios mutuamente
degradados en su empalme. Ademas, las circunstancias politicas territoriales de la region del
Biobio impiden mirar hacia el mar sin ver la muerte apareciendo encarnada en la isla

Quiriquina, centro de detencion y tortura que se encuentra frente a al puerto de Talcahuano.
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6. CAPITULO 2. SE HA DORMIDO MI ALMA ESPERANDO: EL OIKOS DE LA

FAMILIA PESCADORA EN LA POESIA DE PAZ LYLLIAN NOVOA CID

Paz Lyllian Novoa Cid (Tomé, 1934) vive en la caleta de Coliumo frente al balneario “Los
Morros” en donde cada afio en el mes de diciembre se conmemora la festividad Navidad en
el mar, coordinada por la misma poeta y los/as habitantes de la caleta. Se comienza buscando
al nifio mas joven que es investido de nifio Jesus, adornado con redes y objetos marinos.
Luego es traido en lancha hasta la orilla de la playa junto a un grupo de otros nifios mas
grandes que ofician de reyes magos. Esta festividad es relevante en el imaginario poético de
Paz Novoa, ya que es ella quien se ha encargado de escribir canciones que luego nifios y
niflas de la caleta corean al unisono mientras se realiza esta representacion marina del
natalicio de Jesus. A la fecha no existen estudios o investigaciones que den cuenta de esta
festividad local, ni tampoco de los textos poéticos de Paz Lyllian Novoa que, ademas de
servir a la comunidad en la festividad sefalada, son un consuelo para las familias en duelo.
Las madres viudas buscan a la poeta para que esta pueda recitar sus versos en los funerales

de los pescadores que fallecen en el trabajo de la pesca artesanal.

Las comunidades costeras viven de una forma muy particular el dolor por la pérdida de seres
amados. Las desapariciones en el mar producto de las inclemencias del clima ha llevado a
los habitantes de las costas de Chile, y en particular del Biobio, a tener que inventar ritos
finebres que permitan oficiar la ceremonia de despedida de sus familiares. Entre estos ritos
funebres destacan la navegacion al lugar mas cercano a la desaparicion para ofrendar flores,
ropas del desaparecido u objetos significativos. También la instalacion de placas submarinas
o animitas costeras. Quizas el mas interesante de todos estos fendémenos es el de los
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cementerios simbolicos. En la caleta de Coliumo existié un cementerio simbolico que, segun
me cuenta la poeta, fue arrasado por el maremoto que azot6 las costas de la region el 27 de

febrero del 2010.

Ademas del cementerio, el maremoto se llevo la casa de la poeta junto a sus archivos
personales: poemas, fotografias, revistas, actas de nacimiento, entre otras pertenencias.
Algunos papeles pudieron ser rescatados y son los poemas que forman parte de esta
investigacion. De los 106 poemas que pudieron rescatarse del archivo personal de la poeta,

he seleccionado 28 en favor del trabajo tematico respecto de la vida de la caleta.

Los poemas seleccionados de Paz son de longitudes variables y, exceptuando el poema Nirio-
mar escrito en versos octosilabos, todos en verso libre y tendiente a la rima. Es quizés el
ritmo acompasado y anaférico presente en los poemas de Paz una de sus caracteristicas
estructurales mas visibles. Ese vaivén de repeticion es también el oleaje que orquesta el
paisaje de la costa. A un nivel prosddico, el poema se imbrica con el paisaje sonoro que es

telon de fondo de sus versos.

En el poema “Duérmete mi nifio”, que es usualmente declamado en los funerales de los
pescadores, se repite el nombre del poema al inicio y final de la primera y ultima estrofa, y
al inicio de la tercera. A modo de Lullaby o cancion de cuna, la voz de una madre doliente
declama estos versos para hacer dormir a su nifio, mientras atraviesa su propio proceso de
duelo por la pérdida de su compafiero en el mar. La primera estrofa abre el espacio y el
tiempo:

Duérmete mi nifio, duérmete ya

sobre la bahia, se asoma la luna
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y alla en loberia, se despide el sol

Duérmete mi nifio, que cansada estoy.

Este poema muestra el transito tempo espacial de la costa, sefialado por sus elementos
esenciales: la luna y el sol como senas del alba y el crepusculo, y la bahia y loberia como
escenario. Es el verso final de esta estrofa, que revela el caracter de contrapunteo que aparece
varias veces en los poemas de Paz Novoa: no se trata solamente de una cancion de cuna, de
dulces suefios, sino que ademas emerge un discurso afectivo personal de una viuda de la

costa, que toma la forma de una cancion de cuna. Ya la segunda estrofa, abre el testimonio:

Fui de madrugada por la playa sola
a recoger algas que regala el mar
mis manos se helaron de tanto buscar

quiero que en mi mesa, nada a de faltar.

Cambia el espacio-tiempo: estamos en el alba en la playa. La playa y ella, ambas solas. La
voz nos versa el oficio de alguera, quien recoge este alimento “que regala el mar”. El
contrapunteo afectivo del duelo pone en evidencia al mar como un ente que da (alimento) y
que quita (a los seres queridos). La busqueda del alimento es también la busqueda del ser

amado, y la sensacion térmica de estas manos gélidas que buscan sefalan la angustia.

Las estrofas contintian el transcurso de la noche, donde aparece el padre que ya no esta,
mientras el nifio recibe un beso salado, y 1a madre en sollozos pide que su nifio continue el

sueflo. Al llegar la mafiana, la madre regresa al mar a buscar a su amor que le fue arrebatado.
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El poema “Duérmete mi nifio” no solo versa sobre el duelo de la madre, sino de una politica
de cuidado que viene a mostrar la reconstruccion del Oikos de la familia de bordemar.
Hablamos de la construccion poética de una identidad de la madre sola de la costa. En esta
misma linea el poema “Pensamiento”, propone que la verdadera soledad de estas mujeres
reside no en la muerte del ser amado, sino en la despedida de su existencia fantasmagorica

(Quiero esconderme / en las pisadas que no anduve /'y sentir mi soledad sin tu presencia).

Este poema transita la noche, y en este transito se visualizan tres momentos: el anochecer,
donde se hace dormir al nifio y se cuelan las emociones de afeccion por la pérdida; la noche
misma, en donde el padre vuelve en suefios; y el alba, en donde la madre busca comida y
consuelo. De manera similar ocurre en la obra dramatica Caleta Bagres (1984) de Matias
Cardal, en donde respectivamente cada uno de los tres actos ocurren en el alba, la tarde y la
noche. Los poemas de Paz Novoa se mueven en una temporalidad organica que no obedece
al reloj, al tiempo cronolodgico, sino al tiempo estacional, solar y lunar. En el poema “Que el
viento desojo”, se repite la noche como espacio de aparicion fantasmagorica:

Seré4 de noche

Sobre la bahia

Volvera a sofiar

La luna llena.

Sera de noche
Y acariciara la rosa
Que el viento

Del invierno deshojo.

Sera de noche

Y buscara su huella
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Que solitaria

Se cobijara en las sombras.

Se marchoé un dia
Como se van las nubes
Ni tan solo un adios

Se escucho de tus labios.

Sera de noche
En el hogar vacio
La buscara el recuerdo
Y un perfume de rosas

Envolvera la vida.

La imagen de la rosa aparece de tres formas: la rosa acariciada, la rosa desojada y el perfume
de rosas. La primera de las formas est4 atada a la dimension fantasmagorica que permite el
tacto, como anteriormente ocurria con el beso salado en “Duérmete mi nifio”. La segunda
forma patentiza la muerte desojando la flor y el color de la rosa primaveral. La ultima forma
muestra la mutua relacion entre la memoria y los sentidos. Ambos son posibilitadores del
otro, y representan una forma intrusa de poseer el cuerpo: tanto el recuerdo como el olfato

llegan sin permiso.

El poema “Al compas de las olas” fue uno de los poemas perdidos en el terremoto y posterior
tsunami del afio 2010. No obstante, este poema, al igual que el anterior, es usualmente
declamado de memoria por Paz Novoa en los velorios de los pescadores. He transcrito para
esta investigacion una de las versiones de este poema que, como toda tradicion oral, cambia

segiin la memoria de la misma poeta:
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Al compas de las olas
que llegan a la playa cubierta de espuma
se ha dormido mi alma esperando

que retornes por noches de luna

El nocturno huairavo despierta
y la noche atraviesa graznando
las estrellas alumbran su senda

por donde su vida arrastra sofiando

Y si un pez sorprendido
de las aguas quisiera escaparse esta noche
ha sofiado, tal vez que el lucero
y en las redes del alba se prendio6

cual un broche

Es de noche y Coliumo se duerme.

En este paisaje nocturno el ritmo estd dado por las olas, una cadencia viva que orquesta la
esperanza del regreso del amado que ha muerto. El huairavo a pesar de ser un animal de
vuelo, se arrastra. Hay una conexion entre lo celestial (estrellas, aves) y lo terraqueo, que
considera tanto el territorio (senda) como el maritorio (olas). El pez que desea escapar del
mar se prende de las redes como un broche. El animal marino en deseo de huida termina

siendo objeto que laurea el elemento de trabajo y signo de la familia pescadora: la red, la

vestidura de lo humano en el mar.

La red es uno de los objetos que aglutina con mayor densidad el contrapunteo constante que
realiza Paz Novoa entre una dimension practica (trabajo) y una dimension afectiva (cuidados

y crianza). Es nombrada en once de los 28 poemas que integran este corpus. Quisiera destacar
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los siguientes: en el poema “Al ausente”, dedicado a la mujer sola del mar, el desorden
gramatical en la caida de los versos permite que las redes estén tanto llenas como vacias,
entendiendo que pueden tanto traer el alimento, como acentuar la ausencia del familiar (Veo
tus redes, en un rincon / llenas de peces, no volveran); en “Gueiie”, la red recibe al recién
nacido en cuidado comunitario de las madres (Nacio un nifio / sonrien las madres / en las
redes tendidas / hay un suerio de paz); en “Mujer y viento” la acumulacion de imagenes nos
muestra la red como herramienta de trabajo, pero también como la red de afectos en la
comunidad y en la familia pescadora (Ayer, mujer, redes y amor / hijos correteando por las
preguntas, / buscando un padre que vendra / segun el diagnostico del tiempo); por ultimo,
los versos finales del poema “Nifio mi nifio”, la red es la cuna mecedora del nifio huérfano

de padre (Nirio, mi nifio del mar / por la noche mis redes tu cuna seran).

Otra caracteristica relevante en los poemas de Paz Novoa es la rearticulacion de los sentidos
y percepciones convencionales en relacion con el cuidado. En “Nifio mi nifio”, el nifio
propicia caricias de arena (Tus manitas, caricias de arena / piecesitos saltando en las olas),
una textura que no es usual en relacion con el carifio. Es una adjetivacion que vincula a la
ternura con lo dspero. En el poema “Guetie”, el viento es alimenticio (Nacio un nifio / lo
envuelve la vida / el viento trae del cerro / cantaros de leche de luna.) relevando la dimension
proveedora ecosistémica que existe en las comunidades costeras. En “Nifo-mar”, el infante
reposa en las algas (Zengo de amor una red / de pecesitos cubierta / Una cunita de algas /
Para que duermas la siesta) mientras se le da un beso salado, cuando cominmente se le
asocia con la dulzura. En “Nifio del puerto”, poema que versa sobre el nifio que pierde su
hogar por un incendio, es el atardecer el que propicia caricias (Nifio correteando cerros,

quebradas / te vio el atardecer, acaricio tu infancia). Por tltimo, en “Pequeiiito”, la pregunta
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por la ausencia esta acompanada por el cuidado del entorno, en donde el sol calienta lo que

el dolor no (En donde alumbro el sol / Que mi dolor no entibia).

También, esta rearticulacion de sentidos resulta en una percepcion sinestésica del entorno.
En el poema “El eco”, que es la replica o rebote de un estimulo sonoro, se va agotando en

seres y objetos de la bahia:

El eco de la tarde se desvanece
en las alas de las gaviotas

que hacia el norte emigran

El eco de mis suefios se arrebuya!
en las nubes que pasan
y que violento el viento

aleja cruel de mis caricias

El eco se desliza por mi piel
y se detiene en mis latidos
¢l es una voz que no se escucha

y grita en las quebradas del silencio

(Como suena la tarde? ;y los suefios? ;y la piel? Este poema invita a visitar dimensiones
espaciales, oniricas y tactiles de un estimulo sonoro. La primera estrofa refiere el sonido
reverberante del aleteo de las gaviotas. La segunda juega con la ensofiacion -del dormir o de
la vigilia-, y posibilita una proyeccion exterior del sonido interno en las nubes y el viento. En
"Probablemente aqui se refiere a “Arrebullar”, una palabra poco usual en el dialecto chileno. Seglin la RAE,

“revolver” en el dialecto de canarias. También se encuentra como sindnimo de “Arrebujar”, que significa cubrir

o coger algo sin orden.
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la ultima estrofa, el eco se vuelve corporal en relacion con los latidos: el eco es un latido, una
pulsion viva; al mismo tiempo, el latido es un reflejo sonoro que es posible de percibir, pero
como eco terminara apagandose. Solo la voz del ausente se construye como fuente sonora y

no como rebote, aunque presente, inaudible.

Por ultimo, en esta misma linea de pensamiento sinestésico, el poema “Huella marina”, un
poema que versa la sutileza de las cosas en el recuerdo realiza una traslacion gusto-tacto en

los versos Con salado sabor tu huella, / En mi bitacora quedo.

Existe un amplio repertorio de poemas dedicados a la festividad “Navidad en el mar” que se
realiza cada diciembre en el sector de “Los morros” de la caleta de Coliumo. Alli se reparten
canastas de alimentos para las familias pescadoras que mas necesitan apoyo econdémico ya
sea por la merma en las ventas de sus alimentos marinos, o por que han sufrido la pérdida de
alguno de sus integrantes proveedores. Mayoritariamente, los padres de familia que trabajan

en la pesca artesanal.

Como fue referido anteriormente, la poeta Paz Novoa escribe versos y canciones que son
posteriormente declamados por los nifios y nifias de la caleta, los mismos que realizan una
representacion del natalicio de Jesis de Nazareth, figura central del cristianismo. La
diferencia con los abundantes montajes que durante el mes de diciembre se pueden apreciar
en distintas partes de nuestro pais, es que toda la representacion se inviste de objetos y
vestimentas marinas. De los 28 poemas que integran este corpus, ocho de ellos tienen como

tema principal esta festividad.

“Navidad en el mar” es una de las canciones escritas por la poeta de Coliumo. En estos

versos ocurre una transfiguracion del escenario del natalicio de Jestis de Nazareth en la
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tradicion judeocristiana, hacia un espacio marino. Hay barcos y peces que acompanan el
ruego de un pescador que pide al recién nacido que guie al bote “entre las olas tormentosas”,
dejando entrever las necesidades de los mismos pescadores y la constante posibilidad de no
retorno:
Navidad, Navidad, Navidad
De barcos, de peces, de luna, de amor

Navidad, Navidad en el Mar

Que esta noche Jesus nacera

Si algtn dia, perdido en el mar
Entre olas tormentosas mi bote se va,
guiame dulce nifo, hasta el puerto

Do me espera la luz de mi hogar.

Navidad, Navidad, Navidad
De barcos, de peces, de luna, de amor
Navidad, Navidad en el mar

Que esta noche Jesus nacera

El nifio Jesus llega por mar y es recibido por todo el ecosistema marino, incluida la voz de la
comunidad pescadora. En el poema “Ya viene la Navidad”, la voz pide al nifio que despierte
para salir a navegar al alba, implicandose asi con el biorritmo de trabajo (Salgamos a navegar.
/ despierta, nifio, despierta / Amanece, en alta mar.). En el poema “Busco un nifio”, el infante
Jesus de carnecita morena es acunado en una embarcacion, mostrando al mar, en este caso,
en su dimension de cuidados (Déjame contarte nitio / Con el trino de las aves / Acunarte en

una barca). En este Gltimo poema el nifio no aparece en su dimension agasajada por
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obsequitos de reyes magos, sino como un nifio hambriento y de dolor en la mirada, que es

invitado a la playa por la comunidad de bordemar.

En el poema “Cancion de amor”, aparece por primera vez el lugar de natalicio de Jesus en la

tradicion cristianal. Por supuesto, afectado por el encuentro con el maritorio:

Por menguante se filtraban
Timidos rayos de luna.
El pesebre en las arenas

Recibia a las estrellas.

Danzando con alegria
Pecesitos y apancoras,
Canasta de caracoles

Le regalaban al nifio.

La sonrisa de Maria
La bahia iluminaba.
Paz y amor sobre la tierra

Desde el cielo se escuchaba.

Se oyen voces, en el viento
El mar, mece una cuna.
De la mano de los angeles

Se duerme el nifio sonriendo.

El poema nos deja en medio de la noche. El pesebre estd dispuesto en la arena del borde
costero. Los regalos que recibe el nifio son signos reconocibles de la vida marina: canasta de
caracoles, peces y apancoras. Junto al nifio, Maria. No hay padre, s6lo madre. Es importante
establecer aqui una precision: los poemas de Paz Novoa se centran en la vida de la madre

viuda que dedica sus dias a proveer y alimentar a sus hijos, en ausencia del padre pescador.
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El padre aparece recurrentemente fantasmagorico, omnipresente en la noche a través de la
brisa y la sal. El Dios padre en la tradicion judeocristiana no esta presente en cuerpo, tal como
el padre pescador. Es la madre y la comunidad humana y no humana la que cubren, en estos
versos, los cuidados y alimentos para las nifias y nifios. Realidad que se proyecta hacia la
representacion del natalicio de Jestis. En “Caricias del viento”, mientras aparece la
abundancia de alimento en peces y pan -refiriéndose a la multiplicacion de estos alimentos
realizada por Jesus y descrito en los Evangelios-, las madres secan sus lagrimas de duelo,
relacionando asi la festividad con el transito doliente que es constantemente retratado por Paz

Novoa.

Finalmente, en el poema “Se enciende una estrella”, aparece la familia de la caleta esperando.
Mas alld del tono religioso de estos versos, me parece importante dar cuenta de la
representacion del hogar. Fuera de la casa se encuentran los remos y las redes, herramientas
de trabajo se transforman en los legitimadores de la ausencia. El contrapunteo tematico opera
retratando tanto la cena familiar como la division del trabajo y el Oikos de la familia

pescadora.

Existe un grupo de poemas dentro de la obra de Paz Novoa que se centra en la contemplacion
del maritorio y el ecotono tierra mar en la caleta. Son poemas mas bien descriptivos de
animales no humanos y sus movimientos, asi como también de localidades aledanas a la

caleta de Coliumo. Forman parte de este grupo los siguientes poemas.

“Vi pasar las golondrinas™ relaciona las turbaciones interiores, que toman a un estimulo
marino como facilitador del recuerdo. El poema establece una relacion cercana con el mar,

enfrentando la dimension oceanica del recuerdo con el mismo océano maritimo:
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Hoy vi pasar las golondrinas
Entre el mar y yo,

Su aletear presuroso me doli6

Ellas querian alcanzar al sol

Mas yo quedaba.

T0 también emigraste un dia
Como las golondrinas
Tendiste tus alas azules
En el amanecer del otofio

Que call6 tu voz.

El recuerdo de la voz poética en duelo prospera junto al movimiento alado de las golondrinas.
Estos versos son tanto paisajisticos como ecosistémicos. Asi sucede en “Mar poniente”, que
pone en relaciones de continuidad secuencial a seres que coexisten en el ecosistema de
bordemar (E! viento su paso acelera / Con el sol, que se hunde en el mar /Y gaviotas errantes
que vuelan). En “Mar de Coliumo” se reitera en este pensamiento ecosistémico y bucolico
litoral, personalizando el mar en un tono amoroso (Mar, infancia, musica de caracoles / Ser
la playa que besas sin cesar / Satiro de amor, contigo estar). Por tltimo, “Celos del viento”
sintetiza en la imagen de la red de pesca el paso del tiempo tanto en el transito alba-anochecer,
como en términos estacionales (Redes secandose al sol del verano / Guardando el calor
esquivo del invierno, / Como queriendo acariciar las plumas / De las gaviotas errantes y las

cansadas gualas).

El ser vivo que con mayor recurrencia visita los versos de Paz Novoa es la gaviota, el ave
litoral de mas facil avistamiento. Quisiera rescatar el poema “;Ddénde?”, en el cual se apela

a este ser alado para introducir el dolor del duelo (Ddnde estaban las gaviotas / que su risa
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loca, / no acompano mi turbacion). Por otor lado, dos poemas llevan en su marca titular a la
gaviota. En “Gaviota libertad”, en un tono de semblanza, la voz poética reconoce un
aprendizaje en la forma de habitar de este ser en su vuelo (me enseriaste a otear la libertad /
sentir la caricia de la lluvia / Y de horizontes mi mirada pintar). El segundo, “Gaviota de la
noche”, posiciona al ave como confidente y portadora de sabiduria (4miga gaviota, dime que

la vida / se vuelve en silencio, sin locas pasiones).

Finalmente, los poemas “Tomé” y “Litoral de suefios” se detienen en localidades cercanas ya
sea para rendirles homenaje a modo de Oda, como es el caso de la primera, o para realizar
una topografia costera, en el caso de la segunda. En ambas se mantiene un tono de admiracién

descriptivo.

En los poemas de Paz Lyllian se poetiza de manera multiple y sintética, desde una prosodia
reposada e imagenes en apariencia bucolicas, un entorno marino y sus politicas de cuidado
que afectan también la forma y protagonismo que toman los elementos marinos y

comunidades no-humanas.

A pesar de la angustia y el duelo, la habitabilidad de la costa contintia siendo espacio de
hogar. La representacion del ecotono tierra-mar en los versos de la poeta, muestran un tejido
social horadado por la pérdida -como la red- pero que sigue sirviéndose de la vida de
bordemar, que es también consuelo y compaiiia. El mar, proveedor de alimento, es también
el espacio infinito de la pérdida, y no un espacio donde replegarse por la imposibilidad de

vivir en tierra, como si ocurre en la generacion de postdictadura.
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Respecto de las correspondencias discursivas lexicales en los versos de Paz Lyllian Novoa

Cid, que dan cuenta de una organizacion interna vertical en su cuerpo de obra, siendo las mas

recurrentes destacaré cinco isotopias de contenido:

1.

Grupo isotdpico de recurrencia clasematica del tipo “ecosistema de bordemar”: bahia,
loberia, playas, algas, mar, salado, viento, olas, espuma, viento, nubes, agua, arena,

aire, cerro, entre otras.

Grupo isotopico de recurrencia clasematica del tipo “biorritmo dado por marcas
temporales”: madrugada, noche, luna, sol, estrellas, lucero, sombras, tarde,

menguante, horas, entre otros.

Grupo isotopico de recurrencia clasematica del tipo ‘“corporales”: manos, beso,

abrazo, caricia, piel, latidos, mirada, piecesitos, carnecita, voz, voces, entre otras.

Grupo isotopico de recurrencia clasematica del tipo “objetos metonimicos de la costa
y la familia”: mesa, redes, broche, hogar, perfume, barcos, bote, barca, morada,

puerta, puerto, veleros, pan, entre otros.

Grupo isotopico de recurrencia clasematica del tipo “animales y seres no-humanos™:
algas, caracoles, aves, huiaravo, pez, rosa, golondrina, gaviota, pinos, flores, caballos

de mar, estrellas de mar, apancoras, viento, entre otros.

Por supuesto, por la actualizacion de los lexemas por semas contextuales, como en el caso

del verso “llegard en silencio y un beso salado te regalard”, la isotopia tres se proyecta sobre

la uno, siendo el cuerpo y el contacto una sefia del ecosistema marino o de bordemar.

Por otro lado, el par isotopico mas recurrente estd dado por los lexemas /red/ : /cuna/ que,

sirviendo el primero como aglutinador seméntico de la vida de la familia pescadora,
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comparten los semas balanceo, soporte y cuerpo, enfatizando asi en la dimension de cuidados

ecosistémicos tierra-mar.

El maritorio es, en los poemas de Paz Novoa, un espacio de convivencia entre la vida -ya que
provee de alimento - y la muerte -como espacio de la pérdida del ser amado-. El ecotono
poetizado por Paz difumina la vida terrestre y la vida marina, resultando en un efecto de
borde que proyecta esta politica de cuidado a la vida no-humana. Asi lo vemos en las
imagenes del poema “Duérmete mi nifio” (se despide el sol, algas que regala el mar, vendra

con el viento e iré con las olas).

La percepcion del ecotono revela sus elementos constitutivos: bahia, luna, loberia, sol, mar,
viento, etc., evidenciando una actitud de aceptacion con el entorno que arrebata al amado, y
una vision de mundo en donde la madre toma la pérdida como un motor de movimiento:

quiero que en mi mesa, nada a de faltar.

En Topofilia (2013), el geodgrafo chino Yi-Fu Tuan hace revision de la memoria y la
apreciacion del entorno, dando cuenta de cuan poderosa se torna cuando se relaciona o
combina con acontecimientos humanos. La obra de Paz Novoa, al tratarse de una
combinacion de historia tanto personal como social, a través del prisma poético, da cuenta
de un profundo sentimiento topofilico con la caleta, es decir, un lazo afectivo entre la
comunidad de bordemar y el ambiente que habita. Tal lazo afectivo tiene implicancias
reveladoras sobre la forma de vida en la caleta de Coliumo, siendo la mas acentuada la

exploracion emocional de las madres viudas.

La obra de Paz Lyllian Novoa Cid forma parte de la tradicion popular chilena, no s6lo por su

fuerte dimension oral, sino por el constante énfasis en la poetizacion de la vida de la
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comunidad costera. Se trata también de una poesia larica con tintes bucolicos, que podrian
familiarizarla con obras como Para dangeles y gorriones (1956) de Jorge Teillier, o
Compariera (1956) de Efrain Barquero. Esta filiacion larica es rastreable en la obra de Paz
Novoa por la integracion descriptiva del paisaje en relacion con los sentidos, pero sobre todo
en su observacion cotidiana de un presente que resiste en su especificidad. En “Los poetas
de los lares” (1965), Jorge Teillier propone que “el poeta [larico], entonces, como el artesano,
deberia conservar las cosas reales, en vias de extincion, frente a esta invasion de las irreales
que nos son impuestas en serie” (53). Asi mismo, Paz Novoa versifica una larica de gente de
mar, curando el oficio pescador y la practica de cuidados en un ambiente dispuesto

emotivamente para ello.

Sin duda, por otro lado, uno de los telones de fondo de la poetizacion sobre los nifios y las
nifias de la caleta, en este caso al cuidado de las madres viudas, se encuentra en Ternura
(1924) de Gabriela Mistral. Esta relacion es innegable, sobre todo por la presencia de
canciones de cuna y atencion al mundo animal no humano, con un lenguaje cercano y de facil
memorizacion. Por ejemplo, el poema “Piecesitos” es rastreable en “Nifilo mi nifio”, sobre
todo en el uso de los diminutivos para referirse al cuerpo del infante (7us manitas, caricias

de arena / piecesitos saltando en las olas).

Futuras investigaciones podrian ampliar o discutir esta inicial propuesta de filiacion poética,
pero sin duda Paz Novoa forma parte de las producciones culturales poéticas chilenas del
siglo XX, y este trabajo de investigacion espera contribuir a la valoracion y posicionamiento

de la poeta en las discusiones académicas sobre poesia chilena y tradicion popular.
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7. CAPITULO 3. LITORALIAS

(Qué significa escribir sobre mujeres de la costa? jes una puesta en valor? ;juna denuncia?

Sara Garcia de Vicuiia, en la busqueda de reivindicar la obra poética de la escritora y activista
jamaicano-estadounidense June Jordan (1936-2002), escribié un capitulo para el libro
Narrativas y voces angloamericanas y gaélicas en clave feminista (2021) titulado “La
interseccionalidad en la poesia de June Jordan”. Alli, Garcia postula que el género lirico, en
el caso de Jordan, supone revolucionar el género tanto en su contenido como tematica, pero
también en la forma en que atiende el sujeto “mujeres” (222). Y es precisamente este uso
plural el que deja en evidencia que no existe una Unica identidad dentro de los feminismos.
Es necesario, sostiene Garcia, “alejarse de una concepcion esencialista de las identidades
como si fueran estables o fijas, y [asi] entenderlas en relacion a las distintas estructuras y
dinamicas de poder (236). Como tales dinamicas involucran en distintas medidas a todas las
mujeres, es urgente reconocer las diferencias en las escrituras y temas de las poetas que

forman parte de esta investigacion.

En primer lugar, las producciones poéticas de Alejandra Ziebrecht y Paz Novoa forman parte
de la dimension cultural de la vida social de las comunidades costeras de la region del Biobio.
Son escrituras situadas que hablan de, y desde, el bordemar de puerto y caleta. El afio 2021
al emitir su discurso de recepcion del premio Atenea a mejor obra poética, Rosabetty Mufioz
interpela al quehacer poético sosteniendo que la poesia “no puede estar ajena a los
acontecimientos del mundo” y debe ser “fiel a su mundo particular” (313). Dejarse afectar

por el entorno y observarlo poéticamente habla de una propuesta de escritura no higienizada,
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no tamizada para ser mas o menos legible, 0 mas o menos local: “nuestro esfuerzo ha de ser
“decir el sur”, pero este, con las puntas afiladas, con todas sus impiedades y también
maravillas” (315), declara la poeta. Quisiera postular que la atenciéon a las trabajadoras
sexuales del puerto, en el caso de Alejandra Ziebrecht, y a las madres viudas, en el caso de
Paz Novoa, aunque estilisticamente diferentes, podria posicionar estas obras poéticas como
formas de resistencia frente a la invisibilizacion de la representacion de mujeres de bordemar,
y al mismo tiempo contribuye a especificar y complejizar sus identidades. Puntualizar esto
implica también dar cuenta de que un andlisis ecocritico, debe considerar tanto el lugar de
enunciacion de los sujetos poéticos, como la forma de aparicion de las identidades poetizadas,
que participan directamente en la construccion de sentidos criticos del medioambiente, en

este caso, de la gente de mar.

La obra de Paz Novoa, como he mencionado con anterioridad, no ha sido hasta ahora revisada
por la critica especializada. No obstante, si ha sido galardonada localmente por la
Municipalidad de Tomé, con el premio municipal de arte y cultura el afio 2022. Podriamos
aventurarnos en conjeturas que den luces sobre la desatencion que ha recibido la obra de Paz
Novoa a nivel regional y nacional. Quizas la mas evidente es que no existen ediciones
impresas de sus obras, mas que sus conocidas declamaciones. Si sabemos de la existencia de
una publicacion en los afios 50 que se encuentra perdida. Puede que los temas que Novoa
aborda en sus versos resulten en un veredicto similar al que tuvo Gabriela Mistral con la
publicacion de Ternura (1924) considerado “un libro menor de intenciones meramente
pueriles”, como sefiala Jaime Quezada (1989, p. 109). No obstante, es posible sefialar que

una mirada interseccional también podria revelar la jerarquizacién tematica que lleva a
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considerar a las canciones de cuna, rondas, o atencion a las madres y a la crianza, como un

tema literario menor.

Hasta ahora, no he podido encontrar amplios repertorios de representaciones de madres de
las caletas. Algunas iméagenes de mujeres que esperan en la costa se repiten en versos del
poeta oriundo de Antofagasta Salvador Reyes. En Barco Ebrio (1963) el poema “mia”
muestra a una mujer que espera mirando el horizonte, nombrandola frivola y elegante.
Ademas de este poema, la representacion de mujeres de la costa de Salvador Reyes se centra
mas bien en la mujer musa como posesion, y en la ramera, catalogada como obscena y
borracha. Es quizas el cuento “La mariscadora” de Baldomero Lillo, antologado usualmente
en Sub Sole, el texto que muestra de manera mas cruda la convivencia entre crianza y trabajo
de bordemar. En el cuento, una mujer ve una de sus manos atorada entre las rocas mientras
intentaba sacar una concha. La angustia aumenta junto con la marea, ya que a orillas de la
playa se encuentra durmiendo su bebé de diez meses que se ve lentamente alcanzado por el
agua. Tal como en los poemas de Paz Novoa, el mar es un espacio cruzado por la vida (en
los alimentos) y la muerte. El uso de un lenguaje de facil comprension amplia el espectro de
recepcion hacia la misma poblacion de la cual se escribe, en el caso de Novoa. El lenguaje
recursivo en el ecosistema de bordemar y litoral de la regiéon del Biobio singulariza y
geolocaliza esta obra como archivo de la forma de vida de la familia pescadora en la caleta
de Coliumo. Por otro lado ;qué ha dicho la historiografia en torno a los nifios y nifias que han

perdido a alguno de sus cuidadores en altamar?

Es bien conocido el trabajo reivindicativo del profesor e historiador chileno Gabriel Salazar
Ser nifio huacho en la historia de Chile (2006), trabajo obligado de ser referido cuando

hablamos de infancias en ausencia paternal de sectores populares. Pero viajaré diez afios
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antes de la publicacion del texto de Salazar, para referirme a una revision ampliada que
realizd la antropologa y escritora Sonia Montecinos sobre el proceso de mestizaje y
construccion identitaria en Chile y Latinoamérica, relevando la importancia de la mujer, la
matrilinealidad, y las practicas de abandono paterno como cimientos del hijo huacho y la hija

hucha o china.

En Madres y huachos. Alegoria del mestizaje chileno (1996), se retinen una serie de articulos,
ponencias, charlas y ensayos en torno a la identidad de género y la cultura latinoamericana.
En particular, se centra en el rol de la mujer y madre, las distintas formas sincréticas de las
culturas indigenas en encuentro con la religion catélica (principalmente), y la aparicion de
figuras situadas como la virgen de Guadalupe o La Tirana. La autora reconoce la posicion
historica del huacho desde la colonizacion hasta la formacion del estado chileno, postulando
al mestizaje como un ethos de una posible identidad latinoamericana. Si bien la autora da
cuenta de una historiografia de practicas violatorias a la mujer y de abandono de padre hacia
sus hijos e hijas, no hay referencias en torno a esta particular forma de orfandad que es la
nifiez de las caletas o costas, a lo largo del territorio nacional. Cuando la ausencia del padre
estd dada como posibilidad en las condiciones de su trabajo ;como se construye esa identidad

en ausencia? ;cudl es el rol de la madre en esta familia nuclear desarmada por las olas?

Quisiera relevar, a partir de la lectura del trabajo de Sonia Montecinos, que el caso de la obra
de Paz Novoa y la festividad local de Navidad en el mar, referida en el capitulo anterior,
estrecha la representacion del natalicio de Jesus de Nazareth con la realidad en la caleta, ya
que Jesus nifo es un nifio huacho de padre. Pero Jesus no es un huacho hijo del lacho de
campo, que iba y venia iniciando a sus hijos varones en la ya tradicion del abandono. Se

podria asemejar mas al hijo de la costa, al hijo de pescador: el padre perdido en el mar ahora
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es infinito, esta en el horizonte, estd presente y ausente, viene en suefios y se escabulle entre

la sal y el agua. Jesus es un huacho, pero un huacho del borde, de la costa.

Por otro lado, ha sido mayormente revisada la tematizacion del trabajo prostibular en la
poesia y la literatura chilena. Para dar cuenta de la especificidad de la obra de Alejandra

Ziebrecht, quisiera detenerme principalmente en dos trabajos.

Primero, en “El imaginario de la prostitucion en Chile: literatura y figuras arquetipicas, 1902-
1940 (2013), la historiadora Ana Géalvez Comandini analiza la figura de la prostituta y del
prostibulo en la novela chilena de primera mitad del siglo XX. La autora postula que los
novelistas de principio de siglo trasladaron el imaginario prostibular desde la periferia al
centro, logrando incluso impactar en instituciones estatales que reconocieron
institucionalmente a las trabajadoras sexuales como parte del proletariado urbano (221).
Entendiendo que el discurso republicano independentista del siglo XIX habia erigido su
imaginario en torno al arquetipo de la madre, quien une y da vida (madre patria), la
representacion de la prostituta en estas novelas quiebra esa “trilogia madre, familia y nacion

unificada” (222).

A diferencia de la narrativa chilena de inicios de siglo, la poesia de Alejandra Ziebrecht no
da cuenta de un ejercicio prostibular que quiebre la trilogia referida. La bohemia nocturna y
la transaccion de bienes carnales son parte de la atmosfera de puerto, de su textura y su
funcionamiento como comunidad humana de bordemar. Las trabajadoras sexuales se

muestran como la parte divina en la tierra mientras el resto del puerto adolece su muerte.

Segundo, la profesora y critica Magda Sepulveda en “Representaciones de Santiago en

Huellas de Siglo de Carmen Berenguer: la ciudad burdel” (2008), da cuenta de la
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actualizacion del topico de la ciudad y la prostituta en la obra referida de Carmen, publicada
en 1986. Sepulveda postula que en Huellas de siglo, la poeta “plantea que toda la ciudad se
ha transformado en un burdel donde nada se sustrae a convertirse en mercancia, por tanto, la

diferencia politica y de clase se obliteran (115).

En el caso de las obras de Alejandra Ziebrecht, la representacion de agentes sociales distintos
(nifios en la calle, madres cocinando, personas que vagan como espectros y prostitutas)
muestra un entramado social atravesado por problematicas similares: pobreza, muerte, el
mundo no humano que se integra a los movimientos y convivencias del puerto. La voz
poética no se asume como trabajadora sexual, a diferencia de Carmen Berenguer. La
prostituta del puerto en la obra de Alejandra Ziebrecht, se construye en excepcionalidad de
la decadencia del puerto en su posicion divina, pero con algunas fisuras humanas que delatan
una angustia en el trabajo prostibular (Es que buscan y no encuentran / la bocanada breve

del consuelo).

Las mujeres del puerto y la caleta tematizadas por las poetas que forman parte de esta
investigacion, muestran las rasgaduras afectivas de sus respectivas comunidades costeras.
Relevan la funciéon que cumplen, las dificultades en su sobrevivencia, y las singularidades
que poseen respecto a otras escasas representaciones literarias, € incluso, respecto a la

representacion de la mujer trabajadora litoral en la historiografia y critica nacional.
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CONCLUSIONES

La hidrografia chilena y su maritorio es cuatro veces mayor a su superficie terrestre. Aun asi,
los principales trabajos de investigacion en torno a las producciones culturales poéticas
nacionales y locales, no se han detenido en dar cuenta la forma en que tales poéticas observan
y construyen su maritorio. Esto se debe, en parte, a una posicion rigida respecto a lo que se
entiende por “territorio nacional” que, por su etimologia que refiere a la posesion de la tierra,

no integra una dimension marina e hidrica.

Sumado a lo anterior, en los principales trabajos criticos que dan cuenta de un panorama
poético en Concepcidn se observa un claro hiato en el estudio de poesia escrita por mujeres,
tanto en su criterio de antologacion como en el tratamiento critico. Incluso Poesia chilena
del mar (1982), una de las pocas publicaciones que se ha encargado de realizar un estudio
historiografico colonial, monumental y comercial del mar chileno, ademas de reunir a mas
de sesenta nombres en su cuerpo, considera s6lo a un 9% de mujeres escritoras en su lista de

autorias.

Si bien el trabajo de Cardal es una increible y necesaria recopilacion de eventos historicos
que se inscribieron en el maritorio nacional, ademés de tener una fuente dimension ecocritica
en relevar la importancia de los cuerpos hidricos para la vida en la tierra, deja de lado formas

de habitabilidad marina. Me refiero a las comunidades costeras, puertos y caletas.

La presente investigacion buscé analizar las obras de dos escritoras avecindadas en la region

del Biobio que, a través de sus obras, poetizan en torno a parte de la poblacion que habita en
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sus propias comunidades costeras. Las trabajadoras sexuales del puerto de Talcahuano, en el
caso de Alejandra Ziebrecht, y madres deudas y nifios/as huérfanos de padre, en el caso de
Paz Novoa. Tal analisis considerd un abordaje metodologico literario y ecocritico, detectando
recurrencias isotopicas de contenido en vista de las aportaciones que realiza Algirdas
Greimas desde la semantica estructural, y dando cuenta de la relacion entre las obras de
ambas poetas y las comunidades costeras a las que aluden. Este Gltimo punto tomd en
consideracion conceptos aportados desde la biologia y la geografia, principalmente, que son

maritorio, ecotono, efecto de borde y topofilia. Los resultados fueron los siguientes.

Las obras analizadas de Alejandra Ziebrecht Quifiones poetizan la bohemia y el barrio rojo
de Talcahuano, siendo sus isotopias clasematicas mds recurrentes las que refieren al
bordemar, altamar, la ciudad, el espacio intimo, el cuerpo, el tiempo, e imagenes religiosas

de imaginario cristiano.

La poeta da cuenta del abandono de Dios en el puerto mientras se tranzan los bienes carnales,
es decir, mientras se lleva a cabo el comercio sexual. La erética y el deseo se desbordan hacia
la calle, dandose a lugar encuentros sexuales no reproductivos. Conviven mutuamente lo
irreflexivo asociado a lo instintivo animal (recurriendo a imagenes como jauria, olor a carne
fresca, lobos arremetiendo redes) y lo racional asociado a convenciones humanas (hanquete,
encuentro con palabras, ceremonia nocturna). El encuentro amante convive con la muerte,

el hambre, nifios que juegan y madres que cocinan.

Ademas, Ziebrecht desarrolla una forma poética de lo residual, en donde Trozos de pan,
garabatos en las hojas, fotos afiejas, botellas quebradas, orines secos, forman parte de la

ambientacion y el cotidiano del puerto.
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Por otro lado, el intercambio sexual tiene una dimension litirgica, en el cual las trabajadoras
sexuales son “santas” o incluso “angeles”. Este tono admirativo es mantenido hacia el trabajo
prostibular, asi como hacia los bares y centros de entretencién nocturnos, dando cuenta de
una afiliacion afectiva de actitud positiva, o “topofilia”, asociada a estos espacios

heterotopicos litorales.

Finalmente, Alejandra Ziebrecht poética un espacio de empalme ecosist¢émico en donde
maritorio y territorio se encuentran. El mar puebla la ciudad, y la ciudad inunda al mar. Es
asi como conviven ndufragos, muertos, cuerpos, peces, redes, barcos, en un mismo espacio.
La linea de costa se difumina, dando cuenta de un ecotono que trasluce los ecosistemas
adyacentes y, por lo tanto, un efecto de borde en donde la vida humana y no humana, terrestre

y maritima, se ven mutuamente afectadas.

En el caso de Paz Lyllian Novoa Cid, se han analizado 28 poemas seleccionados del archivo
personal de la poeta, y que tienen como foco la vida en la caleta de Coliumo. En particular,
se tematiza a las madres deudas, a nifios y nifias huérfanos de padre, la festividad local de

“Navidad en el mar”, y el ecotono de bordemar.

Las isotopias clasematicas mas recurrentes en la obra de Paz Novoa son las referentes al
ecosistema de bordemar, el biorritmo dado por marcas temporales (no cronoldgicas), el
cuerpo, objetos referentes a la costa y la familia pescadora, y animales y seres no-humanos

propios del ecotono poetizado.

A través de un lenguaje llano, regularmente en verso libre y con tendencia a la rima, la poeta
versa canciones de cuna que son un contrapunteo manifiesto entre el cuidado (ya que es un

arrullo para el infante), y el duelo (la madre atraviesa el llanto y la angustia por la pérdida de
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su amado). El mar es en la poética de Paz Novoa, un espacio dual que da (alimento) y que
quita (al padre). El padre vuelve durante la noche, en suefios, en una dimensién

fantasmagorica, a visitar al nifio dormido.

La obra de “La poeta de Coliumo” representa la reconstrucciéon del Oikos de la familia
pescadora. A través de la recurrencia en la imagen de la red de pesca, se sintetiza la
experiencia doble que implica una dimension préctica (trabajo), y una dimension afectiva

(asemejandole a una cuna, o por extension a la red de afectos de la comunidad pescadora).

Los poemas que acompaian a la festividad local de “Navidad en el mar”, transfiguran el
escenario del natalicio de Jestis de Nazareth a un espacio marino. Asi, el nifio Jesus llega por

mar, acompafiado de peces y algas, mientras el pesebre le espera en la arena.

Finalmente, en el maritorio de la poética de Paz Novoa, el mundo humano y no humano
prosperan en conjunto. Se da cuenta de una relacion de cuidados extendida a la comunidad y
a los seres vivos que son parte del ecotono versado (aves, arena, peces, caballos de mar, etc.)
Una fuerte filiacion afectiva que vincula memoria personal y comunitaria, resultan en un
sentimiento topofilico hacia el ecotono de bordemar. Un efecto de borde da cuenta de la
rearticulacion los sentidos, resultando en una percepcion sinestésica del entorno, y actitud

positiva hacia el mismo.

Ambas poetas vienen a robustecer la visibilizacion de cierta poblacién que habita los
ecotonos tierra-mar. Hasta ahora los principales trabajos historiograficos no han atendido la
particular forma de orfandad que construye la identidad de nifios/as de las caletas, por la
muerte de alguno de sus cuidadores, ni la importancia de la madre alguera en la perpetuacion

de la vida y el trabajo para subsistencia de la familia pescadora.
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Por otro lado, si bien el trabajo prostibular ha sido mas ampliamente revisado desde la
historiografia y la critica literaria, la obra de Alejandra Ziebrecht actualiza las formas
tradicionales de representacion, ya que no quiebra la trilogia madre-familia-nacion unificada
del siglo XIX, ni tampoco se asume como trabajadora sexual, sino que da cuenta de un
entramado social particular donde conviven la pobreza, el hambre, la muerte, el mar, y la
economia libidinal del puerto. Los poemarios analizados de Ziebrecht habitan una dualidad
en la forma de poetizacion del trabajo sexual: por un lado, se dona de una aura sacra y
litargica al comercio sexual y, por otro, se deja entrever la angustia y el desconsuelo

irremediable en el oficio prostibular.

Paz Lyllian Novoa Cid y Alejandra Ziebrecht Quifiones, desde voces estilisticamente
diferentes, se vinculan a sus comunidades costeras mediante el tratamiento tematico de parte
de su poblacion. Ademaés, ambas poéticas dan cuenta de un borramiento del limite costero de
bordemar, esto eso, en la proyeccion de la vida humana en el mar, y viceversa. Un resultado
es la rearticulacion del Oikos de la familia pescadora en la primera, y otro, la puesta en valor

del trabajo sexual y la especificidad de una bohemia de puerto

En la antologia Las plumas del colibri (1989), a la fecha el trabajo mas extenso de poesia
escrita en Concepcidn, respecto al caracter testimonial que toma la lirica chilena post 75 se

sostiene:

casi todos los textos narran una historia, una situacion que siendo individual adquiere
una dimension social, borrando la distincion entre lo privado y lo publico. Lo que
ocurre al sujeto no es una mera cuestion personal. Su carécter de victima corresponde
a la situacion de todo un conglomerado social y las “historias” son comunes a muchos
hombres (33).
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Este caracter de sinéqdoque lirica puede rastrearse sin duda en ciertas formas escriturales de
Alejandra Ziebrecht y Paz Lillyan Novoa. En efecto, aquellos poemas que dan cuenta de una
observacion de formas de vida en la costa dejan un registro testimonial lirico sensible a los

acontecimientos de sus entornos: muertes de pescadores, barrios rojos, nifios huérfanos, etc.

Futuras investigaciones podrian ampliar las directrices en torno al didlogo de estos trabajos
con otras literaturas locales y nacionales. Al parecer, un estudio en torno a las identidades
costeras, marinas, litorales o insulares requiere de la revision de otras formas de producciones
culturales, como seria el teatro o el radio teatro, la performance, y las artes plasticas.

Identidades heterogéneas requieren investigaciones heterogéneas.
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[ANEXO 1]
Seleccion de Enrompecaida (1996)
Alejandra Ziebrecht (Concepcion, 1959)

Convocatoria

Llamo a esta esquina
a todos los amores
que no alcanzaron
a mirarse desnudos
a tocarse los sexos

a gozarse

A los que no pecaron
sino de pensamiento
a los sofiadores nocturnos
a los solitarios

A los atardecidos
a los desanimados
Los llamo a todos
al festin de caricias
en el pi¢lago
del deseo.
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Bajo techo

Los dedos
sin premura
fuimos acercando
conscientes
que no fecundariamos
un minusculo
recodo de existencia
Que ningn suicida
desistiria de oprimir
el gatillo,
que los nifos,
la pobreza en la calle...
todo igual.

Solo los dedos
acercandose
en medio de la ciudad
agonizante.

Los dedos
abandonando sus trincheras
de temor
reconociéndose hermanos
en su semejanza
de nimeros
de texturas irregulares.
el viento
rasguiando la ventana
y la tibieza
que se aprieta
entrelazada.

Dos manos encontrandose.
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Tiempo de crisis

Los cuerpos duermen
en callejones oscuros
con cruces y cadenas
Por alguna parte
viene la resignacion
Mientras tanto
los nifios juegan
el almuerzo hierve
y la jauria
se apresta al festin.

No me dejes
con esta sonrisa
oculta del deseo
Corre la cortina
quiero que tu mano
y no el viento
suba mi vestido
en la habitacion
a los ojos de las fotos afiejas
los trozos de pan
de los garabatos en las hojas
y la tetera que grita
su ardor
hasta resbalarnos por la tarde.
Entrelazados
con nuestra culpabilidad
por saborearnos los labios
en tiempo de crisis.
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Duelo

No te vuelvas
la calle es un funeral
y un silencio maldito
se apoder6 de todos
los que miran al sur
por donde llevan las flores.
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En suspension

Amarrado a qué cortina
de aguacero
a qué reloj desafinado
se hospeda el tiempo?
De qué paracaidas lo sostengo?

Lejos, la luna cae sobre el mar.

Alguna infancia loca
Jinetea en la penumbra

Doénde se acumula tanto tiempo
malherido?

Hay un tragaluz desierto
en la noche de la habitacion.
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Cotidiano

Este encuentro con palabras
este andar con pies y 0jos
este vuelo a raz de tierra
esta curvatura en la espalda
Este despertar anochecido
este paso errante
este asomo de melancolia
este Dios que nos deja.

Este ser en tierra de ninguno
este dime y diré de la sonrisa
este adios continuo de los amores
Esta fragmentacion a los rostros
esta calle
Me dan la idea de un dia como tantos.
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Irredenta

La que tiraba el calzéon
los viernes por la tarde
hasta la noche del domingo
y refrescaba sus pechos
en el lavadero del patio
era, a todas luces,
lo mejor del barrio.

Generosa, aportaba sus horas
al placer ciudadano
inspirada por auténtica
vocacion de servicio

Mas de alguno
fue poeta en su lecho
reduciendo el mundo

a su mirada

Termino sus dias en la calle
segin supimos mas tarde
Su imagen fue un relampago
en blanco y negro

Algln imbécil no entendido en arte
subast6 esta preciosura
en una galeria de cuarta.
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Instantaneas

Quiero incienso
para estas calles
donde las nifias bonitas
dejan retazos de trapos viejos

Dios se tapa los oidos
cuando tranzan
los bienes carnales
en el portal del “Cuartito azul”

Pedazo de Sodoma iluminado
mi ventana da a tus piernas
Esta ceremonia nocturna
vale mas que cien cristianos en misa

Mi puerto huele a temporal
Este mar juega a salirse
como el sostén de la rucia
que se lo bail6 todo
en pelotas sobre el escenario
del “Cupido”
Manana
botellas quebradas
orines resecos
diran que por aqui deambul6
perico los palotes
jugando a ser eterno.
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Mascaron

El barco que reposa en mi bahia
es un motel
Nunca vivié mejores tiempos
que estos de emergencia

Salvadeseos
gotea tu vejez de musgo
Te quedan pocas noches

Apunalado de nombres
(el amor siempre deja huellas)
Te las traes a todas
Te las convences
con tu vaivén moribundo
Saboreas sus espaldas
La luna no puede contigo
Véngate en ellas
viajero mutilado.
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Marinas

Desde los cuatro puntos
cardinales
de este puerto
la boca de un cabaret
te sonrie.
Y es hermoso
ver estas hogueras
en los cielos de junio
con toda la gracia
contenida en sus cuerpos
y el maldito desgano
alojado en los ojos.

Penetrarlas
es partir angeles
a punaladas.

Emergen
sobrepoblando callejones
y camastros
en la neblina de junio
como lobos arremetiendo redes
hasta rebanarse el cuello
como algas enredadas
a un naufragio
Y es hermoso ver
que tienen su habitat
en el extremo sur
de mi calle.
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Viento norte

Luego del nubarrén
la llovizna
de las baldosas heladas
y el puerto a media tarde
el invierno se apoya
en mi ventana.

Me amenaza con no partir
Hasta mas no poder
me redimo
en mi cuarto de sequia.

El viento llora humedad
sobre los techos
sobre los rostros maquillados
sobre las manos extendidas.
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Nocturno con lluvia

La calle

semeja un pez moribundo
Transparente en su negrura
Camino por su boca desierta

El mar viene a buscarme

Digo que no hay tiempo

para construir refugios
Debo atar mi cintura
Hasta que pase el temporal
o la existencia.
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[ANEXO 2]
Seleccion de Nochedumbre (2000)
Alejandra Ziebrecht (Concepcion, 1959)

En estas calles el sol camina a tientas
Los ebrios mitigan su pavor
una forma del asombro
a lo ignoto de este amanecer

No hay dios
sino el embestir contra las palabras
colgandose de los vocablos
Instar las sombras atn yacentes
entre los derruidos cuerpos
muertos en la sinrazon universal
de un juego memoria adentro

En estas calles
donde huyen las gaviotas
tras el herbolario cementerio
de seres apretujados contra sus sexos
como si el goce o el delirio del arder
fueran plebeyos en la buhardilla l6brega
del instinto primigenio
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Casas tristes
navegan sombrias
en mi calle

Tras las cortinas
vislumbro
rostros cabizbajos

La muerte bosteza
en los portales

Tenemos miedo
de ser peces a la deriva
mientras Ella extiende sus redes
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Estoy por descender de este barco invernal
pero veo naufragos
y mujeres solitarias en cubierta

El atardecer nos enmudece
con su rojizo maremoto
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Me corrompen estas calles
el mar con su escandalo demente

Me persigue la sal
el olor de las cantinas
el mercado de mujeres

La noche es una barcada
el amor un ardite

Estos ebrios se beben el mundo
y qué importa el aguacero
amparado en canciones afiejas
y en boleros trasnochados

El olor a carne fresca promete recuerdos
una bita en donde atar la vida

El bar se ha vuelto una isla
sin puntos cardinales

128



Estas santas mujeres
pintan arcoiris con sus piernas

Son el feriado ilegal
la huelga sin pancartas
el testamento otofal de los ebrios
la entrada al purgatorio

Ellas juzgan lo divino en lo humano
ascienden lo humano hasta su divinidad

Conocen de memoria a qué saben los cuerpos
perciben los olores
no por los ojos siempre cerrados
no por los suefios sino por la vigilia

Es que buscan y nunca encuentran
la bocanada breve del consuelo
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Acaso no son temibles
los tentaculos el muro la reverencia

Acaso no siempre arremeter es necesario
cuando la piel a gritos

Acaso no disimular
a tajo abierto la existencia

Si fueron ellas
quienes exorcizaron cadaveres
de navegantes

Acaso no fue 1util
acallar sus gritos

Entregarlas de una vez
y para siempre
si todo esta predestinado
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Uno es mar porque esta vivo
Deambula por los andenes
con una maleta rota

(Anoche escapaba un pez
de tus pupilas)

Desterrado
a orillas de la noche infernal
enredado entre las algas

(Anoche un naufrago
gritaba en tus pupilas)
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Mas alla de toda certeza
seguiremos preguntandonos
si la tarde arrastra ataudes
si vive muriendo la sonrisa

Acarrean las estaciones
sus balcones desolados
los intimos corredores

Acaso duerme la ciudad
taciturna
desnuda
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Los muros cobijan este invierno arterial
Se cuela algun fragmento
una estria que duele
Como si los castillos
abrieran sus ventanales
y una campana
a la hora del ocaso

llamara a nadie
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El silencio
es un duelo colectivo
en el que todos sofiamos
ser libres
a pesar de los pies
clavados al madero
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Lloro en este funeral de la existencia
cual si hubiese muerto sin haber nacido

Abrazo un cuerpo y es su ceniza

Los muertos pueblan la tierra que camino
aunque sientan que estan vivos todavia
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Lo inmovil
arrasara demencial
y todas las pupilas
seran bebederos de gaviotas
mares ausentes

Entre el pecho y los labios
un murciélago
anuncia el vértigo de lo infinito

Hay fuego en lo profundo
pero solo lo inmovil
arde
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No era la lluvia
dentro de un vaso de vino
quien cantaba imprecisa

En el bar solitario
un rio traia ese sonido
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Nunca mas
s€ que nunca mas
otro labio extendera como el tuyo
el mapa de la sonrisa
Que otro huracan
precederd al fuego total que me consuma
en la barca sin remo de tu cuerpo
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Las calles cuelgan de mi pelo
Soy una isla
en el inmenso mapa de tu sonrisa
mientras las sombras
abren silenciosas bovedas

Transito contigo
ultima penitente de esta noche
en que las mujeres ocultan sus deseos
esperando a un dios que atiende otras suplicas
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[ANEXO 3]
Seleccion de poemas

Paz Lyllian Novoa Cid (Tomé, 1934)

Duérmete mi nifio

Duérmete mi nifio, duérmete ya

sobre la bahia, se asoma la luna

y alléa en loberia, se despide el sol
Duérmete mi nifio, que cansada estoy.

Fui de madrugada por la playa sola

a recoger algas que regala el mar

mis manos se helaron de tanto buscar
quiero que en mi mesa, nada a de faltar.

Duérmete mi nifio que viene papa

llegara en silencio y un beso salado te regalara

no podréa quedarse, pues lo llama el mar

vendra con el viento a darte un abrazo esta navidad.

Mi nifio dormido tendras dulces suefios,
irds de la mano de quien ya no esta
Si mi llanto escuchas, vuélvete a dormir
que tu madre amante te arrebozara.

Duérmete mi niflo, duérmete ya,

que manana al alba, volveré a la mar
Iré con las olas a buscar mi amor

que una noche oscura me la arrebatd
Duérmete mi nifio que ya viene el sol.
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Al compas de las olas*

Al compas de las olas
que llegan a la playa cubierta de espuma
se ha dormido mi alma esperando
que retornes por noches de luna

El nocturno huairavo despierta

y la noche atraviesa graznando

las estrellas alumbran su senda
por donde su vida arrastra sonando

Y si un pez sorprendido
de las aguas quisiera escaparse esta noche
ha sofiado, tal vez que el lucero
y en las redes del alba se prendio
cual un broche

Es de noche y Coliumo se duerme.

*Este poema no se encuentra dentro de los archivos impresos de la poeta, se trata de una
transcripcion realizada para esta investigacion. Paz Lyllian declama de memoria estos
versos, que son usualmente pedidos por las familias de los pescadores en los velorios.
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Que el viento del invierno desojé

Serd de noche
Sobre la bahia
Volvera a sofiar
La luna llena.

Sera de noche
Y acariciara la rosa
Que el viento
Del invierno deshojo.

Sera de noche
Y buscara su huella
Que solitaria
Se cobijara en las sombras.

Se marcho un dia
Como se van las nubes
Ni tan solo un adios
Se escucho de tus labios.

Sera de noche
En el hogar vacio
La buscara el recuerdo
Y un perfume de rosas
Envolvera la vida.
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Nifio mi nifio

Nifio, mi nifio del viento
te madruga el lucero del alba
Niflo, mi nifio travieso,
Correteando por entre Los Morros.

Tus manitas, caricias de arena

Piecesitos saltando en las olas,
Con ternura sonrien los peces
A tu sueio de algas y lunas.

Mi palabra leve, tu sonrisa escancia
Dame tus ojitos para ver la vida,
Volar con tus alas de audaz golondrina.

Nifio mi nifio, mensajero de amor
No te duermas, te traigo poemas.
Nifio, mi nifio del mar
Por la noche mis redes tu cuna seran.
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El eco

El eco de la tarde se desvanece
en las alas de las gaviotas
que hacia el norte emigran

El eco de mis suefios se arrebuya
en las nubes que pasan

y que violento el viento

aleja cruel de mis caricias

El eco se desliza por mi piel

y se detiene en mis latidos

¢l es una voz que no se escucha

y grita en las quebradas del silencio
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Navidad en el mar*

Navidad, Navidad, Navidad

De barcos, de peces, de luna, de amor
Navidad, Navidad en el Mar
Que esta noche Jesus nacera

Si algtn dia, perdido en el mar
Entre olas tormentosas mi bote se va,
guiame dulce nifo, hasta el puerto
Do me espera la luz de mi hogar.

Navidad, Navidad, Navidad

De barcos, de peces, de luna, de amor
Navidad, Navidad en el mar
Que esta noche Jesus nacera

*Navidad en el Mar es una recreacion de la llegada del niiio Jesus. El nifio mds pequerio de
la caleta es el escogido para ser traido en bote hasta la playa de la caleta Los Morros,
acompariado de “Reyes pescadores”, que cubren su cuerpo con redes y objetos marinos. A
orilla de mar, se arma una tarima con anclas, redes, sogas y artefactos marinos, a modo de

pesebre. Estos versos son cantados por los nifios de la caleta que reciben el bote.
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Guefie (Mapuche: nifo)

Naci6 un nifio
alumbro el sol.
Raudas golondrinas
pian canciones de cuna.

Naci6 un niflo
lo envuelve la vida
el viento trae del cerro
cantaros de leche de luna.

Naci6 un nifio
sonrien las madres
en las redes tendidas
hay un suefio de paz.

Naci6 un nifio
yo tiendo mis manos

en el cielo las estrellas rielan
alegres jugando una ronda de luz.
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Ya viene la Navidad

Ya viene la navidad
Saltando de ola en ola
Ya viene la luna nueva
De la mano del lucero.

Que linda es la playa
Que lindo es el mar
Que hermoso es el nifio
Que esta por llegar.

Despierta, nifio, despierta
Salgamos a navegar.
Despierta, nifio, despierta
Amanece, en alta mar.
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Busco un nifio

Busca un nifio el mundo
Que sonriente gorgee'
Y sus manitas de luna

De regalos vengan llenas.

Mi corazén busca un nino
De piecesitos desnudos
Con su carita de hambre

Y dolor en la mirada.

Contemplar no quiere el nino
Las luces de mil colores
Las de la guerra ya vio
Escondido tras el pino.

Busco en la cuna del alba
Al nifio que ha dos mil afios
Trajo esperanza y ternura
Y de tanto andar olvidamos.

Déjame contarte nifio
Con el trino de las aves
Acunarte en una barca

De pescadores de antafo.

Al igual que aquella noche
De la estrella de Belén
Haz que el mundo se arreboce
En tu mensaje de paz.

Nifio de carnecita morena
O de rosa perfumada
Ven a esta playa a sofiar
Y quédate con nosotros
Ya te hicimos la morada.

"Probablemente refiere a la tercera persona del verbo gorjear (RAE): 1. Dicho de un péjaro:
Cantar o emitir su voz caracteristica. 2. Dicho de una persona: hacer quiebros con la voz en
la garganta.
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Nifio — Mar

Tengo de amor una red
de pecesitos cubierta
Una cunita de dlgas

Para que duermas tu siesta.

Un caballo de mar
que se escapo calladito,
Del corral que a don Neptuno
Abierto se le quedo.

Jugaras por las mafianas
Con estrellitas de mar
Montando tu caballito
La luna te alumbrara.

Duérmete nifno en los brazos
Que maria te ofrecid
Recibe salado el beso
Del bautizo de la mar.
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Cancion de amor

Por menguante se filtraban
Timidos rayos de luna.
El pesebre en las arenas

Recibia a las estrellas.

Danzando con alegria
Pecesitos y apancoras,
Canasta de caracoles
Le regalaban al nifo.

La sonrisa de Maria
La bahia iluminaba.
Paz y amor sobre la tierra
Desde el cielo se escuchaba.

Se oyen voces, en el viento
El mar, mece una cuna.
De la mano de los angeles
Se duerme el nifio sonriendo.
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Vi pasar las golondrinas

Hoy vi pasar las golondrinas
Entre el mar y yo,

Su aletear presuroso me doli6

Ellas querian alcanzar al sol
Mas yo quedaba.

T0 también emigraste un dia
Como las golondrinas
Tendiste tus alas azules
En el amanecer del otofio
Que call6 tu voz.

Los caminos amarillos de soledad
Aun tienen tus huellas
Pequeiitas, ligeras.

Las primeras lluvias, besan las hojas caidas
Y callan las aves.

Detengo tu nombre en mis labios
Para desvelar tu recuerdo
Y en esta vigilia de las horas idas
Vuelve tu voz y me duermo.

Surge una nueva mafiana,
La memoria se despereza en la puerta
Del tiempo y espero.
Hay flores atn en el jardin
Y no hay olvido.
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Tomé

Tomé, puerto del recuerdo,
Con nostalgia evoco tus veleros,
Que abriendo un surco en el pacifico
Llevaron de tus tierras, pan y suefos.

A todos los cientos, abierta esta tu puerta
Y en la fragancia de tus bosques se deleitan,
Tus cerros de callecitas locas,
Dormidas en la tibieza de tus playas.

Cruzando mares y continentes
Vinieron hombres que en ti creyeron
Y en telares de ilusion, tejieron tu nombre,
En mercados lejanos del mundo.

Tomé, puerto del recuerdo
Tengo vacias, las manos de tu tiempo.
quiero asir tu pasado venturoso
Y alzarte con fuerza a la vida.

Tienes el amor de tu gente,
Valor y fe te entregan con carifio.
Hoy levantan su pufio generoso,
Para brindar en la copa de tu Océano.
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Huella Marina

Al mucho andar en el tiempo,
Con salado sabor tu huella,
En mi bitacora quedo.

En tibieza, blanca arena
Tu mirada verde mar
Suave estela de amor.

Quiero en mis manos atrapar
Las huellas de tu caricia
Y con mis labios sellar.

Del recuerdo abrir los postigos
Y en la penumbra atisbar

Del postigo los recuerdos
Yo te invito a entonar.
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Mar poniente

Al poniente de mi playa
Azul ondulante el océano;
Caprichoso rompe contra loberia.

El viento su paso acelera
Con el sol, que se hunde en el mar
Y gaviotas errantes que vuelan.

De la tarde, el lucero al Poniente
Mis pensamientos enciende,
Hacia infinito raudo caminando.

Es el dia, que se va
Y en el cristal del espacio
La luna rompe la noche.
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Mar de Coliumo

Mar, calmo, generoso, azul
Ondulante de brisa ligera
En tu hondo pensar me recojo.

En su vuelo razante las aves
Magia etérea de bella ilusion
Van llenando sus plumas de sol.

Mar, viajar en tus navios quisiera
Tu horizonte salado acariciar
En tu rada un haz de luna anclar.

Mar, infancia, musica de caracoles
Ser la playa que besas sin cesar
Satiro de amor, contigo estar.

Mar de Coliumo, orlado de redes
De rostros cansados y manos saladas
Mar de belleza sin par.
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Pequeiito

En donde alumbro el sol
Que mi dolor no entibia
En donde quedo la caricia
que no toco tu mejilla

Trocito de cielo breve
Gotita de agua sonada
que busca su rio de rocas y luna
Y va rumbo al mar

A tu sueno leve, iran los zorzales
Piaran canciones de facil cantar
Tejeré tus mantas, con lianas y hojas
Y har¢ suave el nido en que dormiras

Te esperan mis brazos
Y el bello paisaje que aprendiste a amar
Te esperan mis suefios de abuela
Y estos versos locos, que te ofrezco yo.
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Caricias del viento

El sol marinero
beso la bahia
doro las arenas
dio ternura al viento.

Complices los peces
saltan jubilosos
las redes se llenan
de loca alegria.

El pan se reparte
hay que compartirlo
sonrien las madres
sus lagrimas secan.

La brujula al norte
nos dice que viene,
el nifio mas dulce
de la creacion.

Mi nifio te ofrezco
mis brazos cansados
leche de la luna
y mantas de luz.

También te he traido
caricias del viento
suspiros de nubes

y una cruz de amor.
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Se enciende una estrella

En este amanecer
De mar, gaviotas y peces
Quiero pedirte vida
Me dejes crecer en el perdon

Van los remos quebrando
La placidez inquieta de la brisa
Los rostros ansiosos,
Esperan las redes de amor

El hogar es luz de suefios
La esposa y los hijos esperan
Las manos se unen
Y los labios murmuran amor

Decir pesebre, es hogar
Se inunda de luz de cielo
Los angeles tienden las redes
Y en el alma se enciende una estrella.
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Gaviota libertad

Gaviota en tu audaz vuelo
Por sobre las nubes, cara al cielo
Me ensefaste a otear la libertad

Sentir la caricia de la lluvia

Y de horizontes mi mirada pintar.

Atras en el viento, se quedaron
Los pensamientos que a la tierra atan,
Parte seran de la tristeza del Adios
Que borrd el gozo de mi tiempo.

Cau-Cau, el viento con furia arrastra
El dolido lamento del mar.
Sobre su lomo verde, la libertad
Navega sin velamen, ni timén,
Surcando el tiempo, que se quiebra.
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Litoral de suefios

Océano, profundo, azul, lejano
Ora florida por el beso de los vientos
Océano, que regalas tu caricia
Al besar, las playas con pasion.

Pacifico por el ondulante
Paisaje de tu mar
Jugueteas en Punta de Parra
Y envuelves los caracoles en Bellavista,

Te recreas en las arenas
Textiles del Puerto de Tomé
Navegando en los botes de pescadores
De Cocholgiie y sus roquerios.

Envolviendo sus redes de suefio
Coliumo te recibe y te lleva
A las playas solitarias de Dichato
En donde el tren escribio el olvido.

La brisa del Sur — Este en Pingueral
Sopla sobre los suefios de Constantino
Y se detiene en su rio y el encanto
De las aves a tu mar.

Con una canasta de luna
Llegas a Pudé, Merquiche y Burca
Y el perfume de tu océano
Envuelve las arenas de Purema.
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Celos del viento

Vendra el viento y con furia
Borraré aquellos sentimientos profundos,
Que sobre la quietud del mar escribi
Con dolor, sentir¢ el adids de mis palabras.

Redes secandose al sol del verano
Guardando el calor esquivo del invierno,
Como queriendo acariciar las plumas
De las gaviotas errantes y las cansadas gualas.

Navegaré en un velero de la luna nueva,
Arriaré las velas en un puesto lejano,
Luego habré de cruzar el horizonte
Para detenerme en la Rosa de los vientos.

Me alumbraré la Cruz del sur,
Con sus destellos fugaces escribiré tu nombre
En la azul bitacora del mar
Y celoso el viento volvera y borrara mis suefos.

161



Gaviota de la noche

Violenta la noche, invadié mi ventana,
mas de pronto el mar, se llena de luz.
Volando en su espacio se van las gaviotas
Cruzando la noche, entregando amor.

Amiga gaviota, dime que la vida
se vuelve en silencio, sin locas pasiones
se diluye en el viento
sin herir un nombre, silencia la voz.

Escucho tu arrullo, por sobre la arena
viajera salada, pdsate en la roca
vigia del alma, el faro escondido

desprende los nombres que le canta el mar.

Gaviota de la noche
gemela de mis suefios
suaviza mis heridas, desnuda mi piel
aléjate en silencio, que dormida estoy
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Al ausente

Te quiero tanto
mi dulce bien
cuando muy sola
contemplo el mar.

Suefio que un dia, ti volveras
pero no es cierto
que alla en el fondo
dormido estas.

Vuelve te espero
que aqui en tu hogar
llena tu espacio
la soledad.

Veo tus redes, en un rincén
llenas de peces, no volveran
miro la vida que sabia avanza
lejano el cielo de mi dolor

163

A la mujer sola del mar



Silenciosas las lagrimas ruedan
acariciando las mejillas
heladas por el fuerte viento.

Y la tristeza que le traia el mar.

Ayer, mujer, redes y amor

hijos correteando por las preguntas,
buscando un padre que vendra
segun el diagnostico del tiempo.

Mujer y viento

(Como dar un beso a los hijos?
“no llores, todo estara bien”

Si un vacio te rompe el alma

y sangras por la herida del silencio.

Mujer, ta eres la caricia tierna

empuiaras los remos y tenderas las algas.
T eres el mafiana y la esperanza
generoso el viento te dara la fuerza.
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Pensamiento

Quiero alcanzar el sueio
de las mujeres solas
Quiero esconderme
en las pisadas que no anduve
y sentir mi soledad sin tu presencia.
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(Doénde?

Donde estaban las gaviotas
que su risa loca,
no acompafi6 mi turbacion
de sentimientos y miedo.

El viento norte, arrastré la niebla
cubrid las barcas y el mar
nos envolvio el frio del otofio
y se escondio la ternura.

Sorprendidas las olas
confidenciaron a la arena
una extrana historia
de suefios naufragados.

Se encendi6 la hoguera
de un horizonte sin mafiana
es la lumbre lenta y tibia
que tarda del ayer el desconsuelo.
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Nifio del puerto

Nifio correteando cerros, quebradas
te vio el atardecer, acaricié tu infancia
tus manitas inquietas buscando tesoros
piecesitos saltando en el viento
ayer tu mirada inocente perdida en el cielo
buscaba mil estrellas fugaces
Mas truncando tu infancia, una llamarada
de fuego, dejo tu hogar en la nada.

Mi niflo te amo lejana
con mis brazos quisiera alcanzarte
y tu almita confundida llenar de caricias
cobijando tu vida que empieza.

Nifio del puerto dolido, te traigo esperanza
la voz de la patria en silencio
mafana recorrera tus cerros
y llenara tu cielo de mil volantines alegres.
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